રીખાચે।. 


ન-ક્ક્જ્ય્--- 


સગીત જેવા બિક્ટ પણુ ઈષરી અભ્યાસમાં ઉંડાણુમાં હી'લ્લા ઘણા ચેડા 
નરે ઉતરે છે; અને તેવા ગણુતરીના વિદ્દાનામાં યડિત વિષ્ણુ નારાયશુ 
ભાતખડે, ખી.એ., એલએલ.ખી., જેવા યુનિવરસિટીની ઉંચી %ળવણી 
લીધેલા ગૃહસ્થો એ બિકટ અભ્યાસ સાયન્ટિદ્રીક પદ્દીએ કરે તો તેનું ઉત્તમ 
કૂળ નિપજ્વુ'જ જેઇએે. સંગીતના અઅભ્યાસીઓ પોતાનું સાન ખીન્તને 
આપવામાં આજ પર્યેત ઘણા પછાત રહેતા; તેથીજ એ વીઘા ઘ્હાડે દહાડે 
ખાલવાને બદલે ઇલકા હાથોમાં જઈ પડી કાંપ્કે વગોવ્રાઇ પણુ છે; પણ્‌ 
તેવું સાંકડુ' મન નહી દેખાડતાં પોતાના અભ્યાસનો લ્હાવો બીજા શોખીનોને 
પણુ મળે એજ અર્થે પ“ડીત ભાતખ ડેએ જવરમાલીકા'વું ઉપયોગી પુસ્તક 
રમ્યું, જે અમારી ગાયત ઉત્તેજક મંડળીએ પ્રગટ કીધું અને તેતાથી 
સગીતના શોખીનોને ઘણું શીખવાતું મળ્યુ. ત્યારઆદ એજ ગૃહસ્ધે પોતાની 
માતૃભાષા મરાડીમાં એક ઘણુ! ઉપષોગી શથ, નામે “હિદુસ્થાની સગીત 
પહ્તિ” રચ્યો છે, આ ગ્ર“થ પણુ સંગીતના અભ્યાસીઓ માટે ધણૅ! ઉત્તમ 
છે; પરતુ તે મરાડીમાં લખાયલો હોવાથી આ સડળીના ખીન્ન તેવાજ ઉત્સાહી 
સભાસદ અને સગીતના શોખીન સ્વર્ગવાસી શેઠ રતનસી લીલાધરે તેનો 
ગુજરાતી તરજુમે। પ્રગટ કરવાનું બીડુ” ઝડપ્યુ” અને તે પુસ્તકદ્દારા તૈયાર થઈ 
રહેતાંજ કમનસીબે તેઓ તાન ર૪-૧-૧૪૧૨ ને ઘ્વિસે સ્વર્ગવાસ પામ્યા; 
પણુ તે અગાઉ મરહુમે ઇચ્છા ધ્શોવી ટતી કે આ ગ્રંથ ગાયત ઉત્તેજક 
મહળીએ પગટ કરવો. 

સરતારતી પ્ચ્છાતે માન આપી આ ઉપવેગી મ્રય ષગટ કરવા માટે 
ર્વગ'વાસી રૈઠનાં વિધવાની પરવાનગી માગતાં તે ખુશી સાથે આપવામાં આવી 
છે, જે માટે એ ખાધ્તા અમારી મડળી ઉપકાર્‌ માને છે, . 

આ ગ્ર'થની છપામણીના ખર્ચ, અમારી મંડળીના માછી સરતશીન મરહુમ 
રૈ જમરોદજી ખરરોદજી કામાની યાદગારી રાખવાનું ફહ, જે મંડળીના 
સભાસદોએજ ઉભુ' કીધુ” હતું, તેના વ્યાજમાંથી કરવામાં આવ્યે! છે. 

આ રીતે પીત વિષ્ણુ નારાયણુ ભાતખડે, અને સરહુમ રોઠ રતનસી 
લીલાધર, એ ખઅત્તેની ભૈગી મૅહૈતતનુ” પર્રાણામ આ ગ્રંથ રજુ કર્‌ 
છે, અને આશા રાખવામાં આવે છે કે સ'ગીતના અભ્યાસીઓને તેએ।ના 
ગભ્યાસમાં આ ગ્રય મદદ કરતારે। થઈ પડે, 


ચેસ્તનતજી કાવસજી મેહેતા. 
તા૦ ૧૨ મી ઓગસ્ટ, ૧૪૧૨. 
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મ ક. ગ્સ્તાવના. 





આ મથ થીયુત્‌ પંડિત વિષ્ણુ નારાયગું ભાતખડે. બી. એ. એલ. એલ. ખી. - 
એમશે મરા! ભાયામાં લખેલા હિંદુર્યાની સંગીત પદ્ધતિ નામના ગ્રથને ભ 
ધારે લખવામાં ગવ્યોછે. થીયુત્‌ પંડિતે સંગીત વિષયમાં ધરો] એક પરિશ્રમ 
કરી દેશના નિરૂનિશળા ભાગોમાં પ્રવાસ કરી સગીતપર્‌ ઉપયુક્ત માહિતી મેળવી 
પાતાના ગ્રય લખ્યોછે, એ હવે સર્વ કોઈ સ'ગીતાભિલાયી મહારાષ્ટ્રીય વાંચકોની 
«ણુ બફાર નથીજ, કેટલાક માર્મિક લેકિએ તો એવો પણું અભિપ્રાય શમા" 
પો છે કે, આપણા પ્રચલિત હિંદુસ્તાની સંગીતપર એના જેવો! સુખાધ ભને 
પદ્દાસર મ્ય પ્રાકૃત ભાષામાં દજી સુધી કાઈપણું ઠેકાણે પ્રસિદ્ધ થયોજ નયી- 
તેમ હોય અથવા કદાચિત્‌ ત પણુ હોય, પરતુ એટ્લ તો ખરૂંજ છે કે, તે 
ત્રથમાં આપેલી માહિતી સર્જ સગીત જ્તાસુઓને શ્મતિશય ઉપષોગી થવા જેવીછે 
એમાંતો કાંઇ પણુ સ'શય નથી, આ પ્રયતા યોગે હવે સગીત વિષયપર્‌ 3વા 
વા ગ્રથો! થવા જેઇએ તે તરદ વિદાનોનું લક્ષ જઈ, તેઓ તેવા પ્રકારના મથે! 
લખવા તરક પોતાતું લક્ષ દોડાવશે તો તેથી પણુ એક મોટો લાભજ થવાનો 
સ'ભવછે, થરીયુત્‌ પંડિત વિષ્લુશર્મા પોતાનાં મંચમાંજ કહેછે કે, માટી 
નવિત શોધ કિવા અપ્રસિટ્ ખાખતો લખુષું એવું જરાએ નથી, પરુ મારા 
પ્રયન એટલેજ છે કે, જે જે વાતો આપણી તરક હમેશાં પ્રચારમાં હોવા ખ્તાં, 
તે સૃત્યવરિયિત રીતિએ ગ્રથામાં સામીલ ન કરી રાખ્યા કારણે શિખવા ચિખવવા 
વિનાકારશે મુર્ક્લ યઈ પડીછે, તે યથાશક્તિ વ્યવરિયિત કરી રાખવી. મ્રચલ્િત 
સગીત પ્રાચીન ત્રથોને છોડી બહુ અજે દૂર ગયુંછે એ તા હવે સર્વ કોઇને મા 
ન્યછે. "તથાપિ જે કાંઈ હાલમાં રહ્યુંછે તે કેટલાક ગ્રથાને .આધારે તેમજ 
લોકમતને અનુસરી કાંઈક પ્રમાણુમાં શાસ્ત્રીક પાયાપર્‌ લખી શકાય એવો પંડિ- 
તજનો મત છે. તેમનો મરાદી મ'થ પણુ તેમણે તેજ દિશાએ લખ્યોછે. , તેમનો 
મથ ઘણુાજ મનોાર:જક અને અતિશય ઉપયોગી થયોછે એવા ગયરમના અનેક 
"અભિપ્રાયો માર્પિક સંગીતન્ વિદ્દાનાએ ઉગ્ચાર્યો' છે. તેમના તે મથ મે 
પાતે વાંચી બેતાંજ પથમ મનમાં તુરતજ એજ વિચાર આવ્યો કે, તેનુ" શુજરાતી 
ભાષામાં ભાષાંતર થવાથી તેના ઉપયોગ ચર્જર ભાષા નણુનારાઓને પણુ ખહુ 
સારો થશે. વિશેષમાં મને એવા પણુ વિચાર આવ્યો કે, આજ કાલ ગુજરાતી 
ભાષા બાલનારાઆમાં સ'ગીતની રૂચી ઠીક પમાષ્યુમાં વધતી ચાલીછે, અને આવા' 


ઠર 


૨ 


શ્રથવો યોગે તે લે[કરૂચીતે પણુ ઉત્તમ વકષણુ આપવા જેવું થરો. આવ 
ફેતુધીજ આ લોકપ્રિય મરાડી ગ્થતું ગુજરાતી ભાપાર્માં લાપાંતર કરવાને મે! 
ન સમ્રાવી શકવાથી ગે' તેત્ર કરવાનો યથાશક્તિ પયન કર્યોછે મહર 
માતૃભાષા મરી ન હોવા કારે ઢયાંક ડયાંક મૂછ વાયયાર્ય ગુજરાતી જ્ઞાપામ 
શાણુવાતુ' કાર્ય મારાથી ઉત્તર સાધી શફાયું ન હેય એ શક્ય? છે, પરતુ માર 
તવા દોધો તરક્‌ લક્ષ ન કરતાં કેવળ કથાર્ય તરદ લક્ષ દઈ વાંચક મારા ગેય 
તરફ ઉદાર રૃત્તિ રાખરે એવી આશ્ાછે. આ પ્રેષ્ત ફેકત સંગીત ગીરરમે* 
છે ગે તિરળું' કહેવાની જરૂર નધીજ, 


* ઉપ્રેદ જવન ” 


ન્યુ ગામદેવીરેડ, મુબાઈ. રતનસી લીલાધર ઢડફર* 
તામ ૧ લી આમસ્ટ, ૧૯૧૧. 
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જ શ્રી 
હિંદુસ્થા1નિ સંગીત પછ્દતિ. 


પ્રિય મિત્રા, મે ઘણા સમયથી વિચાર ટરી રાખ્યો હતો કે, એક્વાર તમને 
યોગ્ય સ્વરતઞાવ થાય કે, આપણી આધુનિક સગીત પહતિ, જેને ગ્રચારમાં કદિ 
કદિ હિંદુસ્થાતી સગીત પદ્દતિ પણુ કહેછે, તે તમને સ્પષ્ટ અને સવિસ્તર રી 
તિએ સમળી દેવી. મને હુવે જણાયછે કે, સ્વતતોધ, સ્વર્માનિકા, વિગેરે 
પુસ્ત તમે ઉત્તત્ર તૈયાર કર્યા છે, અને તમને સ્વરજ્ઞાન પણુ ઠીક થયુછે, 
માટે તે પદ્દતિ બતી શકે તેટલી સુ4ભ રીતે, તમને સમન્તની દેના હવે યોજી 
છુ તથાપિ સને લાગેટે કે, તેમ કરવાનો પ્રારલ કરવા પહેવા એક બે વાતોતો 
ખુનાસો કરી રાખવો તે ઠીક ઈ જે પતિ હમણા કહેનારછુ, તેને જેકે 
હિંદુસ્થાનિ એવુ વિમેષણુ લગાડવામાં આત્યુછે, તોપણુ તે આપણા આખા 
રમાં હાત એક રૂપે પ્રચનિત છે, એમ માત્ર સમજ્યું નડીં સગીત દિએ 
આપણા દેશના સગવડ ભર્યા ભાગ કરી શકાયકે પહેલે ઉત્તર અને ખીબ્ે દક્ષિણુ 
દક્ષિણુ જાગ એટવે આપણે મદાસ ઇવાકો માનશુ ખાષી રહેલો સઘળો દેશ તે 
ઉત્તરભરાગ કહિશુ દદ્લિણુ તરક કર્ણાટકી પહદતિ પ્રચતિત છે તે હુ તમને ખા 
પ્રસગે શિભમવતેો નથી વચ્ચે વચ્ચે તે પદહ્દિના આધારમ્રથો વિષે અથવા 
તેમાતી શગ-રચના-તત્ત-વિષે મારે બોલવુ પડરો એ હુ ન્નણુછુ, પરતુ તે 
આપણા આજનો વિવધ નથી ઉત્તરભ્રાગમાં સર્વત્ર હિંદુસ્થાની પદ્દતિ ચાનેછે, 
એમ માતી ચાનરો. તોપણુ હરકત નથી હેક ઠેકાણે વિશિટ કારણોથી રાગ-રૂપ 
સખધે મતભેદ હરો, અને તે છે એમ પણુ કહેશુ, પરતુ સગીત પદ્દતિ 
સત્ર એશ્જ છે, એવી સમજીતી છે હવે તમને સારૂ સ્તરસાન થવેનુ હોવાથી, 
હુ જે ઠાંઇ કહિરા તે ઉત્તમ સમજાશે સગીતનો એપપત્તિક અથના શાસ્ત્રીય 
ભ્રાગ યેગ્ય સ્વરજ્ઞાન થયા શિવાય સમન્નતો નથી ઉત્તમ સ્વરત્તાનની પરિક્ષા 
એવી છે ૩, કાધએ આપણુને અમુક સ્વર કાઢવા કહેતા તત્યળ તે ઉચ્ચારવે!, 
તેમજ અમુક ધ્વનિ એટલે કનો સ્વર એવા પ્રશ્ન થતાજ તેજ સ્વરતુ નામ દેતાં 
આવડે એકવાર આવુ સ્વરઝાત થયુ કે, પછી આગળતો સર્જ સાર્ગ સહેલો 
છઠ ડ્ક્ષિણુ તર્ક આ સ્વરત્તાન રફ ધણુજ_ લક્ષ _' દેવાયછે આપણી તરફ તે 
વિષય પર્‌ છી વેગ્યિ પ્રયત્ન કરવામાં આવતો નથી એ ઇતગીરીની વાત છે તમને 
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સાંભળી નવાઈ લાગરૈ કે, આપણી તરફ ખુદ સ ગીતપરજ પૌઘણુ કરનારા 
એવા અતેક લેક મળી આવશે કે, જેમતે સ્વરત્તાન અથવા રગ નિયમે!ની 
મથાયોગ્ય માહિતી ન હશે, અહિ તેમતીપર ટીકા કરવાતી મારે હેતુ નથી, પરતુ વસ્તુ- 
સ્થિતિ કેવી છે તે કહી. સ્વરજ્તાન રિવાય પરહાતિતું' "ખરૂં રહસ્ય સમજી ઢાકાતું નથી, 
તેમજ ખરા આનદ પણુ યતો નથી, એવું માર્‌ મત છે. ખીજી પણુ એક વાત તમને 
કેહી રાખુછુ' કે, હું જે પદ્ધતિ હમણા તમને શિખવનારણછું તે કાંઇક નવીજ તરા- 
હથી રિખવીશ, તે તરાહ એવી કે, તમારામાંથી કોઇએ દરવેળાએ મને ગ્રગ્નો 
પૂછતા જવા અને મારે તે પ્રશ્નોનાં ઉત્તરો દઈ તમારં સમાધાન કરતું. જેને જે 
ત્રશ્ના સુજે તે તેણ પુછવા. છું ધારણુ' કે, આ તરાહથી તમારી સમજુત સારી 
તથા વહેલી થવી જેઈએ. તમે સુશિક્ષિત છેઇ, માટે આ તરાઠ તમતે પણુ ૫- 
સદ પડરો, હું નણુંધું કે, આ સાંભળી ગ્રયમદર્શને તમે કાંઇક ગુંચવારો ખરા. 
તમને લાગરો કે આવા અત્તાન વિષયમાં મશ્નો કેમ પૂછી શકારો ? પરતુ તેવી 
કાળજી કરવાનું ક' કારણુ નથી. એકવાર ત્રશ્નોા પૂછવાની તમે શરૂઆત કરર કે, 
તે આપોઆપ તમતે જેઈએ તેટલા સુજ્વા માંડશે. પહેલાં પહેલો તે પુધ્કળ 
પુછવા પડશે, એ પણુ છું સમજી, પરતુ જેમ જેમ તમારૂં સાન વધતુ' જરો, 
તેમ તેમ તે આપાઓઆપ ઓછા ચતા જશે. કે મશ્તો કદાચિત અજ્ઞાન ભરેલા હેય 
તાપણુતે પુઠ્વા સપાય રાખતા નહીં, તમારા ગ્રશ્તો ગમે તેવા રરી, તોપણુ 
ત્ેતા મને ક'ટાળોા કદિ આવનાર નધી. આ હિંરુસ્થાની પદ્દતિ જેમ હુ' સમજેણું 
તેમ તમને સમળન્ળવી દેવા મારી મનઃ પૂર્વક ઇસ્છા છે. ત્યા ગ્રશ્નોત્તરની તરાહ 
સે નવીન કાઢીછે એવુ નથી, પરતુ સગીત પહ્દિને લગાડેલી તે મે કયાંએ જેઈ 
નથી. આપણી હિંદુસ્થાની પ્રચલિત પદ્દતતિ શ્રથોથી ઘણી જુદી પડીકે, માટે 
તે અહિં થથોની સહાયતાથી શિખવી શકારો નહી, તેથી મથોની ખથ્પટમાં 
આ ગ્રસ'ગે તમને નાખતો નથી. તે તમારૅ ચિષવી પડશે "ખરી, પણુ તે સર્વ પછી 
થઈ રહેરો. વચમાં હું થથોના વાક્યોના ઉપયોગ કરીશ ખરે, તો પણુ દરેક સિ- 
હંત વેળાએ ગ્રથેને! આધાર આપવાનું વચન આપતે! નથી, આપણી મચલિત 
પહ્તિતે મદદ કરનારા ગ્રથો! છે, પરતુ તે મદદ કેવી તથા કેટલી થરો એ તમને 
આગળ ચાહ્તાં જણારો. ઠીક છે. યારે હવે આપણુ આપણા ્િંદ્સ્થાની સ'ગીત 
તરૂ વળશં, પ્રયમ સગીત શબ્દના અર્થ તમારે સમજવો! જેઇએ. 

સમર-“સંગીત” રાખ્દ્માં કાંઇ વિરોષ અર્થ સાતવામાં આવેછે કે રું ? 

ઉ૦--ટા.કિગીત એ એક સ્સમુદાયવ્રાચક નામ સૃતાયછે. આ નામથી ત્રણ 
ક્લાઓનો બાધ થાયછે. તે ગીત, વાઘ, અને નૃત્ય છે. આ ત્રણે કલામાં ગીતને 
માધાન્ય હવાથી “ સંગીત” એટલુ? નામ પસંદ કયું), 
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પ્રર--આ ત્રણુ કલાઓમાંથી અમને તમે કઈ શિખવશે। ? 
ઉડ--હમણાં તમને ગાયનકલા શિખવનારછુ- 
પ્ર૦--ગાયનકલા એટલે અમારે શું શિખવુ'? 
' ઉ૦-રસાસત એ હમેશાં તેની રણર્યૂતાપર અવલબિ રહેશે. માટે ગાયન 
શિખવુ' તે તેના રાગ શિખવા બરાબર દરરો. સર્વ (રાગ સ્વરે!પર અવલખી 
| રહેશેજ એ ખુલ્લુ છે. તમે જે પુસ્તકો રિખ્યો, તેમાં સ્વરનામા તથા રાગનામો 
| તમારી નજરે પડયાંજ છે. હવે તમારે રાગરચતાના તત્વો પદ્ધતવાર રિખવાછે, 
1 આપણે તાં ઉતમ ગાયકો છે પણુ તેઓ સર્વેન્‍જ પહ્દિ ન્નણુનારા હોયછે એવું 
નથી. પદહ્દિતુ' મહત મારે તમને કહેવુ' જેઇએ એમ પણુ નથી. 


પ્ર૦--અમે જે સ્વરે શિખ્યા છિયે, તેજ આ હિંદુસ્થાની પદ્દીમાં આવનારછે 
કાઈ બીન્ન, તે સવે પ્રયમથીજ સમજવી રાખશે તો ઠીક. 


ઉ૦--તમે જે સ્વરો શિખ્યા, તેમનેજ હિંદુસ્થાની પહ્દતિમાં આવનારા સ્વરે 

! ન્તણુવા, તેમનીજ સહાયતાથી આપણી પહૃતિ શિખવીછે. જેકે સ્વરે વિષે વધારે 

; કહેવાની જરૂર નથી, તાપણુ જતાં જતાં તે સબધી કેટલીક વાતા કહી આગળ 

' ચાલશુ' તો ઠીક, હવે આપણે આપણા શાસ્રનો પ્રારંભ કરીએ છ્િયે માટે સ્વરે 
વિષે પણુ થોડેક વિચાર કરશું 


પ્ર૦--ેમ જરર કરવુ, તે ધણુ ઉપયોગી યરો. 


ઉડ-ભઊખ્ય સ્તરો તા સાતજ છે. જેમકે. સા, રે, ગ, મ, પ, ધ, ની. ગાયક “રી” 
કડ એવો ઉસ્ાર કરે છે, માટે અહિઆં પણુ “રે” કલો છે. આ 
સાત સ્વરેના નામો ગ્રંથમાં સઆવાં છે:-પડજ, રિષભ, ગાંધાર, મધ્યમ, પંચમ 
ધૈવત, નિષાદ. આ સ્તરો તમને સારી રીતે ન્નણીતાકે. સ્વરોના “ શુદ્ધ” તથા 
“વિકૃત” એમ ખે ભેદ મનાયછે. હિંદુસ્થાની પદ્ધતિમાં “ તીવ્ર અને કોમલ” એવા 
નામો છે. ગાયકો શદ્ટ સ્વરોતે “તીત” કહેછે, . મધ્યમસ્વરને માત્ર આ સજા 
નથી તે આગળ ચાકતાં કહીશ. હાર્મોનિયમ વાઘપર શુઠ્સ્વરો ધોળી ચાવીથી 
દેખાડવામાં આવે છે. આપણે ત્યાં નવીન શિખનારાઓ ઘણું કરીને સાત શુદ્ધ 
સ્વરાજ શિખેછે. હુવે વિકૂતસ્વર્‌ કયાં હોયછે તે જુઓ. હાર્મોનિયમતુ' ઉદાહરણુ 
કફૂકત સવળતા માટેજ લીધુ છે. તેના સ્વરોથી આપણા સ્વરે! ધણા પ્રમાણમાં મળસે 
જણી ત્રો વાઘતુ' ઉદાહરણુ લીધું. તે સ્વરો તથા આપણા ગ્રચલિત ખાર સ્વરમાં 
કયાંક ક્યાંક ફરક છે એમ કહેવાયછે. સ્વરોને વિકૃત કરવા એટલે તેમને તૅમતી 
નિયમિત જગ્યાપર્થી ચલવવા, એવી વ્યાખ્યા પંડિતે કરેછે, આપણે પણુ તેજ 


૪ 


સ્વીકારજીં, આપણી પહ્તિમાં ધડજ તયા પ“ચમ એ બે સ્વરે કદિ વિકૃત થતર 
નથી. તેમને અચલ સ્વરે કહેછે. મ્રથમાં તે વિષે આમ કબ્યુંછે. 


જ ફિકુરથાનીયપટત્યાં તૌ સ્વસોત્તશો તતો ” 
વિકૃત સ્વરોવિષે હે!ળ આપેલું મંચવર્ણુન ડીક છે. તે ધ્યાતમાં રાખશે, 


“સ્વરસ્છુ મચ્યુતતઃ મુત્યા તિયતાથા ચવા સવેત્‌। 
તવા તસ્ય વિજુતત્વમંમોજવેસિ પવંરિતાઃ ॥ 
1મિનયો સક્યે વિરતાઃ લંમરવાસ ચત । 
અથ સેવા વિજાસસ્તાન્યળેવાસિ શાવિસ્તરજ્‌ ॥ 
પર્સ્ષેમયૉસ્ત સ્વ ય્ેમછો સ્વિમઃ સ્થિતઃ । 
છ્ઞેમષઝો ૈવતત્રાવિ વધવાસ્તર ઘુત્તઃ ॥ 
સાંધારો સ્વિયોમેષ્ય સંસતઃ પતમછામિષઃ । 
સિષાવોપવે ઘ્નીન્પ્યે જુજ છુલર્થિતઃ 1 
સીત્રનપ્યમસ્ુ પ્રોસતે છત મવચોરષિ 1” 
ભાવાથ.--સ્વર ન્યારે પોતાની ફાયમ કરેલી શ્રુતિ ષરથી ખસેછે, ત્યારે તે 
વિકૃતિ પામ્યા એમ પડ્તા માનેછે. પ્રચલિત સગિતમાં રિ, ગ, મ, ધ, નિ, એ 
ચ્વરોનેજ વિકૃતિ સભવેછે. દવે તેમતી તે વિકૃતિઓ સવિસ્તર કહુછું. પડ્જ 
અને રિષભ વચ્ચે કોમલ રિપિભ આવેછે, તેજ ગ્મારે પ અને ધ સ્વરે વચ્ચે 
જામલ ધૈવત છે. રિ અને ગ વચ્ચે કોમલ નામનો ગાંધાર માન્યોછે. ધ અને નિ 
વચ્ચે કોમલ નિષાદ રહેલઈે, મ અતે પ સ્વરો વચ્ચે તીત્ર મધ્યમ કલોછે. 
હરેક સપ્તકમાં રિ, ગ, મ, ધ, ની એ પાંય સ્વરો વિકૃત થઇ શકેછે? 
તેમાં રિ, ગ, ધ, ની કે।મલ તથા મધ્યમ તીત સા પામેછે. 
પ્ર૦--સપ્તક શખ્દધી શાનો બોધ ,થાયછે ? 
ઉત૩--સપ્નક એટલે સાતનો સમુદાય. સાત સ્વરે! કમેથી ઉચ્ચાર્યા એટલે 
સપ્રક થયું. ઉપર કલા પ્રમાણે રિ, ગ, મ, ધ, નિ એ પાંચ સ્વરની વિકૃતિ 
સપકમા માનવાથી, એક'દર બાર સ્વરની પ્રામિ થશે. આ સાંભળી તમને 
!કિંચિત વિસ'ગત લાગ્યું હરો કે,” સપ્નકમાં” વળી ખાર સ્વરે કેમ થયા ! પરતુ 
તેમ માનવાથી ફરું નુક્સાન નથી. આમ સ્વરે! જે ક બાર ડેરશે, તોર પણુ તેમને 
ગ્રચારમાં આપણે નામ તો સાંતજ 'દરા. સપ્નકને ગ્રથમાં મેલ, સસિથિતિ, વિણ. 
યામા છે. પ્રચારમાં તેને ગાયક થા. કહેછે, આ છેવગનું નાર્મ સારી રીતે 
પેયાનર્મો રાખવુ તે હમેરાં તમારા સાંભળવાર્માં આવરો. 


દ પિ 


પ્રન્‍્-સારેતો આ થાટ વિષે અમારી સ્પટ સમજુતી કરી આપરે] તો ઠીક. 


ઉ૩--મે' આગળ તમને કક્યું હતું ક, આપણી સુગીત રતા એટલે 
એકાવે” રગરચનાજ સમન્વીછે. સુગરચનતાતો સબધ થાટ સાધે હોયછે, 
શાટ એ રાગવ' ઉત્પતિસ્યાન મનાય _ જે. પ્રબેક શગ કોઇપણુ નિયમિત સ્વરઃ 
સપકમાંથી તિક્ળછે, આં વિધાનમાં ન સમજમ એવું રહસ્ય કાંઇ નથી. પ્રયેક 
રાગ ગાતાં, તમે કોઇપણુ સ્વરનો ઉપયોગ (સઘળા શદ્ટ અથવા કટલાક શુદ 
અને વિકૃત એવા) તો કરરોજ, અને તેમ કર્યું" ક, આપોઆપ એકાદ થાટ 
ઉત્પન થશે. આવી જે ગ્રયેક રાગને અવશ્ય સ્વરરચના તેતું' નામ યાટ. 


પ્રગ--ે અમારા લક્ષમાં આવ્યું, જેટલા રગ તેટલાજ યાઃ છે.કે શુ ? 
કાર્ણુ પ્રયેક રાગને એક ચાટ જેઈયે એમ તમારા ખોલવા પરથી લાગ્યુ. 


[ ઉ૦્-નહિ! નહિ1 તેમ કાંઇ નથી. આગળ ચાલતાં જણારો કે, એક થાટ 
| માંથી અનેક રાગે! ઉત્પ્ન ય શકેછે. તે વિષય કમેથી આગળ આવરોજ 


મ૦--આવી સ્વરરચન)! અથવા રાગોત્પાદક થાટે, અમારે કેટલા શિખવા પડશે ? 


ઉ૦--હાલ પ્રચારમાં ગાયકો જેટલા રાગો ગાયછે તે સર્વે" નિર્નિરાળા 
પ્રકારાથી આપણા મુખ્ય દસ થાટેમાંથી ઉત્પન કરી શકાય છે, માટે તે દસ 
' ચાટ તમારે શિખવા પડશે. તમે “જસ્વરમાલિકા” પુસ્તક શિખ્યા તેમાં આ થાટનતા 
નામો! તમારી દૃદ્ટિએ પડયાંજ છહુશે. એ થાટોની રચના વિગેરે કેમ કરવી તે 
માહિતી હવે તમને કહેવીછે. તમે આ વિષય હવે પદ્દતવાર શિખોછે!, 


પ૦-તમે મુખ્ય થાટ દસ કહ્યા, તે પરથી થાટેોનતી એકદર સ'ખ્યા દસથી 
વધારે હોય એમ લાગેછે. 


ઉ૦--હા. એકદર થાટ પુષ્કળ છે. તે સહેજ તમારા લક્ષમાં આવરોજ. આમ 
જીઓ, “સારિ ગમપધનિ” એ રુહ્સ્વગે આપણે કમેથી બોલતા જઇએ 
' લાગલોજ એક થાટ થયો. સ્વરમાલિકા પુસ્તકનો બિલાવલ ચાટ તે આજ નહિ 
જ? આપમાંધીજ એકાદ સ્વર્‌ વિકૃત કર્યો કે, થાટ બદલાયો. બે વિકૃત થયા "ક 
' ખીજે એક ચાટ થયો, આ તરાહથી દસ કરતાં અધિક થાટ થશે નહિ “કે ? 


મ૦-ે સમન્‍્યા. પરંતુ એક શ'કા આવીછે. આપણી પદ્દિમાં ભે સાત 
શુદ્ધ અને પૉચ વિકૃત સ્વરો, થાટાની રચનાં કરતાં વાપર્વાછે, અને મલેક થાટમાં 
સા, રે, ગ, મ, ૫, ધ, નિ એ સવગ ક્રમેથી લેવાછે, તો અમને લાગેછે 5, 
આ ખાર સ્વરેમાંથી દર વેળાએ સાત લઇ જે ચાટ થરો, તેમની સ'ખ્યા ગણિત 
શાસ્ત્રથી નિયમિત થવી જેધ્એ. 


૫ 


દ 


| ઉ૦--તમારી કલ્પના યથાર્ય છે. તે સ'ખ્યા જરર નિયમિત થરો, આ ગ્રસગે 
& આપણે દક્ષિણુ પદ્ધતિના વિચાર ડરતાં ન હોવાથી, અધિક બોલતો નથી, પરંતુ 
લાંના પડિતાોએ તમે કહ્યું તેજ તરાહથી, સુખ્ય બાર સ્વરોમાંથી ખૉતિર રાગ- 


, જનક ચાટે કાયમ કર્યા. 


ગ્રગ-તે કેમ અને ૧ાસું ક્યા, એ ટુંકમાં કહી શકાશે કે ? 


ઉડ--આશરે ત્રણુસો વર્ષપર્‌ દક્ષિણુ તરફે વ્યંકઃમખી તામના એક બ્સિદ્ધ 
પંડિતે, શ ખૉતિર જતકમેલતી વ્યત્રસ્થા કરી, એમ કહેછે. તેના ત્રયતું' તામ 
ચવુર્દડિપ્રટાશિકા છે. તેણે ત્રયમસુ& સતેકનઇ, “સા રેગમ”--પપધનિસા” એમ 
બે ભાગ કર્યા. પછી પહેલા ભાગમાં રિ, ચ એ કોમલસ્વરો દાખલ કરી, તે ભાગ 
૪ સ્વરોનો કયો. જેમકે “સા, રિ (કોમલ ), રિ, (શુદ્ધ), ગ (કોમલ) ગ ( શ&) 
સ” ત્તેજ પ્રમાણે બીન્ત ભાગમાં ધ, નિ સ્વરેોતી કામલ વિકૃતી દાખલ કરી, તે 
પણુ ૭ લ્વર્તો કર્યો. હુવે પહેલા ભાગના ૭ સ્વરેમાંથી પ્રયેક વેળાએ થાર 
સ્વરો (સારીગ સ) લેવાથી ફક્ત ૭જ મેલ પરસ્પર ભિસ શકયછે, અને તેજ 
પ્રમાણે ઉત્તર ભાગમાંથી પણુ ૭જ ઉતપત્ત થઘ ચક્રે, એ તમે ગણિતશાસ 
; જુતારા હોવાથી સમજી શકરોજ. ત્યાર પછી પહેલા ભાગતા ગરલેક મેલ અથવા 
' ગ્રકાર્‌ સાથે ખીજ્ન ભાગના છ, છ બેડી દીધાથી છત્રીસ યાટ ઉતપન્ન થશે, એ સમજી 
રાકાય તેવું” છે. 

પળવ્-તે અમે સમજ્યા. પરતુ તમે તો ખેતિર ખેલ યાયછે એમ બોલી 
ગયા હતા ! 


ઉડ૩--તેમે' ખરે્‌અરજ કહું સ્તુ. હ્ત્રીસ મેલ કેમ થાયછે તે તો તમે સમ- 

જજ છે;. આ જે ૭ગીસ તમે જયા તેમાં મધ્યમ સ્વર શુદ્દજ હતો. હજી તમે 
તીત મધ્ધમને અડયાજ નથી. હવે બારીના મેલસ્વર કાયમ કરી ક્ક્ત શુદ મ તે 
રૃકાણેિ તીત્રમ કરો કે, તમને ખીજ છત્રીસ મળશે. ત્યારે એકદર છર થયા ખરાને? તે 
વ્યક્ટમખી પંડિતે આવીજ રીતિએ પોતાના બેતિર જ્તકમેલ સ્થાપ્યા. તે સધળા 
ખોતિર મેલતી ખખટપટમાં તમારે પડવાની જરૂર નથી. તે દક્ષિણુ પઠતિ છે, તમારે ” 
ફેક્ત દસ થાટજ રિખવાછે. તે સઘળા આ ખેતેરમાં અતતરભૂત હોવા જઇએ 
, એ સમન્વય તેજું છે. દક્ષિણુ તરફ આ સધળા ખેતિર મેલ પ્રથારમાં છે, એમ 
માત્ર સમજતા નહીં. ગ્રયક્ષ સંગીતમાં સેલ સખ્યા હમેશાં આછીજ હાય છે, લદ્દ્ય 
સંગીતમાં આમ ડક્યુછે. જુઓ-- 

શ્તાવતી ચરિસ્યા માળા તાત્ાનિક્તિતા 1 

છસ્યમારષ ન તે લે પ્રતીત દિ વ્રસ્જુન્‌ ॥ 


ણ 


ગેણસંવ્યા પંપરરિર્સત્યોડવિ પ્રવચિસાઃ । 
ણક્ષય ત્રલાર્પેઘરયોદ્ટ્વસ્તા છુવેશિતાઃ ॥ 
ભાવર્પ્થ,--શાસ્ રીતિએ જેતા, જે કે રગતી આટલી મોટી સખ્યા 
સિદ્ધ થાયછે, તો પણુ પ્રચારમાં તે સર્વેજ રામનો ઉપયોગ તથી એ ખુલ્લુ છે. 


ગ્શકારોએ મેલાની માટી સખ્યા વર્ણુવેલીએે, પરતુ પ્રચારમાં પ્રસિહ ન હવાથી 
તેમાંના મોરો ભાગ છોડી દેવામાં આવ્યોછે. 


પ૦-સે અમારા લક્ષમાં આવ્યુ, ત્યારે તો શ્રમને અમારી હિંદ્સ્થાતી પદ્દતિતા 
દસ મેલજ સમજાવો, એટલે થયુ. 


ઉબ્-ડવે છું તેમજ ડરનારછું. એકવાર આપણી પહ્દતિના આ દસ થાટ તમને 
ઉત્તમ્‌ સમશ્તયા & પછી એક એફ થાટમાંથી જન્‍્યરાગે! હેમ કેમ ઉત્પ કરી શકા્‌ય* 
છે, તે સમજ્નવવુ' ઠીક પડશે. એકવારરચતાના તત્વો સમજયાંકે તમારા જેવા સુરિક્ષિત 
હોને સહેજમાં પોતાની સુદ્દિના ઉપયોગ કરતાં આવડશે. રાગરચતાના નિયમો 
મ્રભેક થાટને લગાડી શકાય તેવા હોયછે, કારણુ ગરત્યેક ચાટમાંથી જન્યરાગ ઉત્પન્ન 
થઈ શદેછે, એ મે' કહ્યુંજ જે. 


, ગ્ર૦્-કે એમજ છે તો, યાટામાંથી પ્રચારમાં જન્યરાગ કેમ ઉત્પન કરવામાં 
શવેછે, તે હમણાંજ અમને કહી રાખવામાં રં હરકત છે ? “સારિગમપધનિ” 
એ રુડ્ઠ સ્વરોતા આપણે! એકજ થાટ છે ના? તેમાંથી જત્યરાગ કઇ યુકિતિએ 
કરવામાં આવેછે, તે અમને સ્પષ્ટ સમળન્નયું, કે પછી તેજ યુકિત ખાઈીના 
થાટાને પણુ લગાડતાં અમને સેહેજમાં આવડશે. કહેવામાં ખીછ કાંઇ દરકત ન 
હય તો તેવી માહિતી અમને હમણાંજ આપવી. 


; ઉ૦--તેમ કરવામાં મને કાંઈ રક્ત નથી. ધ્યાન દઇ સાંભળો, સા, રિ, ગ, મ, 
પ, ધ, નિ એ શુઠ્દ સ્વરો કમેથી લીધા કે, તમારે પહેલે! થાટ થયો એમ માની 
આગળ ચાલવુ. હવે મને કહે કે, આ સાત સ્વરેમાંથી પ્રયોક વેળાએ એક 
અથવા ખે સ્વરે! આછા કરતા જઇએ તો, ગ્રથમ જે સાત સ્વરનો ચાટ હતો તે 
નિરાળા પ્રકારના થરો એમ ખરૂં ના? હુ ધારૂછુ' કે, આ, એકાદ ઉદાહરણુ લઈ 
સમન્નવ્યાધી સહૅલ થશે. 

૫૦--ડઇ તેમ કરવાતી વિનતિ અમે કરનારજ હતા. 


ઉ૦--ઠીક તારે જીઓ, “” સા, રિ, ગ, મ, પ, ધ, ની” એ શુધ્દ સ્વરેનો 
તમારા ગ્રકાર છે. ગાતી વેળાએ સદા બે પ્રકાર આપેઈઓાપજ ઉપલ 
થાયછે, અને તે “ આરોહ” તથા “ અવર ” છે; આ ખે શખ્દો તમને તમારા 


૮ 


શિક્ષકાએ શિખવ્યાજ હરો; “સા” પરથી ઊચે “તી” સુધી ગાતાં જવુ તેને 
આરોહ, તૅમજ “ ની” પરથી હેઠળ “ સા” તરફ ઉતરતા જવું તેને અવરેોહ 
કહેછે. થાટમાંથી રાગ કેમ ઉત્પન્ન યાયછે એ કહેતાં આ ખે શખ્દોતેો આપણે 
વારવાર ઉપયોગ કરવો પડશે, માંટે એ શખ્દો પુન" તેના અથો સહિત અહિં સમ* 
જાવ્યાછે. ત્રયેક રાગતે અરોહ તથા અવરાહ એ બતેની અપેક્ષા હોયછે તેં કદિ 
વિશરવુ' નહીં. હવે આપણે જરા આગળ વધશુ. મુખ્ય સ્વરો સાતજ છે, માટે 
* ક્ષા, રિ, ગ, મ, પ, ધ, ની” એ બધા સ્વરે જેમાં હાય તેવા સમુદાયને “ સપૂર્ણું ” 
નામ આપેછે. જે સમુદાયમાં સ્વરો છ હોય તેને “ ઘાડવ ” તથા જેમાં પાંચ 
હેમ તેને “ ઓડવ ” પ્રકાર કહેછે. આ નામે! તમારે ધ્યાનમાં શખવા, કારણુ 
તે,વાર્વાર દદિએ પડશે, મે' તમને કહ્યું હતુ' તે યાદજ દરો કે, સાત સ્વરોના 
મકારમાંથી એક અથવા ખે સ્વરો આછા કયરિ જવાથી નિરનિરાળા પ્રકાર 
થરો. તેવા ગ્રકારનેજ “ઘાડવ” તયા “આઘ્વ” એ નવા નામો દેનાર છિયે. 
હુવે અ રાખ્રોના સંબધ “ આરહ તયા અવરોદ” શખ્દા સાથે જેડી દેવોછે. 
તેમ કર્યું” ક પછી તમારા શુદ્સ્વરતા એક યાંટના ધણાએક પ્રકાર થસે. 


પ ૦-1! હવે તે અમારા ધ્યાનમાં આવ્યું. એકવેળા સંપૂર્ણા-અરિડ 
તથા સંપૂર્ય-અવરે!હ, પછી સ'પૂર્ણ-આરેોહ તથા ઘાડવ-અવરોહ, પુતઃ સ'પૂર્ણુ- 
આરોહ તથા ઓડવ-અવરોાહ, એ રીતે પ્રકારે] કર્યા જવુ, એમજના ? 


ઉટ--ખરાખબર સમજ્યા. આ પ્રમાણે નવ તરાહ થઈ શકરો. જેમકે ૧ 
, સપુર્ય-સપૂર્ણ, ૨ સંગુર્યયાયવ, ૩ સંપ આસવ, ૪ યાવ-સપૂર્ય, પ એડવ- 
' શપૂર્ણ, $ ષાડવ-યાડ્વ, ૭ પાડવ-ઓડવ, ૮ આડવ-ધાડવ, ૯ આડવ-ઓડવ. આ 
પ ઉપરાંત અધિક થવી શક્ય નથી એ ધ્યાનમાં રાખવુ. 


મ૦--વે અમે સમજ્યા. આ પ્રમાણે જે રાહ થાટોના પકાર કાઢવા માંડીએ 
તો તે નવજ થશે એમ સમજું, પછી? 1 


ઉ૦--આ નવ ગ્રકારોના ઉપયોગ ટથી સારીપેર્ઠે તમારા ધ્યાનમાં આવ્યે 
નથી, માટે તેવુ' ઉદાહરણુ લઇનેજ ડહછું. પહેલે પ્રકાર એટલે સ“પર્ણુ-સપૂર્ણું છે, 
માટે તેમાં આરોહ તથા અવરોહ સાત સાત સ્વરોનુ'જ રહેરો, જેથી તેમાં, સા, રે, ગ, 
મ, ૫, ધ, નિ-તિ, ધ, ૫, મ, ગ, રેં સા એવો એકજ પ્રકાર થરી. સંપૂર્ણુ- 
અવરોહ તથા પાડવ-અવરોહના પ્રકાર છ થરો. કારણુ ગ્રયેક અવરેઠમાં પ્રથમ સ્વર 
સા સિવાય બાજીના ૪ સ્વરોમાંથી ગતયેક વેળા એક એક સ્વર મુકી ચકારે-- 





સપુર્ણ-આરેણુ* યાડવ-અવરેણુ* 
ગૃસારીગમપધની ગ્ત્ધપમગરીસા 
ર્‌ જ નિમક્ટ્પમગરીસા 
૩ છ નિધ કઝ્મગરીસા 
જ ૭? નિધપગઞ્ત્ગરીસા 
પ 29 નિધપમમ્રીસા 
દ ક નિધપમગસ્ત્સા 


સાતમે! પ્રકાર શકયજ નથી, કારણુ “સા” સ્વર કદિ પણુ છેડી શકાતો 
નથી. આવીજ રીતે ઘાડવ-સ'પૂર્ણુ પ્રકાર પણુ ૭ થશે; કારણુ તેમાં તેજ છ 
સ્વરો આરેહમાં ક્રમેથી છુટશે. - 

-પ ૦--આ એક મોટી મો।જજ છે. આજ રીતે પાડવ-પાડવ ગ્રકાર 53૮૬:-૩૬ 
ચરે, કારણુ ગ્રયેક પાડવ-આર્‌!હ સાથે, છ ઘાડવ-અવરોહુ જેડી રકાશે. 

ઉડ--હા તે તેમજ છે. પાડવ-પાડવ ગ્રેકાર હત્રીસન થરો. સ'પૂર્ણુ ખાડવ પ્રકાર 
કદાચિત્‌ એકાએક તમારા ધ્યાનમાં આવશે નહી, માટે તે નીચે પ્રમાણે કહુછુ- 


આરોણહુ* અવરોહુ* 


૧સારીગમપધની :કપસમગરીસા 
૨ પ ક્્ધક*મગરીસા 
૩ ક *ધપઝગરીસા 
૪ 22 મ£ધપમકઝરીસા 
પ ઝં ક્ધપમગક્વસા 
દ # નિગ્કમગરીસા 
હ ૪% નિઃટ્પર્ગરીસા જ 
૮ ક નિ?્પમક્રીસા 
છ જ નિક્ષમગઝસા 
૧૦ (9 નિધઃ*કગરીસા 
૧૧ #? નિધક%મક#રીસા 
૧૨ #* નિધક્મગક્સા 
૧૩ ૭2 નિધપ#ક કરીસા 
૧૪ ક નિધપક#વગઝકસા 
૧૫ 9? નિધષમક્વ્ક્સા 


આ મુજબ ગ્ઞાવા પ્રકાર પદર ચરો. સુનઃ ઓડવ્‌-સ'પર્ગું પકાર પણુ પ દર્જ 
થરો. એ સમજ શફાય તેમ છે. 
ર્‌ 


શટ 


પ ૦--આ ઉપરથી અમને લાગેછે કે બાકીના પ્રકાર આ મુજબ થવા જેઇએ. 
પાચ્વ-ખડવ-હ૦ ઓએડવ-પાડવ-હ૦? એડવ-એડવ-૨રરપ, આ ન્યાયાતુસાર 
તમે દહેલાં નવ પકારમાંથી આટલા પકાર નીકળી રાકશે. 

પૂર્ણુ-સપૂર્ણુ-૧ 
ચપૂર્ણુ-પાડવ - $ જ 
સપર્ણુ-આડ્વ ૧૫ 
ઘાય્વ-સપૂર્ણુ - ૬ 
ફર ઘાડવ-પાઘ્વ :૩૬ 
પાડવ-ઓડ્વ :હ૦ 
આડવ-સ'પૂર્ણુ-' 
આડવ-યાડવ -૯૦ 
આડવ-એડવ-ર૨૫ 
એકદર ૪૮૪ 


ઉંડ--હવે તમે ખરાખર સમજ્યા. આટલા ગ્રકાર તમારા સાત ૨& સ્વરના 
શાટના થયા. હવે આજ રીતે ખાર સ્વરોમાંથી ઉત્પન્ન યતારા ખોંતેર યાટાતી 
ગ્રકાર્સ'ખ્યા કાઢવા માંડશુ' તો ૭૨ ૩૯૪૮૪-૩૪૮૪૮ થરો. આ સર્વ કહેવાનુ 
તાત્પર્ય એટલુજ છે કે, આ જે એડવ, ઘાડવ, અને સ'પૂણુ પ્રકારો તે સધળા 
એકાથિ રાગજ માનવામાં આવેછે. 

૫૦-૨૬ આ ખધા રાગો અમારે શિખવા પડ્શે ? એ કેમ બનશે? 

ઉન્--નહિ! નહિ! તેવુ” કાંઈ નથી. આટલા પ્રકાર જે કે ગણિતથી સિદ્ધ થયા, 


તો પણુ તે સઘળા રાગ પામતા નથી. “જાગ” શબ્દની વ્યાખ્યા ગ્રથમાં ગડીઝે. 
*“ શોડય પ્યસિિશ્વસ્તુ સ્વસ્વળીવિખૂવિત: ! 
સઝ સત્તા સ સઃ યર્તયતો છુસેઃ ॥” 
ભાવાથ.--જે એક વિરરિષ્ટ “સ્વરસમુદાય,” સ્વર તથા વરુથી સસોભિત 
હોઈ જનોના મનનું ₹જન કરેછે, તેને પડતા રાગ કહેછે. 
આ વ્યાખ્યા સોટી રાગસ'ખ્યાને લગાડીએ તે। ખરી 2ાગરસ'ખ્યા મર્યાદિત થશે. 
ચ્ર૦--3પશી સખ્યામાં “વણ” રખ્દ“આત્યોછે તેતો અથે ર? 
ઉ૦--“સાર્નાથ્રયોસ્યલેવબે-” એવી વ્યાખ્યા ગ્રથમાં છે. આપણે કાંઈ 
પણુ ગાવા માડીએ તો તેમાં આરોહ, અવરાહ વિગેરે ગ્રકારા આપોશ્યાપ ચાયકે. 
તમુનેજ વ્ણું સત્તા છે એમ કહીશું તો પણુ ચાલમે. વર્ણો ચાર છે, ૧ સ્યાઇ 


૧ર 


૨ આરોહી, ૩ અવરોહી, ૪ સંચારી. ન્યારે એક એક સ્વર વિલ'બિત રીતે 
ઉચ્ચારવામાં આવે ભારે સ્થાઈ તર્ણ થાયછે. આગાહ તથા અવેરેહે તો તમે 
જભોજછો. વચમાં થોડોક આરોહ તથા પુનઃ અવરાહ વિગેરે _કર્યાયી સચારી 
વર્ણું ક્હેવાયછે. હવે પુનઃ તમારા શુદ શ'કરાભરણુ ચાટ તરક વળીએ, 


ક૦્--આ નામ અમને નવીનજ છે. શુદ્દ સ્વરોતા થાટતે તો અમે પિલા- 
વલ થાટ સમજ્યા હતા. 


ઉન્-તમાર્‌' કહેવુ' વાજબી છે. શકરાભરણુ થાટનેજ આપણી હિંદુસ્થાની 
પહ્તિમાં ભિલાતુલુ_ચા2_સાનવોા છે. એ નામ અતિ પ્રાથીન છે. 
પ્રન્‍્-થાટોને નામ દેવાનો ઉદ્દેશ શ હશે ? 
ઉન--તેમ કરવામાં ધણી સવલતા થાયછે. અજુક ચાટ કલે કે પછી અગરુક તીવ્ર 
| ક્વ અથવા અમુક કોમલ સ્વરે! વિગેરે વિગતોની આપેક્ષા રહેતી નથી. અમૂક 
રગ અમુક થાટના છે એટલુ જણાયું કે, તેમાં સ્વરો કયા લેવાશે તે તુરતજ નકી 
થાય છે. આપણા મ્રથામાં રોગમાં આવનારા સ્વરો આવીજ રીતે કલ્ાછે. બીજી 
પણુ: પણુ એક વાત ધ્યાતમોં રાખે! અને તે એકે, આ થાટોના નામો તે ઘણાખરા 
રાગોનાજ નામોછે. શ'કરાભરણુ થાટના અર્થ શકરાભરણ્‌ રાગ જે થાટમાંથી ઉત્પન્ન 
થાયછે તે, એમ સમજરે તો પણુ ચાલરો. આપણી હિંદુસ્થાની પહ્તીને આ રાગ- 
' તત લાગ પડેછે એટલું તો ખરજ છે. આપણા દસ થાટને જે દસ રાગોનાં 
નામો આપ્યાંછે તે રાગો આપણી તરફ સાધારણુ છે. આ નામે! ગ્રથમાં પણુ 
તેતે થાટેનાં છે એવું માત્ર સમજશે નહીં. 
પ્ર૦--યારે તો ગાથીન નામો તથા હિંદુરથાની નામા એ ખત્તેમાં ભેદ હોવાનો 
સ'ભવ હેય એમ જણાયછે. 
ઉન્--હા તેવા ભેદ જણાશે ખરે, તો પણુ તેમાં મોટી અડચણુ જેવું નથી. 
એક થાટને બખ્બે નામે! હેય તેથી શ થયું? આપણુને તો તેમના સ્વરેનીજ 
જરૂર છે. “લઘ્ય સ'ગીતમાં” આવા બખ્ખે નામો સ્પટ્ટ ડલ્માં છે. જુઓ, તે 
શોક જેઈએ તો તમે ગાખીજ રાખા. 
“છૂસ્યાભીમેઝઝો છસ્ષે પંચેબ્ાવ તચૈવસ્ન ” 
સવાસ્છાવામણઃ સવરાસર મધ ॥ 
શતાઝીસેજવનડસ્તાવ પ્રે વેમોસિનાતજઃ 
છક્યક્ષાનાં મરતો વસ્ત તાણતમારઃ ॥ 
સૈલ્વાતાતસતસનો તોરીમેસ્વિનાનજ 1 
તોત્ડિચ્વવર્ટિમો વરછીનાસજ' વુત- ॥ 





1 


૨ 


જશ્વેડ્વ પૂર્ષિલજો ચસ્સત્ર સ્થાત્જામપર્સન' ! 
માર્વાય્યો છક્યચતો પ્રંચેવુ મમનસ્ત ॥ 
થાજનામાડડયુનિકોડવિતજ ચીસમલસિત ! 
વવ ઝનવેછાનાં અશ” ' રુમ ॥” 

ભાવાર્થ --પ્રચારમાં જે કાણી મેલ (થાટ) કહેવાય છે, તેને પ્રથા પણુ 
તેજ નામ આપે છે, બિંલાવલ થાટને રાડશભરણુ નામ છે. આપણા પ્રચારના 
ખમાજ થાટને ત્રથોમાં ક કાંભાછી થાઃ માન્યો છે. લક્ષ્યનો લૈરવથાટ તે ગ્રથોનો,. 
સાવવડહ જ. ભૈરવી અને ઓસાવરી ન સામનો આપણાં થાટ,. તે પ્રથાના તોડી 
જને ભૈરવી થશે. આપણા તોડી નામના થાટને ગ્રથામાં _વશળી ફલા છે, લઘ્ય- 
ગત જે પૂર્વીથાટ, તે ભોં કૉમવર્ધન નામંથીછે, અને મારવા નોમના આપણુ! ધાટને 
ગ્રથોમાં ગમતશ્રમ કલાકે. કાષ્ટી નામનો જે આધુનિક થાટ વૈ ગ્રથાના શ્રીરાગમેલ 
છૈ." આ ગ્રમાણે ત્રથસ'મત જનકયારોનાં નામા છે, 

આ ગ્વેક તમારા ધાનમાં હશે તો સારૂ. થાટ વિરો કહેતાં તે સર્વ નામા 
ફરીથી કહીશજ, પણુ તે નામે! શ્થોકની સહાય્યથી સારી રીતે ધ્યાનમાં રહેરો. 
શ્રથામાં રાગતાં નામા વિષે અનેક મતભેદ ધકિએ પડશે હાલ તરત આ નામો 
વિષેની અધિક માહિતીતી જ્ર્ર નથી. “રાગ ” રાબ્દની વ્યાખ્યા તો તમે હ 


છે, રગની સઘળી છે. નિર્નિયાા થથાએ 
જુદા શ-દોમાં પોતપોતાની વ્યાખ્યા નરી છે, પર ઉપર્‌ ક લી 
કસ મજીર્‌ છે. હવે ક્યા સ્વરસમુદાય રજક છે તથા ક્યા નથી એ ઠરા. 
વઘુ” સમાજપ અવલબિછે, એ તો તમે પણુ સમજી શકર; તયાપિ ઘણા 
અનુભવથી આપણા પડિતોએ કેટલાક નિયમો વિરોવ ખુબીદાર કરી રાખ્યા છે. 
પ્રન્‍્-તેમાંના ચોડાંક અમને પણુ કહી રાખરો। તો ઠીક, 
ઉ૦--જીવા, તેવા એક ખે ડડ છુ કાઈપણુ રાગમાં પાંચથી ઓછા સ્વરો 
દાવા ન સ્‍ેઇમે એ પહેલે! નિયમ સમજવે।. પા૭ળ મે” રાગાના ધાડવ, ઓડવ 
થા સપુર્ણુ એવા જે ત્રણુ પ્રકાર કય તે આજ તિયમને અનુસરી હતા, ત્રણુ 
અથવા ચાર સ્વરેના_ સમુદાયને આપણી પહૃતિમાં રાગ માનતા નથી ખીશભે 
નેયમ એવો એક ધ્યાનમાં રાખવો! કે, કોઈપણુ રાગમાં મધ્યમ તથા પ પંચમ એ 
મૂત્ર સ્વરે સાથે વર્જ થતા -નયી? 
પ્ર૦્--અતે એક ભવતોાજ મશ્ન વચમાં પુછ કે, અમે હમેશાં છ રાગે 
તમા તેમની ત્રીસ બનીસ રાગિષ્મીઆ તથા તેમના પુત્રે વિગેરે રાગ વિબેની 
વાતો સાભળીએ છએ, તે રચના વિષે ખે રખ્દો કહેશો ? 


હડ 
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,, આ ઉદ્દાર વિલાર્ર સાહેબના છે, તે યોગ્ય છે કે કેમ એનો વિચાર દાલ 
આપણે કરતા નથી. રાગરાગિણીતી રચતા તમે બરોબર સમજસો એટલે ઉપલા 
સૂત વિષેનો! વિચાર તમે પણુ કરી શક્શે;. હુ' ધાફ' છુ' કે હુવે આપણે આપણાં 
થાટા તરફ વળીએ ત્રો! ઠીક. 


પ્રન્‍્--હા ભવે તેમ કરો, પહેવાો થાટ તો અમે સમત્યા છિમે; તેમાં બધા 
રદ્દ સ્વરે! છે. પ 


ઉન્‍૦--તે ખદ છે. તમે “સ્વરમાલિકા” શિખ્યા તે પણુ આપણુ! દસ થાઢોના 
અનુરાધેજ લખાએલ છે. તેમાં સુહ્મં થાટાના તામ આપ્યા છે. અહિં આપણે 
હવે તે વિષે અધિક ખુલાસો કરીએ છિથે, આ તમારાં રાહ ચાટને બ્ર'ષમાં 
રાંકરાભશ્ણુ કહે છે એ હુ' ક્હી ગયો છુ. , 


* મબ્--આ થાટ અમે સમન્યા. હવે આગળ ચાલશે ? 

ઉ૦--પહેલા થાટમાં જે'લાતસ્વરો હતા તે શૂ હતા એ તમે નણોછે।જ- 
બીભ યાટ ધળા. બૂરો તેવાજ છે, પણુ એમાં _માત્ર એક મધ્યમ ક્વરજ બદલવો 
છે. પહે છે. સહેલા યાઢમાં તે શુદ હતો અતે અડીઆં તે “તીવ” છે. મે' તમને પ્રાઠળા 
કશુંજ છે જ, સ્વરોતા શુદ્ધ અને વિકૃત એવા બે ભેદ છે. હવે આ યાટમાં “મધ્યમ” 
જેને અપણે બદલવો છે તેન વિત કરવે! પડશે. આ મધ્યમની વિકૃતિ સબધી 
થાઇ સ્પષ્ટિકરણુ કરવુ ઉચિત છે. સ્વરને પોતાની મૂકી જગ્યાએથી ચલાવ્યો 
એટવે તે વિકૃત ચાય છે એતમે નણો છે. સ્વરોતુ' અવુ" ચાલન બે તરાંહથી 
યશે, એટલે સ્‍્વરતે જરા ઊંચા અથવા સ્હેજ નીચા પણુ કરી શકાય છે. 
ક્વરને પોતાના શુડ શ્યાનપરથી ઉચા કરતાં તેને “તીત” કર્યો એમ માને છે, 
અને તેજ નીચા ઉતારતાથી “કોમલ” કહેવાય છે. “ ષડજ ” તયા “પચમ”એ 
મે સ્વંગ કદિ વિકૃત થતા નથી એ મે તમને કહ્યું છે./ હવે ખીજ મહત્વની 
તાત એફ એવી ધ્યાનમાં રાખોકે, આપભાં દિંદ્ર્થાની સમીત પહતિમાં રિ ગ્‌._ 


શ્પ 


ધૂ, ની સ્વરેને તીવ્ર વિકૃતિ માનતા નથી. આ સ્વરો માત્ર “કામલ” જ 
થાયછે એ સાંભળી તમને થોડી નવાઇ લાગશે ખરી. 


મ્ર૦--ખરેખર. અમને તેમજ લાગ્યુ; કારણુ હમણાંજ તમે કહ્યું કે સ્વરેને 
પોતાના શુદ્ધ સ્થાનપરથી ચલાવ્યા એટવે તેઓ વિકૃત થાયછે. અને તેવુ કૃત્ય 
(તેમને સ્હેજ ઊંચા અથવા નીચા કરીને) બે તરાંહથી થશે. ત્તેમ છતાં પુનઃ 
તમેજ કહેછે 'ે રિ ગ, ધ, ની સ્વરે તીવ્ર થશે નહિ પણુ માત્ર કોમલજ 
થશે, એ કાંઇ સમજતું નથી. તીત્ર “રિ,” તીવ્ર “ગ,” તીવ્ર “ધ,” તીત્ર 
“તી,” એવા પ્રવેશો કાં થશે નહીં? 


ઉ૩--એમાં કાંઇ જૂદોજ ભેદછે; આપણી હિંદુસ્યાની પદ્ધતીમાં તીવ્ર ગ વિગેરે 
ગ્રયોગો તમને જરૂર જણારો ખરા, પણુ સાથે તમે એવુ' પણુ જેસોકે આ તીત્ર 
સ્વર, એટલે હજી સુધી જેને તમે શુટ માતતા આવ્યાછે। તેજ છે. 


પ્રન્‍્--આ સાંભળી માત્ર અમે ગોટાળામાં પડનાર છિયે. ુદસ્વરોને ઊંચે ચકા- 
વ્યાથી તે તીત્ર થાયછે એમ એક વેળાએ સ્પષ્ટ કહેવુ, અને વળી પુનઃ જણા 
વવુકે, શુદ્ધ સ્વરોતેજ તીવ્ર સ્વર્‌ તરીકે પણુ માનવા એ સુસંગત 'ેમ થરો? 


ઉ૦--તમારી શકા યથાર્થ છે. તેતુ' સમાધાન કાંઇક પ્રેમાણુમાં આમ થરો 
કે, આપણે હાલ જેને શહટ્દસ્વરે! માનતા આવ્યા છીએ તેં પ્રાચીન ગ્રથાના શુદ્ધ 
સ્વરો નથીજ. તમે દક્ષિયુ તરફ જરો, અને ત્યાંના એકાદ ત'તકારને ફેકત સાત 
શુહ્સ્વરોજ વગાડવા જ્ણાવરો] તો તે સૉભળી તમને ધણું આશ્ચર્ય લાગસે. 


મન૦્--એમ! શુ તે શુહસ્વરો ળિલાવલ થાટનાજ વગાડશે નહિ કે? અને ભે 
તૅમ નહિ તે! કયા સ્વરો તે શુદ્ધ સમજી વગાડરો ? 


ઉમ્--સા, મ, પ, તો તે તમારાજ વગાડરો, પણુ “રિ, ગ, ધ, ની” સ્વરે 
જરૂર તમને ગોટાળામાં નાખરે. જે સ્વરેને તમે હિદુસ્યાની પહ્દતિમાં કોમલ, 
“રિ, ધ” માનશે!, તેનેજ દક્ષિયુ તરફ “શુદ્ધ રિ, ધ” માનવામાં આવશે; એટલુ 
% નહીં, પણુ જે સ્વગેતે તમે તમારી પહતીમાં “શુદ રિ, ધ” સાનો છે, 
તેજ સ્વરો ત્યાં કમેથી “શુદ્દ ગ, ની,” હશે. 

પ્ર૦--અરર] સગીત સંબધી તય આ કેવું અધેર] 


, ઉન્-સસુર, તમે આકળા થઇ, આવુ મત ખાંધરો! નહીં. દક્ષિણુ તરફના આ- 
સવ નામો કેવળ નિરાધાર છે એમ ધારતા નહીં. તેમને સસ્કૃત ગ્રથોતા આધાર 


રદ 


છે, તે લોકા ઉત્રકા આપણુંજ નામોને દૂથણુ દે છે, અને કાંઇડ અશે તેમવુ' 
કહેવુ' ખરૂ પણુ છે. 


" પ્રબ્-સારે તો આપણા આ સશુહ્સ્તરોને, શાસ્ાધાર નધી એવુ તમને પણુ 
લામે છે કે શુ”? આપણી પદ્ઠદતિ જે મુખ્ય સાતસ્વરે ઉપર અવલબી રહેનાર, 
તેજ જે નિરાધાર હેય તો પછી અમારાં સંગીતને સશાસતા તે પડવી? અમારી 
પહ્દિને સમર્યત કરનારા દઇ થય નથી કે શુ? 


' ઉન્‍--તમનતે આમ નિરાશ થવાતુ' કઇ કારણુ «થી. જે શ્રથેને પ્રાથીત 
તરીકે માન્યા છે તેમર્તા સ્વરે, એટલે શુદ્સ્વરો બિલાવલ યાટતા તથી એ વાત 
ખરી, પરંતુ આપણી પહેતિને મુદલજ આધાર નધી એવું પણુ કાંઇ નથી. ચતુર 
પંડિતે રચેલ! “લક્ષ સ'ગીત” નામનો જે, ત્રથ છે, તે તમારી પહ્તિનુ' સમર્થન 
કરનારે છે. ત્રથોમાં સુધ્ધાં એક મત કયાં છે ? “સગીત પારિલ્તત” અને 'સગીત 
શપૃત્્ગિણી” ગ્રથોના સ્વરો, દક્ષિયુ પદ્દતિના સ્વરા કરતાં નિરાળાજ છે. 
મને લાગે છે ક દશના જુદા જુદા ભાગની પદ્દિ નિરનિરાળી હોવી સાહજીક 
છે. ભાષાઓ કયૉ જીદી જુદી નથી] અને તેમ હોવાથી આપણે જું દલગીર 
થઇએ છીએ! સારાંશ કે એક સપકમાં બાર સ્વરો માત્યા છે તે સર્વત્ર બે 
સર્ખાજ હેય તે, માત્ર તેમતા નામે ગામતા ભેદથી આપણે ગેણાળામાં 
પડવુ નહીં. ર્શે. આપશે મળ સુદ્દો એવો દતો ફે, શુદ્ધ સ્વરેને “ તીવ્ર નામ ” 
જમ રોભરી! હવે તમેજ જુએ કે, શુદ રિ, ગ, ધ, ની, સ્વરોના સ્થાનો ભે 
દદ્વેણુમત ગ્રમાણું ઠરે તો, તે સ્વરાના તમારા હાલતા સ્થાનો તીત્ર નથી શુ? 
આ વાતનો બરામર વિચાર કરી જુએ. લક્ષ્ય સંગીત મથ અતિ માથીત 
નથી એ વિસરવુ' નહીં. તે. પારિત્નતતં પછીતું છે એમ સ્પછ દેખાય છે. 


મ્ર૦્--ખરેખર આ આપતું, કહેવુ" સુયુક્તિક જણાય છે. તે દ્સિાએ નૈતાં 
અમારા સ્વરેર તીત થશે ખરાઇ અતે જે સ્વરે મૂછાથીજ તીત્રતા પામેલા છે, 
તમતે નિરાછું તીત્રત માન્યું ન હરો, એમજના ? 


ઉન્--ડવે સમજ્યા. “ભધ્મ” સ્વર જુનો તથા નવે! એકજ છે, પણુ તેને 
નામો ખે છે એમ સમજી ચાવો પહેલે! “ શદ સ” તથા બીભે “કોમલ મ. ” 
હિંદુસ્થાની પહ્દાતિમાં “ કામલ મ, “ એ-નામ,પણુ કોઈ કોઈ વાપરે છે. ” તીત્રમ 
સ્વર “કામ મ” કરતાં ઊચો! છે માટે તેતે “ તીત્ર ” નામ એ ઠીકજ છે. 


વજહ મ તથા કોમસઝ” એ જુદા, સરો તથી એમે માતી આગળ ચાળો 
અટલે થુ. ન -- 


૧૭ 


પ્રન્-ડીક છે. હવે આપણા થારેનુ' વર્ણન ચલાવશે ? 


દી ઉઢ--હા, વે ખીશ્ે થાટ કહુછુ, આ બીન્ન થાટમાં “ મધ્યમ ” માત્ર તાતે. ળૂ 
"લેવા છે તથા બારીના છ સ્વરો! “ બિલાવલ ” થાટનાજ રાખવા છે. 


પ્રવ્-આ શાટને ડયાખે નામો આપશે ? 


ઉન્--આને “કલ્યાણ યાટ કહિશુ. આ થાટને ખે જુદા નામો નથી. હુ- 
જેળે નામો દહ છું તૈતું ડોર્સુ કદાચિત્‌ તમારા લક્ષમાં આવ જ્યુંજ હશે, 
તોપણુ પુનઃ કહેછું તે સાંભળે. ભવિષ્યમાં તમારે ગ્રથ। વાંચવા પડશે, તેમાં આવી થાટ, 
રચતા તથા તૅમના નામા પણુ આવશે. આપણે જે દસ થાટા સ્વીકારનાર છિયે 
તે પણુ મ્રથમાં મળશેજ, પરતુ તે તયાં આપણીજ પહ્તિના નામોથી હરે એવું 
નથી. માટે મ્રથમાં આવનારા થાટોતાં નામો હમણા અનાયાસે નવા નામો 
સાથેજ કહી રાભ્યાથી, ઘણું સવલ ચશે. 


પ્ર૦--હા, તેમ કરવું ઠીક થશે. તેવા નામા કહે. અમે તે સર્વે ધ્યાનમાં ૨।- 
ખશુ', આ ખીજ થાટતું નામ મેમાં પણુ ડલ્યાણુજ છે એ અમે સમન્યા. 
વ્વ ત્રીજે થાટ કહો. ઝે 


ઉ૦--તમારા મૂળના જે સાત સાષ્ગ્વરે છે તે લઈ નિષાદ સ્વરને કોમલ 
કરવા પડશે. આ થાટને આપણે વે હિંદુસ્યાની પદ્દતિમાં “ખમાજ” થાટ કહે 
નાર્‌ છિયે. મ્રથમાં આ થાટ “કાંભાજી” નામે મળી આવસે. 


પ્ર૦--આ નામો અમે ધ્યાનમાં રાખશ. હવે આગળ ચાલે. આ ચાટો આ- 
પણી પદ્દતીના આધાર્સ્થંભજ ડહેવારો. કારણુ આમાંથી આગળ જતાં 
આપણા અનેક રાગા નિકળરે, એમ તમે પહેલાંથીજ કહી રાખ્યુંછે. 


ઉન્‍--હાજતો, ગ્રથમાં આ થાટોતું મહત્ત ધણીજ માનતા. તેમને રાગ- 
જનક મેલ કહેતાં. મને લાગેછે કે આવી વ્યવસ્થા કેવળ સગીતતીજ છે એયું 
નથી. ખીન્ત શાસ્રો પણુ * જુવાને! વનસ્પતિશાસ્ત્ર અથવા પ્રાણિશાસ્ લપે ! 
તેમાં પણુ મુખ્ય 0ત્તવેલ'ક અથવા વર્ગે! માનેલા નથી શું? ઉત્તમ પહ્તિ 
એટવે તે આવીજ સુવ્યવસ્યિત હોવી જેઈએ. દક્ષિણુ તરક આ મેવોતું મહત્વ 
હજી સુધી પણુ તેવુંજ છે. ત્યાં ત્ય વાંચેલા જેકે ઘણાકા મળી આવતા નથી 
તથાપિ આ પ્રાચીન કમ હજ સુધી પણુ અવ્યાડત ચાકૃછે. આપણી ઉત્તર તરક 
માત્ર ગોટાળાજ ઉડ્યો. દુરેવે આપણી તરક ચે તેનું મતહપ્ત ગાયન 
આગળ પડયું, તથા ઉત્તમ મદ્દતિતા લોપ થતો ચાવો. કેટલાંકા આવી 

ટ 


૬૮ 


સ્થિતિનું કારણુ એડું જણાવે છે કે, આપણું સગીત સુસક્ષમાત ગાયદાનાં 
હાથમાં જ્વાથી આવો પ્રકાર થવા પામ્યે. આમ કહેનારાઓઆની વાતમાં 
કાંધ અર્થે નથી એમ નથી. મુસ્ષમાની અમલમાં મુસલમાન ગાયકાને, ઉત્તેજત 
તથા મહત્વ ઓધેક મળ્યું હરે એમાં નવાઈ નથી. તેમને સસ્કૃત સથો! તથા 
તેતી સુસંગત પહ્દતિ કોણુ શિખવે? તે લોકો કાંઈક પ્રમાણુમાં સ્નધર્મોભિમાની 
હોવા કારશે, હિંદુ સસ્કૃત પડ્તિ પાસેથી આ સાસર શાંતપણે શિખી લેવાનો 
સભવ નહેતો. તે વેળાના કાળજ આ વિષય માટે ધણો અતુડુલ ન હોતે! 
એમ કહીશું તો પણુ ચાલશે. હાલનાં આપણા રાજકતો, આપણી ગ્રાચીન વિધ્યા 
શિખવાની આસ્થા દેખાડૅછે તેવા શુસલ્ષમાતી રાનન ન હોતા. હાલ આપણા 
ધર્મપુમ્તકો ઉત્તમ રિખેલા વિઠ્દાતો વિલાયતમાં કેટલાએક નિકળશે. તેવા ઉદાઢરણે 
બાદશાડીના વખતના સંભળાતા નથી. દતિઠાસમાં, સ'કૃત ત્રથ લખનારે 
'કાઈઇપણુ મુસલમાન પંડિત, મારી રદિએ પડ્યો નથી એટલુજ નહિ, પણુ સશ્કૃત 
સગીત શ્રંથ જેશે ઉત્તમ રીતે સમજી લીધો હેય, તેવો પણુ કોઇ જણાયો નથી. 
મુસલમાની ગાયકોને સગીત રૂચિ હતી, તેમને અતેકિક શુદ્ધિ હુતી એમ પણુ 
કહીશું. પરતુ તેમને પ્રાચીન ત્રથ શિખવાતી તેટલી ઉકા હશે નહિ. ખુદ મોટા 
મોઢા તાનસેનાદિક લોકનો પણુ દાખલે! લઇએતો, તેમણે સદ્ધાં' પાતાતી પાછળ 
કયા સ્મારક ગ્રથા રાખ્યાછે ? તેઓ શ્રથ ઉત્તમ રીતે સમજ્યા દતા, એ સિદ્ધ 
કરવાનો પુર્વા મેળવવે। હવે સુશ્ફીલજ થરો, એ સ્પદ્ટ કબુલ કરવુ' જેઇએ,. 
આ પરથી ષળી જોઇ કહેરોકે, આપણુ! જુના ગીતોમાં. “સત્તણૂરુ તૌતત્રામ, 
ઘરઘર સૂરરાન, ઘાસ ઘુસિ, ઘાત વિવાર્ત, ઝતસપ્લ વતેસ્લાન ” વિગેરે 
દિંદી ભાષામાં દૃષ્ટિએ પડતાં નથી શું? તે ખરૂં છે, પણુ આ ફોંછ ત્રથ સમન્યા 
સબધી પુરતા પુરાવા નથી, એમ તમને ચ્રથ વાંચ્યાથી તુરતજ જણારો, તેમ 
લવે હોય, તો પણુ તે ગાયકો અપ્રતિમ હતા તથા તેઓએ રૂપાંતર મરેલુ' સગીત 
હાલ ત્રચારમાં આપણુને અધિક જણાશે, એ ગ્રમાણિકપણે કખૂલ કરવુ" સ્‍ેઇએ 
'હાકષ તમને વિધયાંતરમાં લઇ જવાની મારી ઇચ્છા નથી. આવા વિષય, ઘણું કરી 
વાદમ્રસ્ત્‌ થનાર હેય છે. “જનફથાટ” તથા તેમાંથી “જન્ય 13” એ પહતિ શિખખવી 
શિખવવી ઉત્તમ છે, એ સુદ્દાપર આપણે ખોલતા ઘતા. આં પદ્ધતિ અતિ ગાચીન 
છે, તથા આપણે પણુ તેજ સ્વીડારીએ ષિયે એટલુંજ મારૂ કહેવુ હતુ, 
ગડત અમે સમત્યા. આ થાટરચના તિ કુરાલતાની છે એ સારીપેઠે 
અમારા લક્ષમાં આયુ. આપણા સર્વ ગાયકો, આ ચાટની પદ્ધતિ ઉત્તમ રીતે 
સમજ ગાતા હતા જે ? તેમ હેય તો તેમની ઘણી ગ્રરાસાજ કરવી પડરે. 


શક 


ઉ૦--જેઓ તતતુવાયો વગાડનારાછે, તેમને “થાટ” શખ્દ વારવાર ઉપયોગમાં 
સેવા પડેછે. કાર્ણુ જૂદ્દા જૂદ્દા રાગો વગાડવા મરે, તિરોનિરાળી સ્વરરચનાઓ 
કરાતો જરર હોવછે. પરતુ જેઓ ફક્ત ગાર્યકાજછે તેઆ ઘણું ડરી 
આ થોટતી ખટપટમો પડેતા જણાતા નથી. ગાયકા જે રાગો ગાયછે તે આપો 
આપ યોગ્ય ચાટમાં તો ન્વયછેજ, પરતું તેવા ગાયદ્દોને ચ થાટ પહદતિ વિષે 
પુછતાં, તેઆ પાસેથી સમાધાનકારક ઉત્તરો ધણુ' કરી મળતા નથી. આતુ 
કારણુ એટલુ'જછે કે તેઆ પદ્દતવાર રિખેલા હોતા નથી. હશે, હવે તમને ચોથે 
ચાટ કહુછું આ થાટનુ' પ્રાચીન નામ “ માલવગાડ ” છે. આપણી પહ્તિમાં આને 
આપણે “લૈરવ” થાઢ કહેનાર _છિયે તમને થાટાના આ'બબ્બે નામે! ધ્યાનમાં રાખ 
વાનું કહુ તે ચી બીએ પણુ એક ફાયદો થશે. આપણું પ્રાચીન સગીત 
ગ્રથામાં વર્ણુવેલું છે એતો ગ્રેસિદ્ધજ છે. “ હિદુસ્થાની સગીત” એ નવુ છે, માટે 
તેમાં ગયા બસે' અઢીસે' વર્ષમાં સુન્ન તયા અન્ત ગાયકાએ ઘણા ફેરફાર કરી નાખ્યા છે, 
એ ખીના હવે ઘ્યાખખરાને કખછુલછે. આ પરથી ખુલ્લું દેખાય છે કે, આપણા! નવા 
સ'ગીતનું, પ્રાચીન સગીત સાથે મેલ મળવાના સભવ સાધારણુ પણે ઓઆછે।જ 
રહેશે. તથાપિ આ નવા સ'ગીતની તુલના, જુના સગીત સાથે કરવા કોઇ સકત 
કરે તો, આ થાટાના નવા તેમજ જીના નામો ન્નણુવા ઉપયોગી થશે. 


મ્ર૦-ત્તે બરોબર છે. તેમ પહેલાંથીજ અમારા ધ્યાનમાં આવ્યું હતું- 
આવા નામો જરૂર ઊપયોગી થશે. આ માહિતી મેળવ્યાથી આપણી ગ્રચલિત 
* પૃહ્તિના ગમે તેવા રાગસ્વરૂપો, પ્રાચીનમ્રથમાં કેમ શોધવા એ તુરતજ સમનસે 
એમ ખરૂ ની? 
ઉ૦--ડીક સમન્યા. આ “લૈરવ” થાટમાં “ર્‌િ” અને “ધ” એ બે સ્વરે માત્ર 
જ્ામલછે, બાકી સવે? શદ્દ છે, આ થાટ વિષે અધિક કાંઇ કહેવાની જરર નથી. 
પાંચમાં થાટતુ' સવરપ થોડુ' ધણુ આવુંજ હોવાથી તે પણુ હમણાં” ક્હુજછું. 
“ ઊર્વ” થાટમાં જેવા “રિ, ધ” ષ્રોમલ સ્વર લીધા, તેવાજ સ્વરે! (કોમલ) આ 
ચાંચમાં ,થાટમાં પણુછે. માત્ર એક મધ્યમ સ્વરજ ભૈરવ થાટમાં કોમલ અથવા 
શુ&્દ હતા, જે આ થાટમાં તીવ્ર છે. આ યાટ ઉત્પસ કરવા માટે પહેલે “ભૈરવ” 
શાટજ માંડવા જેપીએ એવું કાઇ નથી. શુદ સ્વરોતો થાટ લઇ તેમાં “રિ, ધ ” 
કેણલ તયા તીત રાઝ્યાથી, ઝા પાંચના યાટ છતે. એવુ વર્ણન પણુ 
યોગ્ય સશ. આ થાટના ગ્રાચીન નામો! રાર્મક્યા, કામવર્ધની છે. આપણી 'અર્વા- 
થન પદ્દત્તિમાં આ “પૃવીં થાટ” કહેવાયછે. ભૈરવ તથા પૂર્વી એ બને ચાટો 
આપણી પઠ્દતીમાં અતિ મહત્વના મનાયછે. આ થાટને કોઇ દીષક ચાટ પણુ 7 





જ્છ 


કરરે. દક્ષિણુ તરફ ક થાટને “કામવર્ધની ” ને નામે ઓળખેછે. શ્ય ડેઠાણે મે” 
ખે ડરતાં અધિક તામ કહાં છે માટે ગુંચવાશે નહી, 


જ્રૂન્-નહીં, નહીં, અમને તો શ્યાવી માહિતી ઉલટી મહત્વની જણાયછે. હવે 
ભાગળનોા થાટ કહે. ર 


ઉન્--પાંચમાં થાટમાં તમે “રિ, ધ”કામલ તપા મધ્યમ તીત્ર લીધો; હવે 
છટા થાટમાં રિ કોમલ તથા મ તીત્ર લઇ પૈવતને શુદ રાખવાછે, આ ચાટતા 
ત્રાચીત નામો “ગમતશ્રમ” અયવા “ગમકથિય ” છે. દિંદુસ્તાની પહતીમાં આતું' 
નામ “મારવા” છે. 5ુ' જે છ થાયે કહી ગયોછુ, તેમાંના પહેલા ત્રણુ એટલે 
બિલાવલ, કેલ્માણુ, અને ખમ્ાજમાં રિ, ધ, સ્વરે તથા ગ પણુ તીત્ર છતાં. 
ત્યારપછીના ત્રણુ થાટમાં રિ, કોમલ છે. ગ્યા સર્વવાતો તમારે ધ્યાનમાં રાખવી. 
શાગળ ચાલતાં ધીમે ધીમે તેમા ઉપયોગ તમને જણાશે. તમે “ક્વેરમાકિકા” 
શીખ્યા તેના થટોનો કમ શ્હેજ નિરાળા છે એ ખરૂં, પરંતુ અહિઆં તો આજ . 
કમે આપણે આગળ ચાકનાર છિયે. , 


પ્રન્‍્ડડીક છે. આ છેવટના ત્રણુ યાટોમાં ગ, ની, સ્વરે તીવ્ર હતા એપણુ 
અમે ધ્યાનમાં રાખ્યું છે. હવે સાતમે! થાટ લ્યો. પી 


ઉન્‍્--આપણે સાતમો થાટ “હીરવી” છે. આર્મા સર્વે સ્વરો કોમલ છે. 
સધળા કોમલ કલા માટે સા, અને પ, સ્વર પણુ કોમલ છે એવુ' સમજજો નહીં. 
તેમને તો અચલ માન્યાછે, મધ્યમ કોમલ એટલે “શુદ્ધ'થી તિરાળા નહીં, એ તમે * 
જણે(જ છે!. સારાંશ, આ થાટમાં રિ, ગ, ધ, ની સ્વરાજ કોમલ છે. ગ્રથમાં રોધ 
કરતાં ત્યાનું નામ “તોડી” નીકળરે. અહિં તમને એક વાત ધ્યાનમાં રાખવી પડશે” 
%, આપણી હિંદ્સ્થાની પહ્તિ્માં જે દસ યાઢા આપને કાયમ કરીએ છિયે, 
તેમાં પણુ “તોડી” નામના એક થાટ છે, પણુ તે “ભૈરવી” યાટથી નિરાળો છે. 
ગ્રથમાં જોડી” થાટના “રિ, ગ, ધ, ની” સ્વરો 'કામલ છે, તેવા ઝચારતા “તોડી” 
ચાટમાં નથી. સારાંશ મથતો “તોડી” થાટ તયા ગચારનો થાટ અ ખનેમોં ભેદ છે 
એ ખીના વિસરવી નહીં. દક્ષિણુ પદ્ધતિમાં ત્રયનો “તોડી” રાગ હંછ પણુ ગ્રચાર્માં 
છે, એ અહિ કહી રાખુ છુ. 


_કે૦--સારેતો તાનું'સગીત બહુ અશે ત્રથાતે અનુસરીછે એમ સમજું કે રુ'? 
તમાં ગ્રંથના સ્વરો યથાયોગ્ય રીતિએ પ્રચારમાં છે એમ પણુ તમે કથ્યું હતું, વેમ 


હોયતો ત્યાના લોકોનો સરાસ્રતાના દાવા અથવા અભિમાન, નિરાધાર કહી રારો 
નહીં એમ ખને? 


૨૧ 


ઉન્--ેમનો તે દાવો કેટલેક અંશે વાજબી ડહીજું, તથાપિ આપણું સ'ગીત 
છેકજ ઓછી કિમતનું છે એમ પણુ સમજવું નહીં. આપણુ સ ગીતને સમર્થક ગ્રથા 
બિલકુલ છેજ નહીં એમ નથી. “રાગતરગિણી” “પારિન્નત” “લટ્્યસ'ગીત” 
વિગેરે ત્રથો આપણુને ઉપયે!ગી થસે. તેજ પ્રમાણે' ભાવભટ્ટ પ'ડિત રૂત ત્રથ પણુ 
તમારી પાસે છે. દક્ષિસ્‌ તરક્ની ભાષા, તેમના આચાર, વિચાર, વિગેરે 
સર્વ વાતો જે નિરાળીજ છે,*તો પછી તેમનું સગીત નિરાળી હોવામાં નવાઈ 
શાની તેમના સંગીતની “ટલીક વાતો આપણે મ્રહણુ ડરવા યોગ્ય હોય તો, 
આપણામાંથી પણુ તેઓને લેવાયોગ્ય ઘણું છે. 


પ્ર૦્--ડીક છે, હવે અમને આઠમો થાટ કહે. 


ઉન્--આઠડમો થાટ આપણે “ આસાવરી ” માનશું. આ નામ કેવળ ખહુમતે 
પસદ કર્યું" છે, “ આસાવરી રાગ 9 ભૈરવી થાટનો છે એવુ કહેનારા લેકે! 
પણુ છે; તેમજ લૈરવી તથા આસાવરીના સ્વરો માં ભેદ માનનારાઓ પણુ છે, આ 
ખ્‌ થાટમાં ભૈંદ માત્ર “ રિથિભ” સ્વરને! છે. “ આસાવરી ” નો “ સ્પિભ ” તીત 
અને લૈર્વીમાં તે કોમલ હોય છે. ગ્રથામાં આ થાટ વિષે તપાસ કરવા માંડશે, 
તો તેમાં આપણા આસાવરી .થાટતુ' નામ ભૈરવી અથવા નંટલૈરવી નીકળરો. 
અહિયાં તમારે એટલુજ ધ્યાનમાં રાખવુ ક, આપણા પ્રચલિત “ આસાવરી ” 
ચાટમાં રિ, તીવ્ર તથા ગ, ની, ધ, કોમલ માનવા છે. આ “ આસાવરી_યાટ ” 
અતિ મહલનેો છે, તથા તેટલેજ તે લોકક્રિય પણુ છે. 


પ્રન્-તે અમે સમજ્યા. હવે ઓગળનો લ્યો. “ આસાવરી ચાટ”ની “ સ્વર- 
માલિકા” અમને ખરેખર પસદ પડી. 


ઉન્--તવમાં થાટમાં નિષાદ તમા ગાંધારસ્વરે। કોમલછે. આસાવરીમાંથી આ 
થાટ ઉત્પત્ર કરવો હોય તો, તેનો ધૈવત સ્વર જે કોમલે છે, તેને શુદ્ધ 
અથવા તીવ્ર રાખ્યાથી યશે. અને તેમ કર્યું" કે, આ થાટમાં “ગ, ની” 
એ ખે સ્વરે!જ કોમલ, તથા બાકીના સર્વ રદ્દ રહેરો. અ ચાટમાંથી ધણા 
એક રાગો આપણા પ્રચારમાં મળી આવરો. આને “ કાણી” થાટ કહે છે, 
ગ્રંથર્મા આ ચાટને “ થ્રી” રાગનો ચાટ, અથવા કેટલાક ગ્રો મ્રમાણુ “ હર્‌- 
ઉ” થટ કહે છે. ઈર તગ્ક અ થટ પિટ છે. 

પ્ર૦--આ થાટ અમારા લક્ષમાં સારી પેઠે રહયા. હવે દસમે! ડહે!. 


ઉન્‍્--દસમો। થાટ “તોડી ”ના છે, આ વિષે પાછળ મે” થેાુ'ક કહ્યુંજ છે. 
તમા માટર્સા “ લૈરવી ” થાટે પ્રમાણે રિ, ગ, ધ, ” એ ત્રણુ સ્વરો કોમલ છે, 


0 


શ્ર 


ત્યા “મ ની” સ્તરો તીત્ર છે. આ થાટ ગાવો જરા સુરેલ પડે છે. તમને 
આ થાટના અતુભવ આવ્યોજ છે. સ્વરમાલિકામાં, આ થાટની સ્વર્માલિકા 
શિખતા અધિક પ્રયાસ પચ્યો હશે, નહિ વાર્‌? 


ષ્રન્--હા, તેમ જરા લાગ્યું ખરૂ. પેવો “ તીત મ ” વિશેષ મુસ્ટેલ જણાધો. 


) મળહ એવી એક જુવો કે, કલ્યાણી, પૂર્વ, વિગ્નેરે થાટોમાં તેજ “ તીત્ર મ ” 


જ 


અમને એટલી ભારી જણાયો નહેતો, પણુ “ તોરી ” થાટની “ સ્વર માલિકા “” 
ગાતી વૅળાએ, અમારા શિક્ષક હમેશાં અમારી ભૂલે! દેખાડતાં હતા. આ થાટના 
સ્વરે! ગાવા કાં ભારી પડે છે, તે ભલે અમે ન સમજએ, પરતુ આ એક ચ- 


૫. મહાર તો ખરે।જ. આ થાટનુ' અવષચીન નામ “તોડી” છે એ અમે સમજ્યા, 


પણુ માચીન નામ કયુ' ? 


' ઉ--પ્રાચીન નામ વરાળી અથવા પતતુવરળી છે. આ નામ ગ્રથોમાં હોઈ 
દક્ષિણુ તરક્‌ ગ્રથારમાં છે. હવે આ દસ થાટા તમને સારીપૅઠે સમજાયા છે, 
એપ સમજી હું આગળી ચાલીશ. આ થાટેને આપણે આપણી હાલની હિંદુસ્થાની 
પદ્દતિતા રાગસશહતા “ જતક ” તરીકે માનનાર છિયે. યા વ્યવસ્થા સાથીન 
ગ્રથાતુ'સાર્‌ હેય કે ન હેય, પરતુ તે સ્વીકારી તમારે ગઆગળ ચાલવુ છે. હિંદુ- 

શ્્થાની પદ્દતિના સર્વ પ્રચલિત રાગા સારા સમજવા એ તમાર્‌' અતિમ સાધ્ય 
છે; તેમ સારી રીતે સમજવું” પદ્દતસર થયું ', કાર્યભાગ અયો. નિર્નિરાળા 

ત્રદેશતી પદ્ધતિ તિરતિરાળી હોવીજ નેઈમ. તમે ન્યારે મ્રાચીન પ્રથા રિખશે 

હારે તમને આવી અનેક પદ્ધતિઓ દષ્ટિએ પડરે, પરતુ મચેક મથકારને. હેતુ 

પોતાના સમયનું સગીત પદ્દતસર કરવાનો રતો, એ માત્ર તમે સદાએ અતુલવ 

શે. હવે આગળ ચાલતાં આ એક એક થાટમાંથી રાગ “કમ ઉત્પન્ન થાય છે 

તે કહેનારછુ' આ વિષય કાંઇ તરો નિરાળા હોઇ અતિ મહત્વનો છે. 


પ્રન્સ્તે તમે અમને ઉત્તમ રીતે સમજત્યું નધી શુ” ? દર એક થાટ લઇ તેમના 
ક્વરોમાંથી એક અથવાળબે સ્વરે છેય્તાં જઇ આગાહ અને અવરેોહ ફર્યા 
જવાથી હજો રોગોનો સભવ છે, એ અમે ઘણી સારી રીતે સમ-ત્યા. 


ઉન્-તે ખર છે, પરતુ આ રાગની મટત્તાતા વિષયમાં ખીછ ટલીક 


: બીનાઓઆની માહિતી પણુ તમને અવસ્યની છે. ચાટતા સ્વરે નીચેથી ઉચે તથા 


ઊંચે થી નીચે ઉચ્ચાસ્વાથીજ ફકત રાગ સૈયાર ચતાર નથી, સ્તરે] વર્ણ કરવાતો 
કવ હમેરા પાળવો પડે છે, એ નિવધાદ છે, પણ તેટલાર્યા પરં પડતું 
નથી. રાગાને રજફત પણુ આવનું ઇએ, અમ મે તમને કથુ હતું તે યાદ 


શ્ડ 


| હુરોજ, _ગશિતસિદ્ધરગો થયા હોય તે સર્વ ખરા રગ નથી એ પણુ મૈ કહ્યું છે, 
પહેલાં તો ડયા સ્વરસમુદાય લોકપ્રિય ચશે એ નહી દેરાવનું ઘણી કુશળતાનું' 
કામ છે, અને પુનઃ કેવી રીતિએ ગાવાથી તેમ થશે, એ નણુવું પણુ મહતતું 
સર તે સબધી હુ' હમણા થોદુક કહેનાર છું. ત્ર છું, મ્રયમાં રાગ ઉત્પત્ર કરનારા 
તેરતિરાળા પ્રકાર ડહ્માં છે. જેમ કે:-- મિ 
* હિઝુરપાતીયવરત્યાં તામા: સ્યુસ્વત અધિ । 
સિજ્ુવિતા છક્યાવર્ર સમોરપાર્નણલવઃ | 
આાસેણળે ચાસિલાસ્તે સ્ત્ર નસ્યુવજોમજે 1 
સથવા પ્તજ્િપયૉલો સતયેદ્દામસેલ્વણ ॥ 
સ્થાત્રામોસિતસ્વસ્બુ વિરિણા ઘત્રતાણુનઃ । 
સમાલસ્તસ્ત્યચવદ વાર્સેવાનવેસ્ટ્રરા ॥ 
સરામાળાં તતાછાતા મત જુતાપિવિયતે । 
દાસ ચઃચ્છુયલે જોવે જેવ તઘાથેજથ ॥ 
ભ્રાવાર્થઃ--હિ'દુસ્થાની સગીત પદ્ધદિમાં રાગ ઉત્પાદન માટે ખીજ પણુ કેટલાક 
| માર્ગ પ'ડિત લોકોએ કલાં છે. જે સ્વરો આરેોહણુમાં લેવાય તે અવરેહણુમાં ચૂકી 
દીધાથી પણુ શગ બદલાશે. અથવા ડદિ કદિ તેથી ઉલટાજ પ્રકારથી રાગ ઉત્પન્ન 
કરવામાં આવશે. રાગમાં_ કાયમ કરેલા સ્વરેતેજ_ વિશિષ્ટ રીતે વકતા આપ્યાથી 
, શગોત્મસ્તિ થરો. કદિ કદિ તો એકજ સ્વરક્રમમાંથી ફ્કત _વાદીસ્વર બદલવાથી 


જીદ જુદા રાગ ઉતપન્ન ચળ રકે છે. તારે, રણ અને તાલ એમનો કાઇપણુ અતે 
દા નથી એવું જે લેડામાં સભળાય છે, તે કેવળ પોગ્ય છે. 


* થાઢ ” એ તમને રાગમાં કેવળ કયા સ્વરે લાગરો તે કહેરો. યાર્‌ પછી સ્વરે 
"મ લગાપ્વા તે આરોહ અને અવરોડ કહેરો; પુત' આરણ અવરેણના પણુ 
શુદ્ધ અને વક એવા ભૈદ છે. કમેથી સ્વરો ઉસ્ચારતાં ઊંચે ચહિએ તો શદ 
આરોહ ડહેવાય છે. થોડાક સ્વરે ઉચ્ચારતાં જઈ, પુતઃ થોડુંક પાછા વળી 
આરે પુરે! ડર્યાથી, વક આરોહ કહેવાય છે. આ ન્યાય અવરેજ વિષે પણુ 
સમજવો. આવા કૃત્યો અતિ મહત્વના છે તે તમને આગળ જતાં જણાશે. 

%૦--આઘવી તરાહથી ભએતાં અસ ખ્ય રાગો થશે નહો કે? 

ઉન્--માટેજ ઉપર્‌ છેવટના શ્લોકમાં કહયું છે કે “નસતનાળાં ” વિગેરે. 
અ તો ફકત આરોહ તયા અવરેોહની વકતા મટે યયું; પરતુ સ્વરો એક સરખા 
હોવા છતાં વાદી સવાદી સ્વરોની સહાય્યથી બે નિરાળા રાળ પણુ થઈ રકે છે. 
ગ્યા “ક 


ર૪ 


તે વિવે તમે આગળ જતાં સારી રીતે સમૃજી રકો માટે હમણા તમારે _વાદી, 
સાદી, અતુવાદી અને વિવધ્દી નામે! ઉત્તમ રીતે સમજી લઈ ધ્યાનમાં રાપ્પવા 
પડશો, હેવ પછી રમ વર્ણનો ડહેતાં અ નામોનો ઉપયોગ વારવાર કરવામાં 
આવશે. 


પ્રન્-તેમ હોય તો તે બરોબર સમજવી શાખે।. આ વા નામો છે ? 
ઉતન્--આ નામે! સ્વરોતેજ આપવામાં આવે છે. સ્વરોતા_ સ ચાર પ્રકારે 


ભથવા_વગ્રેઈ છે. વિદૃત તથા શદ એવા જે ખાર ગ્વરે તમે શિખ્યા, તેમાં આ 
ચાર ખીન્ન ઉમેરવા છે, એનું માત્ર સમજશે નહીં. આ વગો કેવળ નિશાળે 
પરણું પરછે. ત્રચર્માં તે સબધી આમ કશું છ- 


“ત્રસ્ત ઝશિતવ્યા શ્તતાસિખા સ્વ યુરો 1 
ઘાકહ્લવાપ્તગુવારિવિતાટ્નિટવ તિલ્યનઃ ॥ 
ઘારીલ્યસ્સ્સ્વેજ વય વવાપવિ તપેવ ચ । 
જેવાળામઝવાસ્ત્વં વિધારી વર્ઝિતસ્વર ॥” 


ભાષાર્થ.--પ્રયેક રાગમાં હમેશાં ચાર ગ્રૅકારના સ્વરો_તરફ લક્ષ અપાય ઝે. 

તે વાદી, સવાદી, અનુવાદી અને વિવાદી છે. રાગમાં વાદી તેમજ સવાદી સ્વર 
"એકજ હોય છે બાછવ રહેલા બધા ગમનુવાદી યશે, જે રવર વૉ હોય તે વિવાદી. 
ગ્રયેક રાગમાં હમેશાં ચાર ગ્રકારના સ્વરપર્‌ લક્ષ દેગું જેઈયે. તેં સ્વરે! વાદી, 
સવાદી, અતુવાદી અને વિવાદી છે. પ્રતયેક રાગમાં વાદીસ્વર એકજહોય છે; 
અને તેમજ સવાદી પણુ એકજ હોય છે. આ ખે સ્વરે! શિવાય બાકીના બધાને 
અતુવાદી સ્વરે જણુવા. રાગમાં ન લાગતારા સ્વરે તે વિવાદી છે, એવો 
ભપ્તાર્ય ઉપલા શ્લોકનો થયે. ઉપર જણાવેલા પ્રતયેક સ્વરો વિષે, છવે સ્‍્માપણે 
વિચાર્‌ કરવો છે. રાગમાં આખામાં આછા પાંચ સ્વરે તો હોવાજ બઇ એવે! 
આપણા સંગીતતો એક નિયમ છે. રાગના ઓડવ, પાડવ, અને સંપણ એવા 
ત્રણુ વગે માન્યા છે, એ મે તમને કહ્યુંજ છે. હમણાંજ મે' તમને કહ્યુ કે, એક 
રાગમાં વાદીસ્વર એકજ હોવે! જેઈએ, તે પરથી તમે રહેજ સમજરો “કે રાગમાં 
લાગનાર] પાંચ, ૭, અથવા સાત સ્વરે।માંથીજ એકાદ સ્વર વાદી થનાર છે. 
૧ વાદી” એટલૅ ભાંડણુ કરનારો એવો અર્થ નહી હે. વર્તી વારી “ છુ 
મ્મસુક રાગ છું, એનું જે સ્વર સંભવે તે વાદી” એવા અર્ય કરવે।. વાદી સ્વર 
પ્ર પોક સખ્તી સુષ્ય્‌ પર્પ્મ હેર છે. સેલે સ્ક સખેઈનેદ ૧૮૦% અતે હે. 
અનેફ વેળા તેને અશસ્વર્‌ પણુ કહે છે. વાદીસ્વર ભે આટલો બધા મટત્નો છે 


કપ 


તો તેનું પ્રાધાન્ય રાગમાં ન્યાં તાં દિસે એ સાહજીક છે. કુશળ ગાયકો આવું 
સમહત કેમ કેમ દેખાડેછે તે ધ્યાનમાં રાખવા યોગ્ય છે. અનેક યુક્તિઓથી 
તેઓ તેમ કરેછે. પ્રેષોણમાં વાદી સ્વર અનેક વેળા ગઆણેછે, ડદિ તેને લાંબા 
કાળ સુધી લખાવેજે, ડદિ કદિ તેને ગીતના મદતને ભાગે અણેછે, એવા 
અનેક મુક્તિઓ વાદી ગ્રદશિત ફરવા માટે હોયે. તિરનિરળા રાગો ગાતી 
વેળાએ હુ વાદી કેમ દેખાડુછુ' તે લક્ષ દઇ જીએ એટલે સમજીત થશે. જે 
ગાષકને વાદી સ્વર્તું મરત્વ જણાતું નથી તે આપણા રાગોતું રજકત્ત ઉત્તમ 
રીતે સ'ભાળી રાતે નથી. આવા ગાયકો હમેશાં તમારા જેવાર્મા આવશે. 
આ કૃ મુજેલ છે એવું કાંઈ નથી. તમારા જેવા સુરિક્ષિતાતે તો તે તુરતજ 
સમજશે. વાદી_સ્વર્તી વ્યાખ્યા નિરતિરાળા ત્રથે!માં નિરનિરાળા શબ્દોથી આપી 
છે, જુઓ. ફુ સક ૂૂક-ક 


“ જ્સોમે ઘછુઝઃ સર? 3 ” “વારી સત્તાડત્ર સયતે ” 

* સલસ્તરાળાં મપ્વેડવિ સ્વરે ચસ્તિન્લુરાનતા 1 ” 

સ સીવસ્યર મત્યુસે લશો વારીતિ વચ્ચતે 1” 

“ અચોશે ઘા ફસઃ સ્વરો વારી તિનાનયઃ 1 
રામય્થ ઝોવગૂતોડલો સન્યતે માનજો વિરેઃ ॥ ” 

“ ન્રત્યજસ્તિશ્તુ રઅમેડલો વાદી ઘિ મણત્વષાન્‌ 1 
સિશ્ચાચયે સમનારઃ સસવ્ચાજિ ટ્યઝજઃ 1” 


ભાવાર્થ,--“ જે સ્વર ગરથોગમાં અધિક ઝાવે_તે;:' “વાદી તે રગનો રાજા 
ફુલ્રાછે.” સાત સ્વરોમાં જે સ્વરપર સઘળી રાગતા સમાયલી હોય, તેને જવસ્વર, 
અરાસ્વર, વાદી વિગેરે નામા છે. “પ્રયોગમાં જે સ્વર અનેક વેળા આવે તેજ 
વાદી જાણુવે, પંડિતા તેને રગતા અવ સાતેછે.” દરેક રાગમાં વાદી સ્વર 
અતિ મહવનો છે. તેજ રાશતું' તામ નિશ્ચિત કરેછે, તેમજ તે પરથીજ રાગને 
સમય દરેછે.” હે 

આ વ્યાખ્યાનો મર્મ એકજ છે માત્ર બેદ ભાષાને છે. 

પ્ર્-વાદી સ્વરની કલ્પના અમને શોવી, હવે સવાદી વિષે કહે ? 


ઉન૦્--સવાદી સ્વર એટલૅ રાગમાં આવનારો એવા એક સ્વર કે જે માતર 

વાદી કરતાજ મદત્મમાં ઓછે પરતુ બાકીના ખીજા સર્જ સ્વરે કરતાં મહત્વમાં 

અધિક. વાદી અને સવાદીને પ્રતયોક રાચતા ખે મોઢા આધારસ્તભ સાનીએ તો 

પણુ ચાલરો. તેમનાપર્‌_સર્વ, રાગની ઇમારત હોયછે. રાગમાં લાગનારા યાથના 
દડી 


સદ્‌ 


બે ભ્નાગ કરીએ, તો આ બે સ્વરે તેવા બે ભાગમાં રહી એકમેકને મદદ કરતા 
હોયછે. આ કાર્યો ગયક્ષ કરી દેખાડ્યાધી તમારા મતપર્‌ અધિક અસર્‌ 
કરશે, ન્પારે છુ આવા પ્રકાર ફરી દેખાડીશ ત્યારે તમારીં ઉત્તમ સમજ ચશે, 
વાદી તયા સંધાદી સ્વ એક પાગે એક કદી શાભતાર નથી, માટે, ન્માપણા 
શાણા પંડિતોએ એક એવો નિયમ કરી રાખ્યોછે કે, વાદીથી સવાદી બહુધા 
પાંચમો હેમ. ટા કા 


મ૭--વાહ! વાઠ! આ નિયમ કેવો સુગમ કલા? આ પ્રમાણે “સા” નો 
સાદી “પ”. જર્‌છ સા. “ધ” અને “ગ” તો “તી”? એમજ હરશે ન્‌? 
ઉન૦--વાજખી છે. તિયમ તો આજ છે, તેને અપવાદ દરો પરતુ નિયમ તમે 


બરોબર સમજ્યા. 
મ્રન્-આ નિયમને અપવાદ કેમ આવરો, તે લક્ષમાં આવ્યું નહીં. 
ઉન--સમજે “ સા, રિ ગ, પ, ધ” એ પાંચ સ્વરનો એક ઓડવ રાગ 
છે, અને તેમાં તમારે “ ગ” સ્વર વાદી કરવોછે. હવે શાને તમારો નિયમ 
લમાડે જેધ્રયે. 


પ્રન્-ખરેજ, અમને સવાદી સ્વર “ની” જેઈએ, પણુ તે તો વર્જ 
છે. હવે અહિઆં કેમ કરવું? 


ઉન--હ' તે કહેનાર દતો. સવે ગ્રસગે-ત્રિયમિત-સ્વરતી,, પાસને એટલે 
વાદીથી ચાથોા ડે છઠ્ઠા સ્વર-સવાદી_કરવે. આ ખેમાંથી કયો લેવા એ જો કે 
કયાગ સ્પષ્ટ ફહેલ દ્સિવું નધી. તથાપિ વાદીધી સુંવાદી છેટે રાખવો એ 
તત ધ્યાનમાં રાખશે, તોપણુ ચાલશે. વાદી સવાદી સ્વરે! વિષે મે” હમષ્યા 
કહેલા નિયમો સાધારણુ સમજવા, પ્રચારમાં એવા પ્રકાર પણુ તમને દૃદિગયે 
પૂડરો કે, ધેવત તો સવાદી રિપભ, ર્પિભનો પંચમ, અને ચધ્યમ નો ષડ્જ વિગેરે. 


પ ૦--એ અમે સમજયા. હવે અતુવાદી વિષે કહે. 

ઉન--હા. ઓડવ ઘાડવ અને સપર્ણી, એવા રાગોતે ત્રણ વર્ગો માન્યા, એટલે 
ગ્રતોક રાગમ્નાં આછામાં ઓછા પાંચ સ્વરે; રહેરોજ, એ તે! તમે ન્નણોજ છેઃ; 
“મ પાથ સ્વગેમાંથી બેનો તો નિકાલ કયો, એટલે એકને તે] વાદીતુ આપ્યું, 
ને બન્ને તેનો સવાદી માન્યો. પરુ હછી આજી પણુ સ્વરો રહેછે "ખરાની ? 
તેમનેજ અતુવાદી ડ્વરે કહેછે. કૂક્ત્‌ વાદી અને સંવાદી સ્તરેથીજ રાગ 
શકય નધી હિરાની રોભા જેમ કુદનથી વધે છે તેમ મુખ્ય સ્વરે વાદી 


ર્ણ 


શવાદીની પણુ અતુવાદીથી વધેછે. ગાયકા વાદી અથવા સવાદી સાથે 
નિર્નિરાળા અતુવાદી સ્વરેના સમુદાયને જેડી રાગ વિસ્તાર કરી શ્રોતાઓના 
મન આલ્હાદોત કરેછે. 


પ્રન્‍-વિવાદી સ્તર એટલે અમારે શુ' સમન્નવુ'? * 
ઉન્--આ સ્વરે રગોને નિયમાનુસાર લાગછે એવુ* માત્ર સમજવુ નહીં “ રાગ 
શજરીમાં” વિવાદી સ્વરની વ્યાખ્યા સ્પટટ આવી વર્ણુવીછે. “ તિવારી તુ 
સહા ત્યાગ્યં :” આવે અર્ય હાલ ગ્રથારમાં છે એમાં શકા તથી. તમે પણુ 


તેજ સ્વીકારશો, “ સ'મીતસારકલિકા ” થથમાં વાદી સવાદી વિગેરે સ્વરે! 
વિષે આમ કહયુછે. ._ 


* સમાસઝુરામલંવિ વાટી વદ્તિ સઝાવત્‌ |! ” 
સવાથ્‌ી સ્વસ્સવાવાત્‌ મંકીવત, રપલવાસ વર્તિ; 
અન્ઞવાર્રી તુ મૃત્યવત;વિસંવારાય રાસે શતતુસ્યાઃ સિવાવિસ, 
ભાવાચે.--જેસ્વર રાજ ગેમાણે રાગાતુરાગસપત્તિ દેખાડેછે તે વાદી,” 
સવાદી સવર્‌ મત્રી સમાન સવાદ ફરી રાગ સપત્તિ દેખાડેહે; અતુવાદીને નોકર 
સમાન માન્વેછે; શગુતુલ્ય જે વિવાદી સ્વરે તે રાગોમાં વિસવાદ માટે જે, 


આ અતુવાદી તયા વિવાદિ સ્વરે વિવે પ્રાચીન કાળે કાંઇ નિરાળી સમજીતી 
હરો એમ ગ્રાચીન ગ્રચોપર્થી દિસેછે. જેઅર્ષેઃ હોલ ગ્રથો વિષે ખોલતા નથી તે 
શ્મર્ચે આપણે તે વિષયમાં જતુ નહીં. “ રૂનાકરાદિક ” ત્રથો! હુ' તમને રિખવીસ 
સરે આ મુદ્દાપર્‌ જરર બાલીશ. “ લદ્દય સગીત કારે ” સુદ્દાં આમજ સુચન્યુ' છે. 


““સવારિચ્વર્ન્યાર્યાસે સત્તાવસ્યપાતન્‌ | 
સ૪્સ્યં વિતિર્ષ્યાલીત્‌ મિન્લ મતવિસ સતે ॥ 
ભ્રાવાર્થ--માર્મિકોતું મત એનું છે કે, રત્નાકરકારે વિવાદી સ્વગતું જે 
વ્યાખ્યાન કર્યુંકે, તેનું રહસ્ય કૉઈ જીદુંજ હેડું બએધએ. 
આ તેમનાં કહેવું સુયુક્તિક જ્ણાયછે. રત્તાકરમાં વિવાદી સ્વરવિવે કહેતા 
સાર્ટ્દેવ પાષ્તે પણુ આમ કહુંછે. 
“ અસય ૪ર અદોવા થયોસવ્યોતસઃ 1 
મિસઃ ઝતારિની સૌ સ્તો, સિતાવન્ય સવારનો ॥ 
ર્યો વા સ્ાર્સા લી; તચોર્યા સ્પિર્વાવે 1 
ફેવાળાસઝુવારિત્વં ઘારી ₹ ઝાડશ જીચતે ॥ ” 


૨૮ 


ભાવાર્થ,--જેમે મ્વરાવચ્ચૅ બાર અયવા આઠ થુતિઓ હોય, તૈ પરસ્પર 
સવાદ થરો નિ, ગ સ્વરો ખીજ બધા સ્વરોના વિવાદી છે, અથવા તેઓ રિ ધના 
વિગાદી છે, કિંગા ખીજ મત ગ્રેમાણું ગ તિ સ્વરોના વિવાદી રિ, ધછે ખાકી 
રહેયા સર્વ અતુવાદી જણુવા રાગમાં વાદી રાનન છે. 


શ્રગ્-્સારે તો પ્રાચીન કાળે રાગમા પિતાદી સ્વર્‌ સુદ્ધા લાગવાનો સભ4 
હતો કે શુ? ઉડા 
ઝક 


ઉન્ન-આ ગ્રશ્ષતા ઉત્તર જે કે કેવળ સમાધાનમારક દઈ રાકારો તહીં 
તાપણું ત્રથોના એક ખે મતો તમને કહુછુ 


*₹ વિસ્સ્ધા મય ગીતે વિતાર્નિમષિ સ્વચ્ન્‌ | 
રૈવત્સ્યર્શ સ્ાત્ઝમેસ ત્રતર્શર્યતિ જસ્ચજેર |! 
તાપ સ્તર વિવાન ચૉઝયત્યવસણનળે 1 
ન લચ્રઝાહપિ વારે પ્રષેવ મિયમો' ઘસી ॥ 


સનાન મન સન્વે વિતાવવા સુરિ: । 
ચતર 'મવનેન જાવ્રસ્વધલિષિસિત્રતા । 


ભાવાર્થ,--પ્રયારમાં કુરાવ ગાયકો, પોતાના ગીતે।મા_ડિવાદી-સ્વરને! પણુ 
થોડે પયોગ કરી દેખાડેણે ઘણુ કરીને તેઓ વિડાદી સ્વરતો ઉપતોગ અવરે 
હેમા કરછ, અને તેમ કરવુ, રાસ સ દષ્ટિએ નેતા પણુ સંદ થતુ નથી, કારણુ 
શાસ્ત્ર શસ્ત્ર નિયમ પણુ તેવાજ છે મારૂ તા મત એનુ છે ક, ત્રયોશમાં _વિવાદી 
સ્તરનો ઉપડોગ યોગ્ય ગમાણુમાં કરવામાં આવે તે] તે સ્વર ઉ ૧૩્તિદાયકેજ 
થકો મકે ચોડો કોળ વર્યથી સેન રગતી સુમી અધિક સ્પ ગ્રેતિત થાયે? 
( તેડુજ અત્રે પણુ સમુ ) 


યુરોપિયન સગીત વિરો મારૂં જ્તાન સર્યા તજ છે, પરતુ ?70 
11103561ના૧ નું 111007 ૦ 80૦૫૫ નામનું પુસ્તક વાચતા એક કેંકાસે 
મે આમ વાચ્યું. 
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યુરોપિયન સંગીતમાં 89700007 ના નામે જે ભાગ છે તેવા આપણી 
તરક નથી, એ ખરૂં છે, તયાપિ પ્રયોગમાં ક્વચિત્‌ વિવાદી સ્વરનો ઉપયોગ થઈ 
શકરો કે કેમ, એ ડન ઉપલો ઉતારો કાંઈક અજવાળું પાડશે. હાલ 
પ્રચારમાં આપણાં ગાયકો, વિવાદીસ્વર્‌ ઘણા થોડા પ્રમાણમાં લેછે, તયા તેમનો 
તેવા ફની લાએ કરલી તારીફ આપણે પણુ કદિ કદિ અનુભવીએ. સિયે. 

શા સમયે બહું ઊંડાણમાં ઉતરવાનું કારણુ નથી. “આ વાદી, સાદી સ્વરાની 
મહત્વતતાની સમજ સહેલાં ધરઘરાઉ ઉદાઢરણુથી આમ આપરાં. એકાદ ગૃહસ્થ- 
કુટુંબમાં જેમ ધરના સુખ્ય ધણી સર્વમાં શ્રેઇ ગણાયછે, તયા તેના વડીલ પુત્રનું” 
સમહત તેના કરતાં આછુ' પણુ ધરના બીજા માણુસોના કરતાં અધિક, તેવીજ 
રીતે આ રાગરૂપી ઘરમાં વાદી સધાદી સ્વરેની યોગ્યતા સમજી લેવી. ઘરમાં 
જેવી નોકરોની જરૂર હોયછે તેવી આપણાં અતુવાદી સ્વરોની પણુ અપેક્ષા 
હોયછે. આ નોકરો સદાએ ધણીના પ્છ-કાર્ય પાર પાડનારા હોવા જઈએ; અને 
તેવીજ સ્થિતિમાં આ અનુવાદી સ્વરેને પણુ જણુવા. જેમ ધરમાં ભાંડખોર "કે 
વાચાળ નોકરો અનુકૂળ હેતા નથી, તેવીજ સ્થિતિ વિવાદી સ્વરનીછે એમ 
સમજવુ. વિવાદી સ્વરેનો ઉપયોગ ઘણાજ ચેડા ગ્રમાણુમાં કરીએ તે શેભરો 
એવા મતનો સ્વીકાર કરી આપણે એવા દાખલો દેશ, હિંદુ ફડુબમાં કદિ કહિ 
મુસલમાન નોકરો હોયછે, પરતુ તેણે કયાં રહેવુ' તયા કેટલી છુટ લેવી “એ 
નિયમિત કરી રાખવુ પડેછે. આ ઉદાડરણુ અમસ્તુ' માજ માટેજ આપ્યુછે એ 
જુદુ' કહેવાની જરૂર નથી. તમને સ્વરેના ચાર વર્ગો સમન્તયા એટલે થયુ, 


₹ 


ક 


૩૦ 


હ પ્રસ્-તે અમે ઉત્તમ સમજ્યા. રાગો વિષે હવે અમેઘણી વાતો સિયા. 
તમે દસ થાઢેોની યોજના ઉત્તમ કરી. થણટોમાંથી ઉતપપ્ થતારા એકદર કેટલા 
જ અમને કહેનારછે ? ” 


 ઉડનતમને એવુ જણાશે કે, 'શઆપણી ત?૬ પ્રચારમાં દોડસ કરતાં અધિફ 
રાત્રા કોઈ ગાતું નથી. મુને લાગેછે કે તેટલા તમે સમજશો! તાપણું બસ ચશે. 


પ્ર2-પાછળ આરેહ ભવરોહતી સહાય્યથી રાગાની સ“ખ્યા ધણી મોટીક કરેલી 
જાવા તાં હજી પ્રચારમાં આટલી નાની સ“ખ્યા કેમ ? “ ₹ઝયસી સે રઃ ” 
એ નિયમના ધોરણે તે આછી યઈ હશે, એમ લાગેછે. 


ઉ૦-કાર્ણુ બરોબર સમજ્યા. એક થાટમાં ૪૮૪ એ દદિએ ફક્ત ઘસ 
થાટમાંથીજ ચાર હજાર ઉપર રગે! ઉતપત્ર થરો. પશેછુ આપણા રાણા પંડિતોએ 
નિરનિરાળા પ્રકારના નિયમો! લગાડી રાખ્યાથી સમાજ રજન કરતારી રાગેતી 
સંખ્યા બહુ મર્યાદ્તિ થઈકે. “ લક્ષ્ય સંગીત” મથતો હિંદુસ્થાની કતિતોજ છે, 
તમાં પણુ દોડે! કરતાં અધિક રાગો નથી. 
ક ત્રઢ્-અમે તો કહીશુ' 5, દાડસા રાગ, એ શ“ખ્યા પણુ બહુ શરાડી છે. * 
આટલ શગે! અમને આવડે તોપણુ ધણું થયું. આગળ જતાં અમને આ 
કરતાં અધિક શાગસ્વરૂપાતી જરૂર જણાય તો, હવે અમે રાગ ઉતપભ કરતારા 
તત્વો ન્નણીએજ છિયે પોળ તમે વિવાદી સ્વર્વિષે કહેતઃ હતા તે સાંભળી 
કતમાં સહેજ પ્રશ્ન ઉતપબ્ર થયો ક, આપણે ગાપકાના ગીતો હમેશાં સાંભળીએ 
છિયે. તૅમતી તરક નજર કરતાં તેઓમાંના ધણાક મિચાસ 3ઉવળ અશિક્ષિત 
જણુપછે. તમે અમને કપારતા તરેઠ તરેહના નિયમો! વિગેરે કહોછે તથા 
તેમનું પાલન કર્યા સિવાય રાગ ઉત્તમ સાધનાર નથી એમ પણુ બળવોછે, તો 
પૂછી ત્માવા આ મિયારા અતાન ગાયકાએ તેવા સખ્ત. નિયમોનો અભ્યાસ કેમ 
ક્ષો હરો? તેમને તેવા રાગતત્વો કાણે અને કેમ સમ”નત્ર્યાં હર ? ગાતાં ગાતાં 


, વાદી સવાદી સ્વરેના પ્રમાણાં ઉત્તમ સંભાળવા. તેમતાથી યોગ્ય અનુવાદી 


સ્તરાતી સફળતા કરવી, શ્રને વિવાદી સ્વરેને વેગ્ય હેકાણુ વાગ્ય રીતિએ 
ઉપયોગમા આણુવા, એ કાર્યો શ' અતિ ઝુસ્ક્લ નથી ? 

*ઉડ-આ પુછયુ તે દીક્જ કર્યું. આપણે ત્યાં ગુજરાતી ભાયા બધા બોલતા 
નધી શું ? તેમતા ખોવવામાં શુ વ્યાકરણુતા મોટા મોટા પ્રયોગો થતા તથી? 
તયાપિ તેઓ સધળા નિરાળે જઈ વ્યાકર્ણુ ક્યારે શિખેલા રોયે ર ફકત 


ત્૩૨ 


હ 
અશ્યાસથીજ ગાયકલોક તે વિષય રિખેછે. તેઓ સર્વે રાગતત્વે! જાણેછેજ એવું 
નધી. જેઓ નાશેછે તેઆ ઊચ્ચ પ્રતિના હોયછે એ પણુ ખુશ્લું' છે. તમે તમા- 
રજ દાખલો લોને? તમે તમારી સ્વર્માલિકા ગાતા હતા ત્યારે તમને રાસ્્રીય 
માહિતી કયાં હતી? તાં તેમાં મૅ' ઉપર કહેલાં રાગતત્વા તો હતાંજ. આપણા 
છેકજ નાના નાના બાળૅદ્દા પટોપટ ખોલેછે, તેમનામાં એવી વિદ્યા શુ છે? 
આવોજ પ્રકાર અશિક્ષિત ગાયક્રા વિષે પણુ સમજી લેવો, નિય કસરત ડરી 
તેઆ પોતાનાં ગળાં લૈયાર કરેછે, અને પછી ધામે પીમે સમાજને રૈજક ચુ 
થશે તે સમજવા માંડેછે. તે લોકા જે ગીતા શિખેછે તે મૂળાથીજ ઉત્તમ 
નિયમ સ'ભાળી રચૅલાં હોવાથી તુરતજ લોકક્રિય થાયછે. ગાયકો તે શિખી તેતા 
પધારશે પોતાતુ' ગાયન રાખેછે. તમે હજી જરા આગળ વધશો એટલે આ 
સઘળ તમને પણુ ધણું સહેલ લાગરો એવી મારી ખાત્રી છે, 


પ્ર?-ડવે આ બધું અમે સાર્‌ સમન્યા. પેલો! વિવાદી સ્વર બિલકુલ 
ભાન્ય માતવા અધિક સવળ થાત. તેનો, થોડે! ઉપયોગ થવાનો સભવ હાય તો 
શગ એળ'ખવામાં જરા તપડચણુ પડશે એવી શંકા થતી હતી. 


ઉ૦-તે ખડ છે. જે ગાયક કસબી ન હોય તો તેતે વિવાદી સ્વરો લગાડતાં 


આવડશે નહીં, અને જ રાગમાં પુષ્કળ દોવા દેખારી; તે ન સાધવાથી તેન” 
શગોની શુદ્ધતા પણુ રહેનાર નથો એ ઉધાદુ છે. આમ હોય તો તેને પ્લિજ 

શે? ત્ર'શકાર્‌ તો! નિયમે। અમ પ્ણુ તેના અમલ કરવા યોગ્ય શિક્ષસુની જરૂર 
તો છેજ. ગાતાં ગાતાં એકાદ જ્ગોએ એવી અડથણુ આવેછે ક, સાં 


વિવાદી સ્વરનો સ્પર્શ સ્પર્શે કર્યા સિવાય ગાયન ઉત્તમ સાધતું નથી. એવે ઠેકાણે વિવ વિવાદી_ 


સ્વરનો ઉપયોગ કરવા પે પડેછે, પણુ તે એવી તો સફ્રાઇથી તથા જલદ રીતે 
કરવો કરવા એએ, જ, રે ત્રાતાઓને કયાં પણુ કાંઇ વિસંગત જણાય નહીં. આવી 
અડચસો! ભૈઇતેજ સથકારાએ વિવાદી પ ન્યાખ્યા ખુબીદાર્‌ કરી રાખીછે. 
*સગીતસમયસાર” ગ્રંથમાં ઘ્રચ્છાર્નીયો સોપો ૪1 એવી વ્યાખ્યા કરીછે, 
અને જ્રરઝાર્ત એ રાબ્દનો અર્ય મતા સવશે: ” એવા કર્યોછે, “ રાગ 
વિબાધ ” મ્રથમાં આમ કહ્યુંછે. “ વર્વશ્વરડવસેદ્ે કુતમીતો 
સસિ્ટ્ર:” આ પણુ વિવાદી સ્વર વાપરવાની એક યુડિત છે. સારાંરા વિવાદી 
સ્વર જણી ભેપ્ને યોગ્ય રીતિએ વાપરતાં આવડે તો કુશળતા છે, પણુ તેમ 
ન થાય તો મૂર્ખતા પણુ તેટલીજ દેખાશે. આ વિષયમાં હુવે અધિક 
ખ્‌્‌લતો. નથી. 





૩૨ 


જેડ--તમે પાછળ દસ ચાટો સમક્વ્યા તે સર્વે ધ્યાનમાં રાખવા સુથવ્યું 
દું. ગ ચાટતા નામા મ્રધમાં ગ્લોકથી કલાં હોપ તો તેવા 'લોક્જ અમને 
કહી શાખ્યાથી મેદટે કરવા સહેલું યશે. 

ઉનવા *લોક છે, અને તે એેઇએ તો તમને કછુ. 


* છુ્વાણીમઝજસ્ત્યાસ્ે પિજાવસ્યા હિસીય૧: 1 

સંતાગાય્યસઝલીયઃ સ્વાજેસ્વસ્વ ચતુર્થ ॥ 

પંચનો મૈસ્વીનામ પછસ્સવાસાયરરિતઃ 

સતતસ્સોિજાલ્ોડષિ પૂર્્વમિધોડટતઃ સકત? ॥ 

તતો માપ્વામિશ ર૧મઃ પાજિિશિસઃ 1 

દસે જમણે રાનોસ્વ્ય્મદ્સવઃ | 

ભ્ાવાર્થ?--પહેલો મેલ કલ્યાણી, ખીજે બિલાવલ, ત્રીજે ખ'માજ, ચોથે 

ભૈરવ, પૌચમો લૈરવી, છેડો આસાવરી, સાતમો તેડી, આમે. પૂર્વી, નવમે! 
શ્ાર્વા અને દસમો! કારી છે. સ દસ રાગેદપાદક મેલ છે. 


આ તમારા હિંદુમ્યાતી દસ યારો કવા મેલ છે. શ્યામા કમ તિરળા છે 
પર્‌ધુ તે તમારા” દસ થાઢ છે. 


પ૦-તેતી ફૉઇ હરકત નહીં, અમે આ શ્લોક ૫૬૦ ડરી શખરશુ? અમને 
લાગેછે કે, હુવે આપણે જન્ય શગના વિષષ તરદ વળિએ તો ઠીક. પહેલાં કયે 
થાટ રર કરીએ, અને તેમાંથી કયે! રાગ લઇરા? 
ઉં૩-ઞપશે ગેધમ કક્યાણી યાટજ લષરા, સમા થાટમાંથી ઉત્પત્ત થનારા 
એકદર તેર્‌ રામા હું તમને કહેનારકું. તેમતા નામા યાદ રાખવા તમતે આ ખે 
હૈં ઠીક પડશે. 
થત: (ુરજસ્વાળો' શ્ૂવારી પમિતષ્દ્યઃ 1 
જેસ્‌તરર૬૩યતાટસ્‍ યાતો: ર્ગામલેશિતઃ |! 
કિટ મોરલાનો માજસીર્ચત્રની તપા 1 
ચંગ્રતરનસાર્ય પતે રાતા: જસ્યાળમેઝઝાઃ ॥ 
7 ભ્ાવાથ-ચમન, શુદ્ધ કાણુ, ભૂપાલી, હમીર, 3દાર, છાયાનાટ, કામાદ, 
_) શ્યામ, હિંદાલ, ગૌડસારગ, માલશ્રી, યમની અને ચદ્રકાંત એ સઘળા રાગે! 
ન્‌ કલ્યાણી યાટમાંથી ઉપ યાયછે. 


૩૩ 


ક શેરમાં જે તેર રાગો કહાછે તે આ ડોમાણે છે. ૧ યમત, ૨ રાડ 
કલ્યાણ, ૩ ભૂપાલી, જ છુમીર, પ કેદાર, $ છાયાનટ, ૭ કામે।દ, ૮ સ્‍્યામ, હ હિદોલ, 
૧૦ ગૌડસારગ, ૧૧ સાલશ્રી, ૧૨ યમતી, ૧૩ ચદ્રકાંત. તુર્તમાં આપણુને 
આઝલા બસ છે, રાગોનાં નામાં આપણે કેવળ ગ્રચારને અનુસરી માનનાર સેુએ, 
તેમાનાં કેટલાક નામે! મ્રથાતા નામતાં અપભ્'શ હોય તોપણુ આપણે પ્રચારને 
ધ્યાનમાં લઈ આગળ ચાલવાનો મત્ત કરશુ, રાગતામે! નિશતિરાળા ધોરણુપર દીધેલાં 
છે, કેટલાંકતો આપણા દેશતા નિર્નિરાળા ભાગોપરથી દેવાયલાં જાયછે. આપણું 
આ સગીત “દશી” છે. રઃ 


 પ૦-“દશી સંગીત” એટલૅ અમારે શું સમજનું. 


7 ઉ૦-તેજ આાગળ કહેનાર હતો. ત્રથામાં સંગીતના બે બૈદ કરેલા જણાય છે. 
“માર્ગ અને દેશી” તાં એ રાખ્દોતી વ્યાખ્યા આવી છે. 


* નારો જેસીસિ તરેધા તત સાર્મઃ સ જચ્યતે । 
ચો માર્મિતો તિર્ચ્યાસેઃ પ્રયુસ્તે સસ્તારિસિઃ ॥ 
જકેવસ્ચ ઘુસ્ત-જમૌાનિયતામ્યુર્ચપર્‌ઃ ॥ 

ચેક હેને ઝનાનાં ચજૂચ્વા ઇુવયલ્સવમ્‌ 1 

સાને વર ઘાટન સત્ય તર્‌ રીત્યાસિધીચતે ॥ . 
અયતાવાજનોપાછેઃ શિતિપાાસેસેરઇયા । 

સૌચતે વાતુસમેળ સ્વરકે જેસિણન્યતે ॥ 

9 ભ્રાવાર્થ--સગીતના ખે વર્ગ છે. એક માર્ગ અને બીને દેશી. જે બહ્માદિ- 
જાએ સરોધી કહાડયેો શને જેને પ્રયોગ ભરતાદિકોએ મહાદેવ સામે કરી દેખાડયો 
તપા જે નિયત અભ્યુદય આપનારે છે, તે માર્ગ. અને દેરદેશમાં જનોની રૂચિને 
અતુસરી હુદયોતું રજત કરેછે, તેવા ગાયન, વાદન, અને «યને દેશ! સમજેછેઃ 
શ્યબલા, બાલ, ગે।પાલ, ક્ષિતિપાલ, પોતપોતાની ખુશી પ્રમાણે પોતપોતાના મુલકે।માં 
જેના ગ્રેમથી ઉપયોગ કરેછે તે દેશી સંગીત છે. 


આ શ્લોકનો ખરે સાર એટલેજ નતણુવો કે, અતિ પ્રાચીન તથા સંસ્કૃત 
નિયમોથી બાંધેલું જે સગીત તે “ માર્ગી ;” અને ધણા નિયમો! તરક લક્ષ ન દેતાં 
દેશના 1ર્રાનરાળા ભાગમા સર્વે નાનો મેટા લેક જેને પ્રેમથી ગાયછે તે “દેશ,” 
મહાદેવની પાસે જેના ભરતે પષોગ કરી દેખાડપેોર અને જે બમ્હદેવે શોધી કહાડયું 
તે “માર્ગ” એ વ્યાખ્યા તત્વતત્‌ઃ બહુ કામ અવશે એમ લ્લાણતું નથી. લદ્ય* 
સ'ગીતકારે આ સબધી આમ કહ્યુંછે, 

પ 


૩૪ -. 
' “શતિંઘાયં તથા રત્યં વયં તમૌલતુરુથતે । 


માર્નવ્નોતિમામેત સસોત છત સત્‌ ॥ 
સાચિસ પ્રઘતાત્ાયોત્રત તિવમોલમેઃ 
બાતિસુર્ક્વસવિ સંવત સેવસોચરન્‌ ॥ 
રઘ લણુતા છસ્ચતાર્મે ચત્‌ સ્તરપં પાર્દિટ્યતે । 


તત્લ રેશિલંક ર્ચાવિત્વાદુસ્વવોવિતા” ॥ 


૪ ભ્રાવાર્થ--ગીત, વાવ, અને «ૃય એ ત્રસૈ મળી સગીત થાયછે. માર્ય 


2 


/? 


અને દેશી એવા સગીતના ખે ભેદ છે. જે પુરાષ્મુ ત્રધિઓએ ર્ોધી કહાડી 
નિયમિત કરી રાખ્યું તે, બે કૈ અતિ શુડ્દે સ્તરૂપ છે, પરતુ હાલ પ્રચારમાં 
નથી. પ્રચારમાં જે સ્વરૂપ ટાલ દ૬ૃષ્ટ્રિએ પડેછે, તે સર્વે દેશીજ છે એમ 
લદ્યયત્ પડિતેો! કહેછે. 

માર્ગ સંગીત ઠુવે ઉપલબ્ધ તથી , તથા હાલ આપણે જે સર્વત્ર જોઇએ ઈએ 
તે દેશાજ છે એમ જે તમે માની ચાલરે!, તોપણુ કાંધ ઘણા દોય નથી. ભરતે 
શહાદેવ પારે ગાયેલું સંગીત તે માર્ગી, એટલુંજ કલાથી તમારાં જેના ચોકસ 
જિજ્ઞાસતું સમાધાન ફેમ થશે? તમેજ પૂછશે કે આ બ્રહાદેવ કયે? તેનો રિષ્ય 
ભ્રરત કાણુ? તે ક્યારે થયે? આવા મશ્નાના ઉત્તરો હું પણુ રું આપત? આવી 
વાતોની ઝાઝી પૃદન પકડવી તેજ સારૂં. જે હવે આપસે માર્ગ સગીત ગાનાર 
નથી; તથા તે કદી સાંભળનાર પણુ નથી/ તે! વ્યર્થ “મટપટ કરવાનું પ્રયોજન શુ ? 
સથકારો કદી કદી એકું પણુ લખી રાખે છે કે તેનું નિગાકરણુ થતુ નથી, તેમને 
પોતાને પણુ તેમ સદ્ય થતું હરો, એમ માત્ર સમજું નહીં, આપણું સગીત 
સામવેદમાથી ઉત્પન્ન થયુંછે એવી સર્વત્ર સમજ છે. પરતુ તેમ કેમ યયું, તમા 
બતેમાં મેળ ક્યાં તપા કેવા છે, એતો નિકાલ કાણે કર્યો? 

પ્ર૨-અમારા સાંભળવામાં છે “ રતતાકર પ્રય હજર! વ્તોપરનુ' છે તો તેમાં 
પણુ આતો ખહુવામા નથી કે શુ? 

ઉ૩-પહેલાં તો રતનાકર ત્રય હ વર્વોપર્તુ નથી એવું ડરાવી યકાય એમ 
છે, તેગ્રથમાં ત્રયકારે પ્રારભમાંજ ફેટલાક રાજાઓના નામે! આપ્યાં છે, તે 
નામો! દતિઠાસમાં પણુ મળેછે, તયા તેમની સહાયતાથી મ્રથોનો કાળ પણુ ઘણો 
ખરો નિશ્રિન થાયછે. સ્નાકરમાં ભિવ્લમરશનતું નામ આપ્યુછે * 9100૯1 
શાદ ના 1ડદોઝ રઝ ણ 1” ુમ્તકમાં તપે સ્‍્તેશા તો, એનું 
જણારો કે ભિવ્વમ એ ગ્યેક યાદવ વરનો રાન્ન ચદ ગવોછે. આ ર્‌ાઇનતો મુલક 


૩પ 


૨ 


દેવગિરી (દીલતાબાદ) તથા નારિકની વચમાં હતો. આ રાન્ત ૪ સ. ૧૧૯૧ માં 
તો માર્યો ગયો. યાદવ વશમાં સિ'ધણુ નામનો ખીભે પણુ એક રાન્ન ધણો ગતાપી 
થઇ ગયેછે, તેનું નામ પણુ રત્નાકરમાં છે. તેવું ધરાણું ઇ. સ. ૧૨૯૪ માં નારા 
પામ્યું. રનાકરકર્તાના દાદો કાક્મીરમાંથી દક્ષિણુ તરફ આવી ઉપલા રાજાઓના 
આથશ્રયમાં હતો એમ તેના ગ્રથપરથી અતુમાન નિકળેછે. એમ હેય તો. ડાકટર 
વિલસન રનાકરને! કાળ તેરમી સદીમાં ગ્સુછે તે કાંઇ ભૂલભર્યું” નથી. રત્નાકર 
કર્તાએ પૂર્વપ્રશિદ્દ સંગીતત્ત રાજનના "કેટલાંક નામો આપ્યાંછે તેમાં ભે1જ, 
સોમેશ્વર, પરમર્દી એમનાં પણુ છે. આ સર્વ નામા 5213 [1181023 માં મળે- 
છે. ભાજતી મિતિ ૪૦ સ૦ ૧૦૫૩ છે. સોમેશ્વર ૪૦ સન ૧૧૮૩ માં થયેઇ 
પર્મદીંની કારકિર્દી ૧૧૬૫ થી ૧૨૦૩ સુધીની આપૅલી છે. આ સર્વ પુરાવા સિદ્ધ 
કરેછે “ક રતનાકર ₹૦ સર ૧૨૦૦ પછીતું હોવુ બેઇએ. કલ્લિનાથ પડિતે તેનાપર 
ટીકા કરીછે. તે સ્વતઃ દેવરાજને! આશ્રિત દતો. દેવરાજ એ તુંગભદ્રા નદિ પાસેના 
વિજમાનગરનો શજ હતો. ૧ 001% 13079 પરથી દેવરાજનોા કાળ ૧૪૧૨ થી 
૧૪૨૫ પર્યત ઠૅરેછે. આપણે વિષયાંતરમાં ધણે ગવેશ કરવો! નથી, પણુ આ સર્વ 
બીનાઓથી એવું અતુમાન નિકળશે કે માર્ગ સંગીત સબધી રત્નાકરકર્તાની માહિતી 
માત્ર સાંભળેલીજ હોવી બેધ્એ. એટલુંજ શા માટે ? તે સ્વતઃ જ પોતાના રાગાધ્યાયમાં 
જપ્રાચીત પ્રસિદ્ટ” તથા “અધુના પ્રસિદ્દ” એમ રાગે।ના ભેદ કરેછે. અને તેના તે 
જ ધુતા પ્રસિદ્ધ” રાગો આપણા પ્રચારમાં હજી સૂધી પણુ છે. રનાકરને હાલમાં 
સર્વથી ન્તૂનો ત્રથ સમજેછે; કારણુ ખીન્ન પુષ્કળ ત્રથકારોએ તેના ઉતારા પે! 
તાના મ્રચે।માં આપ્યાછે. નારદ્સહિતા, મતગસ હિતા, ભરતશાસ્ત્ર વિગેરે મ્રથે 
તેનાથી જૂના હરો, પરતુ માર્ગ સંગીતની પૂર્વસ્થિતિ કેવી હતી એ પ્રશ્નને 
ખુલાસો મેળવવા હાલ કાંઇ સાધન નથી. હાલ સર્વત્ર દેર! સ'ગીતજ છે, એ કહેવાનો 
મૂળ સુદ્દા છે, રનાકર કર્તાએ સગીતની ઉત્પત્તિ આમ કહી દીધી “તાતવેર્ા ર્ર 
સતં સંસશ્રાઇ ઈિતામઇઃ.” એટલાથીજ તમાર્‌' સમાધાન કૈમ થરો ? ટીકાકાર 
ફલ્લિનાથે વળી બીજી એક યુક્તિ કાઢી કેઃ-- 


“સાસાસત્યુતત્ટણપચનટ્િ્તાચસુતોચવતયતદ્રારેસ્તાથીસ્યાઃ સલસ્વરઃ। 
૬૪ તુ ત ઘવ ચચાય વરઝાલવ્વપરરામ ત કત | ” * 
છુ સને લામેછે તે પડિત ઉપર ટીકા કરવાનું યામ ર આપણે અહિયાં કનું 


નડી, કેટલાક ગ્રથોમાં રાગ પ્રથમ માહાદેવે ઉત્પન્ન કર્યા તથા તેના પંચ સુખ- 
માંથી પાંચ રાગ નિકળ્યા અને છટા પાર્વતીએ ઉત્પન્ન કર્યો વિગેરે લખ્યુંછે. 


૩૬ 


આ વચનેનેો ગૂહાર્થ રોધી કાઢવાનું કામ આપણું અહિપાંજ કરવું બેધએ 
એમ નથી. 

* પ્રન્તતે બરોબર છે. હવે આપણે મેસ્તુત તરફ વળીએ તો ઠીક, સગીતેકપ- 
સનો પ્રશ્ન ગૈતિઠાસિક છે; તે અહિયાં જેધ્તો નથી. માર્ગ અને દેશી એમને? 
ભેદ અમૅ એવો! ધ્યાનમાં રાખશુ' કે, જે સંગીત અતિ પ્રાચીન, તથા જેતા નિયમ 


“કવળ ધર્મનિયમ પ્રમાણે પળાતા ઢતા તે માર્ગી; અને જે જ્નરૂચીને અવુસરી 


નિર્નિરાળા સ્વરૂપે! લઇ શકતું ઢતું તે દેશી; હાલ જે પ્રચારમાં સાંભળીએ ઉંએ 
તે સઘળુ દેશીજ છે એમ માની ચાલશાું. 


ઉ૦-ડીક છે, હવે આપણે જન્ય રાગ વિષે વિચાર કરીએ. આપણે કલ્યાણી 
માટ તો લીધાજ છે તેમાંથી પ્રથમ “યમન” રાગતે દાય ધરરુ. 
પ્ર૦-“યમત” નામ સસ્કૃતજ હશે એમ લામેછે. ધુ 


ઉ૦-“યુમ્રતૃ” વિષે ચડા મતભેદ છે. કાઇ કહેછે કે આ ફારસી ભાષાર્તું 
દૈ નામ છે, અને આ રાણ “અમીર ખુરાર્‌” નામના સગીત પંડિતે ગ્રચારમાં 
આણ્યો! છે. આટલી તો ખરી વાત છે ક સુલતાન અલ્લાઉદ્દીનની કારઇદિમાં 
₹ અમીર ખુશરૂ” નામનો એક પ્રસિ પંડિત થઈ ગયો હતે, તેણે કાંઇક નવા રાગ- 
સ્વરૂપા પ્રચારમાં આણ્યા હતા, એમ પણુ પ્રસિદ્ છે. આ પંડિત ગોપાલ નાયકને 
સહુસમ્‌યી હતો. દક્ષિયુ પડિતા કહેછે કે આ રાગ અમારા “યમુના કલ્યાણુ ” 
ત્રાજ એક ગ્રકાર્‌ હોવા જેઈએ, દક્ષિણના કાઇ કોઈ મથેમાં યમુતાકલ્યાણુ નામ 
મળી આવેછે એ પણુ ખરૂં છે. મને લાગેછે કે [હાલ તેવા વાદમાં જ્વુજ નહી” 
આપણે તે રાગ સમન્યાં એટલે થયું. આપણી તરમ્‌ તે હુથે તદન સાધારણુ થયેછે, 
અને લોકપ્રિય પણુ છે. ગ્રયારમાં અ! રામને “યમન કલ્યાણુ” નામથી પણુ 
એળખેછે. “યમન્‌” તથ; “યમતે કલ્યાણુમાં” ભેદ ક્વચિતજ શનાયછે. 
જાઇ-કોધ એવી તોડ ડાટેછે કે, જે માત્ર તીત્ર સ્તરાથીજ ગવાય તે “યમન” તથાં 
જેમાં બને ગ્રધ્યમ સ્વરે ઉપયોગ થાય તે “યમત કલ્યાણુ” જાણુવેોદ આ 
મતને મ્રથાધાર તા મળરો નહિ પરતુ અનુકૂળ જણાય તો લેયું. ત્રયમાં કલ્યાયુ 
રગતા થાટનું વર્ણન જેશુ' તો તેમાં એક તીત મધ્યમજ છે, તો પછી “યમન” 
નામને કલ્યાણુ શખ્દ જૈડવાથીજ તેમાં શુદ મધ્યમ કયાંથી આવગ્યો? હુ' ધારૃછુ' % 
તમારે એમ સમજી ચાલવું કે મઘોમાં જેને કલ્યાણુ ડહી લખ્યો! છે, તેમાં? ₹દ 
મધ્યમ દાખલ કરી, દ્રાઇએ પણુ--પછી તે અમીર ખુરારૂ હોય કે કે!ઇ ખીજે-- 
તે થાટનું યમત કલ્યાણુ સ્વરૂપ કરેલું હોતું નદ. મથતો રાચ લઈ તેમાં એકાદ 


ખે સવર્‌ ખદલી અથવા વધારી નવીન રાગ તૈયાર કરવાના ઉદાટુરણેુ। પ્રચારમાં તમતે 
પુષ્કળ મળશે. હાલ તુરત આપણે યમન તયા યમતકલ્યાણુ એ એકજ છે એમ 
માની ચાલરુ. યમનમાં એક મધ્યમ તથા યમન કલ્યાણુમાં ખે મધ્યમ માનવાથી 
ખે શગ નિરાળા માની શકાય એમ તમે ધારશે એ હુ' પણુ જણુ'છું. પરતુ તેમાં 
એક ખીજી વિચાર કરવા જેવી વાત છે. યમત કલ્યાણુમાં જે શુદ્ધ મધ્યમ લેવામાં 
આવેછે, તેતી સ્થિતિ વિલક્ષણુ હોયછે. તમને યાદ હરો કે પા૭ળ મે' એક એનું મત 
કહ્યું હતુ કે બે એક રાગમાં થોડેક વિડાદી સ્વર ફક્ત અવરોહમાં લેવામાં આવે 
તા તેણ કરી બહુ રાગહાની થનાર નથી. આ આપણા યમનકલ્યાણુ રાગમાં 
લાગનારા શુદ્ધ મધ્યમની સ્થિતિ પણુ એકાદ વિવાદી સ્વર જેવીજ છે એમ કહીશ 
તો ચાલશે. યમનમાં તે સ્વરનો ઉપયોગ માત્ર ગાંધાર સ્વર સાથેજ ખહુ થોડા પ્રમા- 
ણુમાં થાયછે, ને આ શુદ્ધ મધ્યમ, એક નવાજ નિયમાનુસાર સ્વર્‌ તરીકે લેવાને 
હોત તો તેમ થાત નહીં. ન્યારે, ન્યારે, ગાયકો આ સ્વર લગાડેછે તારે તે તેઆ 
શમેશાં ગાંધાર્‌ પછી લગાડી પુનઃ ગાંધાર પર્યત આવેછે. આ વાત ફ્ક્ત પ્રેયક્ષ 
ઉદાદરણુથીજ સ્પષ્ટ થશે. ન 


છ પ્ર૦-વયમાંજ એક ગ્રશ્ન સુછુ'છુ. યમનનોા થાટ કલ્યાણુ છે, તે અમે જણ્યું. 
તમે કહ્યું કે ગ્યમાં કલ્યાણી થાટના વર્ણનમાં મધ્યમ તીર છે. ત્ંચમાં થાટોનું વર્ણન 
દમ કર્યું તે અમને સમજાવી શકાય તેમ છે કે? તેમ કરવા હરકત ન હોય તો 
તે જણુવાની ઇ-્છા છે. 


ઉ૦-ત્રથમાં તમારા ગ્રચારના (બાર) સ્વરોના નામો કયાં ક્યાં નિરાળા છે તે 

ગ્રથમ કહેવાં પડશે; બીજી કાંઇ ગ્યડચણુ નથી. તે નામો। તમે ધ્યાનમાં રાખતા હો 
તો મારી તર્કની હરકત કાંઇ નથી. 

2 ગ્ેન્કઅમે તે ધ્યાનમાં રાખશ. સ્વરનામે સમજાય તો પછી કદાચિત મ્રંથતા 

શાગવર્ણુના પણુ અમે સમજી શકીએ. # 


ઉન્-ઠીક, ભારે જુઓ. તમારા હિંદુસ્થાની રદ્દ સ્વરે! “સા, મ, પ”ને 
જસતુર્દડિપ્રેકાશિકા” ગ્રથમાં પણુ “સા, મ, પ,” નામા આપ્યાં છે. તમારા રાહ 
રિ ધ સ્વરેને તે ત્રથમાં પંચથ્નતિ “રિ” અથવા પચત્રુતિ “ધ ” એવાં નામો 
છે. કોમલ રિ, ધ સ્વરેને તેમાં કોમલ ન કહેતાં શુદ્ધ “રિ, ધ” ક્લાંછે. તેમ શા 
સાર્‌ કર્યું" એ ગ્રશ્ચતું નિરાકરણુ આપણુને કરવાની જરૂર નથી. તે ત્ર'થની અ! પરિ- 
જ્રાષા છે એમ માની તમારે શઆગળ ચાલવું. તમારી દિંદુસ્થાની પદ્તિના કોમલ તથા 
તીવ્ર ગાંધારને તે ગ્થમાં “ સાધારણુ” તથા “અતર” ગાંધાર એવા કમેથી નામે! છે, 


૯. 


3 


આ વચનોનો મૂડાર્પ રોધી દાદવાનું દામ આપે ત્મદિયાંજ દત્તું બે 
એમ નથી. 

પ્રન્-્તે બરોબર છે. હવે આપણે પ્રસ્તુત તરક વળીએ તે ટીક, સગીતોાત્પ- 
ત્તિનો પ્રશ્ન એતિહાસિક છે; તે અહિયાં એેધતો નથી. માર્ગ અને દેશી એમનો 
ભેદ અમે એવો ધ્યાનમાં રાખર' 3, જે સગીત અતિ પ્રાચીન, તથા જેના નિયમ 
કેવળ ધર્મનિયમ પ્રમાણે પળાતા દતા તે માર્ગી; અને જે જનર્ચીને અનુસરી 
નિરનિરાળા સ્વરૂપો લઇ શક્તું ટતું તે દેશ!, હાક જે પ્રચારમાં સાંભળીએ ઈએ 
તે સધળુ' દેશાજ છે એમ માની ચાલશ્‌. 


ઉ૦-ડદીક છે, હવે સપણે જન્ય રાગ વિષે વિચાર ટરીએ. આપણે કલ્યાણી 
ચાટ તો લીધાજ છે તેમાંથી પ્રથમ “યમત” રામને દાથ ધરશુ. 
પ્ર૦-“યમન” નામ સસ્કૃતજ હરો એસ લાગેછે. 


ઉમ્-”યુમૃતુ” વિષે થોડો મતભેદ છે. કાઇ કહેછે કે આ ફારસી ભાષાનું 
શૈ નામ છે, અને આ રાગ “અમીર ખુશરૂ” નામતા સંગીત પડિતે પ્રચારમાં 
ગણ્યા છે. આટલી તો ખરી વાત છે કે સુલતાન અલ્લાઉદ્દીનની કારકીદિમાં 
* અમીર ખુશરૂ” નામનો એક પ્રસિદ્ધ પંડિત ચઈ ગયે! હતો, તેણે કાંષઠક નવા રાગ* 
સ્વરૂપા મચારમાં આણ્યા હતા, એમ પણુ પ્રસિદ છે. આ પડિત ગોપાવ નાયકનો 
સહ્સમયી હતો. દક્ષિણુ પડ્તા કહેછે કે આ રાગ અમારા “યમુતા કલ્યાણ ” 
નોજ એક પ્રકાર હોવા એએ. દક્ષિણુના કાઇકોાઈ ગ્રથોમાં યમુનાકવ્યાણુ નોમ 
મળી આવેછે એ પણુ ખરં છે. મને લાગેછે કે [હાલ તેવા વાદમાં જવું નહી. 
શ્યાપણે તે રાગ સમન્યા એટલે થયું. આપણી તરફ તે ઠુવે તલન સાધારણુ થયેછે, 
અને લોકગ્રિય પણુ છે. પ્રચારમાં આ રાગતે “યમત કલ્યાણુ” નામથી પણુ 
એળખેછે. “યમન” તથા “યમતૈ કલ્યાણમાં” ભેદ ક્વચિતજ મનાયછે. 
૧૪ રાઇ એવી તોડ કાઢેછે કે, જે માત્ર તીત્ર સ્‍્વરાધીજ ગવાય તે “યમત” તથા 
સ્‍માં બતે મધ્યમ સ્તગેનો ઉપયોગ થાય તે “યમત કલ્યાણુ” ન્નણુવો. આ 
મતને મ્રયાધાર તો! મળશે નહિ પરતુ અતુટૂળ જણાય તો લેવું. ગથમાં કવ્યાણુ 
રાગના યાટનુ' વર્ણુન નેશ તે! તેમાં એક તીત્ર મધ્યમજ છે, તે! પછી “યમન” 
નામને કલ્યાણુ શખ્દ નૈડવાથીજ તેમાં રાદ્ધ મધ્યમ ક્યાંથી આગ્ધો? હુ ધાર'છુ' ક 
તમારે એમ સમજી ચાલવુ 5 ગ્રધોમાં જેને કવ્યાણુ ડહી લખ્યો! છે, તેમાંજ શદ 
મઝ દમ ગી કેઈ પહુ-પ તે ગઈર ઝુરર હે ઝે ટજ શીજ-- 
તે થાટનું યમન કલ્યાણુ સ્વરૂપ કરેલુ હોયું જેષ્ઠએ. મથનો રાગ લઈ તેમાં એકાદ 


૩ણ 


ખે સવર્‌ ખદ્લી અથવા વધારી નવીન રાગ તૈયાર કરવાના ઉદાઢરણે। પ્રચારમાં તમને 
પુષ્કળ મળરે. હાલ તુર્ત આપણે યમન તયા યમતકલ્યાણુ એ એકજ છે એમ 
માતી ચાલશ, યમનમાં એક મધ્યમ તથા યમન કલ્યાણુમાં બે મધ્યમ માનવાથી 
ખે રાગ નિરાળા માની શકાય એમ તમે ધારશે। એ હુ' પણુ જણુ'છુ. પરતુ તૈમાં 
એક ખીજ વિચાર્‌ કરવા જેવી વાત છે. યમત કલ્યાણુમાં જે શુદ્ધ મધ્યમ લૈવામાં 
વેછે, તેની સ્થિતિ વિલક્ષણુ હોયછે. તમને યાદ હરો કે પાછળ મે' એક એવું મત 
કહ્યું હતુ કે જે એક રાગમાં થોડેક વિડાદી સ્વર્‌ ફક્ત અવરેહમાં લેવામાં આવે 
તો તેણુ કરી ખહુ રાગહાની થનાર નથી. આ આપણા યમતકલ્યાણુ રાગમાં 
લાગનારા શુદ્ટ મધ્યમની સ્થિતિ પણુ એકાદ વિવાદી સ્વર જેવીજ છે એમ ડહીશુ 
તો ચાલરો, યમનમાં તે સ્વરનો ઉપયોગ માત્ર ગાંધાર્‌ સ્વર સાથેજ બહુ થોડા ગમા 
ણુમાં થાયછે. બે આ શુદ્ધ મધ્યમ, એક નવાજ નિયમાનુસાર સ્વર તરીકે લેવાનો 

હોત તો તેમ થાત નહીં. ન્યારે, જ્યારે, ગાયકો આ સ્વર લગાડેછે ત્યારે તે તેઆ 

હમેશાં ગાંધાર પછી લગાડી પુનઃ ગાંધાર્‌ પર્યત આવેછે. આ વાત ફ્કત ગ્રયક્ષ 

ઉદાહરણુથીજ સ્પષ્ટ થરે. જ 


મ્ર૦-વચમાંજ એક પ્રશ્ન પુછુ'છુ. યમનનો યાટ કલ્યાણુ છે, તે અમે જાણ્યું. 
તમે કું કે મંચમાં કલ્યાણી થાટના વર્ણનમાં મધ્યમ તીદ્ર છે. મ્રથમાં માટેનું વર્ણન 
કમ કર્યુંછે તે અમને સમજાવી શકાય તેમ છે કે? તેમ કરવા દરકત ન હોય તો 
તે નનણુવાની ઇચ્છા છે. 


ઉ૦-મ્રથમાં તમારા પ્રચારના (બાર) સ્વરેના નામે ક્યાં કયાં નિરાળા છે તે 
ગ્રથમ કહેવાં પડશે ; બીજ કાંઇ અડચણુ નથી. તે નામો। તમે ધ્યાનમાં રાખતા હા 
તો મારી તરદની હરકત કાંધ નથી. 

પ્ર૦-અમે તે ધ્યાનમાં રાખશું. સ્વરતામો સમનય તો પછી કદાચિત ત્રથતા 
શગવર્ણુના પણુ અમે સમજી શકીએ. # 
“ ઉન્‍-ડીક, યારે જીઓ. તમારા હિંદુસ્થાની શુદ્દ સ્વરો “સા, મ, પ”ને 
*ગ્રતુર્દડિપ્રેકાશિકા” મ'થમાં પણુ “સા, મ, પ,” નામો આપ્યાં છે. તમારા રાહ 
રિ ધ સ્વરોતે તે ત્રથમાં પચશ્નતિ “રિ” અયવા પંચત્રુતિ “ધ ” એવાં નામે! 
છે. કોમલ રિ, ધ સ્વરે તેમાં કોમલ ન કહેતાં સદ્ધ “રિ, ધ” ક્લાંછે. તેમ શા 
સારૂ ટક્યું” એ ગ્રશ્ચનું નિરાકરણુ આપણુને કરવાની જરૂર નયી. તે ગ્રથતી અ પરિ" 
લ્રાષા છે એમ સાની તમારે શ્યાગળ ચાલું. તમારી હિંદુસ્યાની પહૃતિના કોમલ તથા 
તીવ્ર ગાંધારને તે ત્રથમાં “સાધારણુ” તથા “અતર” ગાંધાર એવા કમેયી નામે! છે, 


૧. 


તમારા કોમલ લીદ્ર નિષાદને સથમાં “કૈશિક નિવાઇ” તથા “કાકલી નિવાદને * 
નામે ઓળખવામાં આવરો. રં 
? પ્રબ્-આગ3વા ચમતારિક તામો? શ્વે ગથોમાં' આજ નામે જણારો કે કેમ ઈ 
ઉન- દક્ષિણુ તરફના સર્વ ગ્રથામાં અ! નામો છે, રનાકર, દર્ષણુ, રાગવિગોધ, 
સ્વરમેલકલાનિધિ અનેસારામૃત એ સર્વેમાં આજનામે! મળશે. દક્ષિણુ તરક હાલ પણુ 
આ સ્વરે! ગ્રોચારમાં હેવાધી, ઉપલા મ્રથે। દક્ષિણુતા છે, એમ પણુ કોઇ કોઈ માતેછે. 
પ્રકારે પછી, વોત્ર કોમલ સજા કયાં જણારે ? રી 
ઉન્--રાગતર્‌ગિણી, પારિ્તત, લક્ષ્યસ'ગીત, વિગેરે ત્રથમાં તેવાં તામાં મળશે. 
જુદાજુદા મર થે।માં નિરતિરાળા નામે। હોય તેથી ર થયુ? - સ્વર તો તમારાજ છેતા? 
લદ્યસ'ગીતના નામો તો આગેહુખ આપણાંજ છે, કેમકે તે મથ ગ્રયક્ષ આપણીજ 
પહ્દતિનાો છે, પારિન્નિતના શુદ્ધ સ્વરો સા, મ, ૫, તે આપણાંજ શુદ્ધ સા, 
સ, ૫, છે. આપશે જેને શુદ્દ ગ ની કહીશ; તેને તેઓ ત્યાં તીવ ગ ની, 
કહેશે. આપણે તીત્ર મ, તે પારિશ્નતનો તીત્રતર્‌ મ થાયછે, મોટા પૂરક જેવુ 
ગણીએ તતો જેને આપણે કોમલ ગ, ની કહીએ કએ તે સ્વરોમાં છે, પારિજાતમાં 
તેમને શૃહ્સ્વરે! માત્યાછે, અને તેથી તે ત્રથમાં શૃહ્ધસ્વરોના થાટને કારી થાટ 
કજ્ઞાછે. પારિન્નતના વર્ણનમાં કયાંક કયાંક હિંદુસ્થાની શુદ્ધ રિ ધ સ્વરેને પૂર્જ ગ તથા 
પૂર્જ ની એવાં નામો પણુ આપ્યાંછે. 
0 ગપ્રન્‍્-“રિધ”સ્વરેતે “ગ, ની” નામો? એમ કાં? 
ઝે ઉ૦--તેમાં તમને નવાઈ લાગવાનું ડારણુ નથી. તે પરથી કાંઈક અંશે એવુ. 
શત સિદ્ધ થઇ શકેછે કે પારિજતકારને દક્ષિણુ તરફની પહ્તિની માહિતી હતી. 
7? પ૦-ારે તો દક્ષિણુ તરક અમારા “રિ ધ” સ્વરેતે પણુ તેવા ડેઇઇ નામો 
હતાં કે રુ? 
ઉ૦--હા, તમારા શદ “રિ, ધ ” (હિંદુસ્થાની) તે તેમના શુદ્ધ ગ,ની સ્વરે છે 
પ ૦--અને તેમ હેય તો તેમના શુટ રિ, ધ ક્યા ? 
ઉ૦--તે તમારા કોમવ “ રિ, ધ ” છે એમે' પાર્ળ કહ્યુંછે. 
મ૦--અમારો તીત્ર મ તે દક્ષિયુના ડયો! સ્વર? 
ઉડ--આને માત્ર નિમનિરાળા નામો! છે. જેમકે આને ચતુર્ટડીટાર વરાગી મ 
હેરો રાગવિખાધમાં “ હડુ પ ” તથા “ તીત્રતમ મ ” એવા નાખે] ઠરી. રનાટર 


ડફ 


તથા દર્પણુમાં “ કૈરિક પ ” નામે સ્વર છે તેતુ' સ્થાન પણુ આજ કહેવુ પડેરો. 
પણુ હમણાં આપણે મથીની તેવી જ્ાંજગડમાં શા સાર્‌ પડવુ ? કલ્યાણી થાટવું વર્ણન 
ત્રથમાં '્વ' હશે એ જણુવાતી તમારી ઈચ્છા પ્રથમ હતી 'ખરીના? 
પ્ર૦--હા. દવે તેતુ' વર્ણન કહે. 
ઉદ્ર--પાર્ન્નિતમાં તે વિષે આમ ડહ્યુંછે; 


“સસ્તુ તાતે ચરન ચની સીત્વાવિતીરિસો । 
* સાધા સપ્યનણ ક્ુસિદ્યં શહ્યાલે, 1ના થ્ર્ઝઞહ્ન 
જુસિળયં ગજા, મસ્વત' પચમસ્તસિટ્યં જહા લર 
જ્તસ્યાનમ” 
જ ભાષાર્થ:--3માં મધ્યમ તીવતર છે, ગ, તિ સ્વરે તીવ્ર છે ( તે ટલ્માણુ યાટ ) 
* ગાંધાર ન્યાં મધ્યમની ખે થ્રતિ લેછે, નિવાદ પડ્જતી ખે થુતિ લેતે, મધ્મમ 
પંચમની ખે મૃતિ લેછે, ત્યારે ઈમતથાટ થાયછે. 


આ વર્ણુન રાગતરગિણીમાં પણુ છે. આમાં થુતિવિષે લખ્યુછે તે 
હુમુણાંજ તમને સમજ્નરો નહિ, પરંતુ તેણે વર્ણુવેલો થા તે તમારે 
મમતનેોજ છે. 

પર્ઝર્વરર સ્વિસ પંચત્રુસિસમાન્ઘત- 1 
માપસર વસઝીતપ્યતસ્તથા | 
શ્ય પત્રસઃ પંતસુતિવ પૈવતસ્તશા 1 
થાજ્ત્યાસ્યસિવાણત્ય જસ્યાળમેજજે સ્વરઃ ॥ 
તૃ ભ્રાવાશઃ--૫ડજ, પાંચ મુતિવાળો સ્પિભ, અતર નામનો ગાંધાર, વરાળી 
- મ્રધ્યમ, રાહ પંચમ, પંચશ્રુતિ ધૈવત, તયા કાકલી નિયાદ, એ સ્વરે! કલ્યાણી 
પલમાં છે. 

0 પ્ર૦--તે હુવે અમે સમન્યા, તમે કલ્યાણુનુ ઉદાહરણુ લઈ, ગાયક તેમાં 
સાંધાર્‌ સાધે શુદ્ધ મધ્યપ્ત કેપ્ઠ લેરો એ દેખાડનાર્‌ હતા, તે હવે કરી દેખાડશે 
%1 નાં જતાં મધતા સ્વરો વિંષેની માહિતી સમમને કહી રાખી, એ બહુ સાર્‌ 
થયું, તેર કરી અમને ત્રથતા રાગવર્ણુના પણુ થોડાં ધણાં સમજસે 


ષા 


જંક 


છે ઉચ્-દાકછે સમારી હવે તેમ કરૂ છું, પરતુ પસે આ તાગ વર્ણુનમાં 
ઉતર્યા પહેલાં એક સંકેત કરી રાખશુ', ન્યાં તીત્ર “મધ્યમ બેધ્તો હરો ભાં મ 
ગ્મક્ષિરતા માથાપર ત્યાવી “મં” એક ઉભી લીટી રાખશું, અને ન્યો તેવી ન 
હોપ સાં શુદ મધ્યમ છે એમ સમજશુ' ત્યા રીતે હુ' તમને જે જૈ સ્વરે! કહીશ 
તે બરાબર લખતાં આવડશે, 


ઝ પ્રન્‍્ઝતયારે તો કોમલ સ્વરવિષે પણુ કાંઇ સકત કરી રાખીએ તો ઠીક 
નહીં 3 ? આ એક પ્રકારની સ્વરલિપીજ થશે. 


0 ઉ૦--હા, આગળ જતાં તેમ કરવુ” પડત. કોમલ સ્વર હોય તાં તે 
સ્વરની નીચે એક *ડી લીડી રાખશું જેમકે રિ ગ ઇચાદિ. સ્તરમાલિકામાં 
“તી” અને “કા” એવા અક્ષરો લીધા હતા, અહિંઆં હવે આ નવી તિરાતીઓ 
ધ્યાનમાં રાખજે. ગીતમાં લાગતારાં ત્રણુ સંપકા તો તમને ખબરજ છે; સધકોતી 
નિશાનીઓ પણુ તમે નેધ્છે. 


ખે સૂ૦--સ્વરોતા માથાપર જે બિંદુ હેય તો તે “તારસ્વર્‌ ” તયા હેદળ હોય 
તો તે “ મજ્સ્વર” એમ અમે શિખ્યા છએ. 


ઉ*--આપણે અહિયાં પણુ તેજ નિરાતીએ રાખશું નિચાનીએ/ જેમ 
આછી હોપ તેમ વધારે સારૂ. સખા પ્રસગે આપણે સ્વરૂપી વિધે બોકષતા 
નથી. રાગોની માહિતી તમને એક વેળા બરોબર આપ્યા પછી આગળ ચાલતાં 
સગીત કે૦્ધાધંબ્છ વિષે પણુ કહિશુ, ગાયકો અ યમતકલ્યાણુ રાણમાં 
શુદ્ટ પધ્યસ્ન કેમ લેછે તે આપણે વિષય હતો નહિ વારૂ? આવી વાતો 
મહત્વનીહેોયછે. આ ગેયોગ જુઆ “ગ મ ગ, સારિંગ,પ મ ચરેગ, ગમગ,રે સા, 
ગમપમગ,રૅગમગ, રે સા, આમાં તમારા રદ્દ મધ્યમને! ઉપયોગ કેવી રીતે 
કર્યાછે તે લક્ષ દઇ જુઓ. આ સ્તર આરેહુમાં આવેછે એમ કહી રાકાશે 
નહિ, કારણુ ગ મ પ એવો પ્રયોગ ચતો નથી. અવરેહમાં પણુ પ મ ગ એવા 
ગ્રષોગ કરતા નથી. જે શુદ મધ્યમ સ્વર એકાદવેળા લગાડવો હોય તો “પ સ ગ 
મગ, રેસા,” એમ કરવુ પડેછે. આ પરથી યમતમાં કોમલ મધ્યમતો ગ્રધોગ 
વિલક્ષણુજ છે એમ કહી શકારો નહિકે? તે કદિ કદિ લગાડેછે એ વાત તો 
કેવળ ખરીછે. ખ્યાલને નામે એળખાતા _ગૌત ગાનારા લેકા આ. સ્વર ઘણી 


વેળા લગાડતા દખાય છે. 


ર૧ 


પ૦--તે અમારા લક્ષમાં આવ્યું. અમે એવુ' માતી લઈશ કે, શટ મધ્યમ 
સ્વર, એ ર્‌ાગતા નિયમિત સ્વરોપૈકે તથી પરતુ તે લેવા હોય તો વિવાદી સ્વરોના 
નિયસેથી લેવા. અહિઆં એક સેહેજ શકા આવેછે તે પુછુછુ, વિવાદી સ્વર 
'દવુળ મતમોજથીજ રાગમાં લઈ શકાયછે એમ એકવેળા ઠરે, તો પછી યમનમાં 
“મલ ગ, કોમલ રિ, વિગેરે સ્વરાપણુ લેવા કોઇ તૈયાર નહીં થાય? તેમ ખતી 
શક ખર્‌ કે? 


ઉન્--નહી, તમે ખીભે એક નિયમ વિસર્યા. સંઝયતીલિ ₹મઃ એ આપણુ! 
રાગની કસોટી છે ખરીના ? જે સવર્‌ તમે પસદ કરે! તે તે રાગમાં સુસંગત પણુ 
થવા જેઇએના ? વિવાદી સવર્‌ પણુ કુશળતાથી પસદ કરવો! જેપ્ઠએ. તેમ ન 
થતાં ગાનાર મૂર્ખ માં ખપરો. કયા રાગમાં કમે! સ્વર ચાકશે એ પરપરા તથા 
લેોકરૂચીને અનુસરી ઠંરેલુ' હોયછે. કેવળ નવીતજ સ્વરૂપ ઉત્પન્ન કરી તેને 
લોકમિય કર્વુ' એ સહેલું કામ નથી. ગાયકા સદા સમાજની રૂચીના ધોરણે વર્તે- 
છે, સમાજને નાદરાસ્રના તત્વો મર્હિત હોયછે એવુ નધી. કાનને મધુર લાગે- 
છે 3 નહીં એટલુજ તેઓ જેયછે. આપણા સંગીતના કેટલાક સ્વરસમુદોયે નાદ- 
શાની દદિએ બરોબર ન હોય-યુરાપિયન પડ્તિ આપણા સગીતને તેવો 
રોષ લગાડેછે પણુ ખરા-પરતુ જે લોકપ્રિય હોય, તો ગાયે સદા તે વાપરવા 
પડેછે. યમનમાં શુદ્ધ મધ્યમ શિવાય ખીનન સ્વરે! લાગનાર નથી. હુવે યમનના 
થાટમાં કામલ રિ, અથવા “કામલ ધ બિલકૂલ ગાઇ શકાશેજ નહીં એમ પણુ 
નથી. તેમ સહેજમાં કરી શકાય, પરતુ પછી તે યમન રાગ તરીકે રહેશે નહીં તે 
કલ્થાણુના એકાદ ખીશ્વે પ્રકાર અથવા કાઈ બીશે રાગ થસે. 

મ૦--કલ્યાણુના બીન્ત કાઇ પ્રકારો પણુ માનવામાં આવેછે કે શ્ુ' ? અને તેમ 
હેમ તો તેમના નામો વિષે પમ ? 

ઉનન્‍્--આપણી હિંદુસ્થાની પદ્ધતિમાં તેવા બીન્ન ગરકારે! પણુ મનાયછે. એક ખે 


રામા એકત્ર કરી એક સુંદર્‌ મિશ્રણુ થાય તે! તેને એક નવા રાગ તરી? સ્વીકાર- 
વામાં આવેછે. 


પ૦--તેતો ઠીક. પણુ પછી તેના નામ વિવે રુ? 
ઉનન્‍્-- ખે રાગોનુ' મિશ્રણુ થયુ હાય તેમના નામા એકાદ વેળા ભેરી દેછે, 
અથવા તો તેવા પ્રકારને કેવળ નવીનજ નામ આપેછે. ભાવભટટ રૂત “ સ'ગીતાનૂ” 
પાંકુશ” પ્રથમ આવા કલ્યાણુ ભેદ કલા! છે, તે જીએ. 
દ 


ષન 


ટ જુજ્જસ્યાળરામક્વ તન: જરવાળમાટણઃ 1 
છંસોસ્તૂર્યગઃ પપૂચમૂવાજવૂર્યજસ્તતઃ ॥ 
જ્ત્ાવુર્વજલ્યાળઃ કેતજરથાળનામજ: 1 
તતઃ જાનોહિવસ્વાળઃ જય નિસસ્યાળકસતથા 
વમન ઢ્િજ્સ્યાળસ્તાટ્ાયોટક્સ્સતઃ પર્ત્‌ 
સલાસ્સઝજ્યાનોત્વલ્યાગસ્સ વયોજલસ ॥ 


ભરાવાર્થઃ--શહકલ્યાશુ, નટકલ્યાણ, હમીરકલ્યાણ, પૂર્યાકલ્યાણુ, ભૂપકલ્યાણુ, 
જયશ્રીકલ્યાણુ, ક્ષેમકલ્થાયુ, કામોદકલ્યાણુદ સ્યામકલ્યાણુ$ ઇમતકલ્યાણુ, 
આઠીરીકલ્યાણુ, તીગકકામોદ, કલ્યાણુ ધયાદિ. એ મ્રમાણે કલ્યાણના તેર ભેદ છે. 

આમાં ઘણાક સયુક્ત નામો તમારી દષ્ટિએ પડેછે. આ સિશ્રણે! કયા તત્વ 
પર્‌ કરવા, અને પ્રવેક શગતુ' પ્રમાણુ કેટલું કેટલું રાખવુ વિગેરે પ્રસ્‍તો વિચાર 
કરવા જેમ છે, તોપણુ સાધારણુ નિયમ એક એવો! સમજવો કે, જે બે રાગોળું' 
મિશ્રયુ હેય તે સાંભળતાંજ તેઆ એકગેકમાં મળી ગએલા જણાય. પ્રથમ 
ક્ષો રાગ તથા પાછળથી કયો એ વિષે મતભેદ સ'ભળાયછે. કેપ્ટન વિલાર્ડ 
પાતાના શ્ર'થના પછ માં પાનાપર આમ લખે છે. 


“ ૧86 ત્તાંહ [૦% તંકાદદ ર10 દ00 200૯5 ૦ 110 12૯ તરેત્ડ 15, 
887૯૯&1% 10 5૦૧0૦ ત્વપઇબર્ત્ત1૦5, £૦ 12706 136 [દાત્ર્બઝતાં ૦0૯ 1431, હતે 
1114૬ જલ 15 101૯૦ર્વેપતલ્તે 10 1દ તક, તડ 29007૯૧ 72803025:૯૦; 011675 
10076 0તદપર્કો1$/ 5૧3, દાદ દદદ ૪131013 15 1્તદતઝવેઘવ્ટવે 10 દ પિત્ડડ 22% 
૦ પ6 5૦૪૪ ૦૪ દપણ ૬5130પ1તે 9૯ 06૪10૯ 1ત્ડા, તતવ દ[1€ 0186₹ ૦૪ 
૦11૯15 કપા9]01ળ૯ર્તે ૬૦ 41 1ત્ત ₹ટઇપાત્રદ 50૮૦૯૬૬ાંળા ; 2. #., 50૪૩૩0૦536 3179104 
ત્વં રિજ૮પ1૦૯ 10 8૦ ૯૦૪૩૪૦૫છતંટર્ત ૧) ૯૦૯3 ૦?16£, 4 5139401 £૦૬તાડ 
86 ૮૦032161૮૯€10161% તત્ત્વ 280૮0166 18 ત્ર(ધ૦%ઝ#ેંડ 101₹0વપત્લર્ત 1410 1૬. 
81101141 9૦૯ 11ટવે 31%તાળ ડે; પદ ૦0 દંદટ ૮૦૬૮3 1૬ ૮૦1૧0120028 
પ્રૉઇ) ડરિશૈતાવ્પાંહટ, ૧0ત 35100940 ઈક તાક ૯તૈડ, 100૮0તપલ્લ્વેં, 112૦ 
31915 ૬40૫ાંતે 3૦ તૈટ271011841લર્ત રેસ 513970. 


આ પ્રમાણે સયુકત નામા વિવે મતભેદ્લે છે. તે તમે ધ્યાનમાં રાખા એટલે 
થયુ. મૅ' હુમણા જે પ્રકાર કલોછે તેનુ વર્ણન નિરાછું થઇ શકરો નહિ, પરુ 
જે મિશ્રિત ચનારા રાગો છે તે તમે રિખશેજ, ગ્ર'થમાં રાગના શુદ્દ, છાયાલક 
તયા સ'કીર્યું એમ ત્રણુ વર્ગો કર્યાકે, તેપણુ આવા મિત્રણાનાજ ધોરણેછે. 


જડ ર 


પ્રન્-તેવા વર્ગો કેવી રીતે કલ્યાછે? 
ઉન્-જુઓ મ્રથમાં આમ કહ્યુછે. 
“ નુઝ્રાસત્લ માત સાણળોસતસિયતાત્ઝવત્ત્‌ ” 
“જાચાજમત્વ નામાસ્વસ્છાયાજરત્વેતસસિસ્તુત્લમ” 
“જુજ્ચ્છાચાહમસુ્યત્વેન રસ્ત્સતિસ્વગ્‌ સજીણત્વત” 
ભાવાર્થ--રદ્દ રાગવ એટલે જેમાં શાસ્રોકત નિયમ પ્રમાણુ ગાવાયી 
ર્‌જકત્વ હોય; છાયાલગત્વ એટલે ન્યાં ખીજન રાગતી છાયા લઇને રજકત્વ 
હોય; અને ન્યાં શુદ્ધ અને છાયાલગતા સોગથી ર કત્વ હોય, તે સ'કીરણાત્વ. 
શઆ વિષય વાદમ્રસ્ત છે. માટે આ પ્રસંગે તમારે તેતી ઉંડાણુમાં ઉતરવાની 
જરૂર નથી. તે સબધી આપણા ગ્રથકારોએ પણુ મૌન્યજ ધર્યુ"છે. શુદ્ધ રાગ 
કયા તથા આયાલગ, અને સીરણુ ડયા, એ ઠરાવવુ' સહેલુ' તથી. અહિઆં અ 
વર્ગીકરણુન દિગ્દર્શન કર્યુ'છે તેટલું બસ છે. કેપ્ટન વિલાર્ડે પાતાના પુસ્તકના ક્ટ 
પાનાપર્‌ તે સબધી થોડીક ચર્ચા કરીછે. તે પુસ્તક જેઇું હશે તો હવે પધ્દી તમને વાં- 
ચવા આપીશ. રાગાના ઓક, પાડવ વિગેરે વર્ગો પાછળ કર્યાજ હતા, અને 
શુદ્ધાદિક ત્રણુ નવીન વર્ગો હવે સાંભળી રાખો. 


પ્રન્-ઓડવાદ્કિ વર્ગો તો રાગમાં આવનારી સ્વરસ“ખ્યા પરથી હતા, આ 
વર્ગો જૂદાજ તત્વપર હોય એમ લાગેછે. 


ઉન્--તમાર્‌ કહેવુ' વાજબી છે. હવે આપણા હાય ધરેલા યમન તરફ વળશુ. 
જમમન રાગ” સ'પૂર્ણું છે. આ “રાગ” શખ્દ વાપર્યાથી હછ એક ખીજી વાત 
તમને કહી રાખવી એમ મતમાં આવ્યુછે. હર્‌ હમેશ ગાયકાને મોટે રાગ, રાગિણી, 
પુત્ર, ભાર્યા વિગેરે નામો સાંભળીએ છિએ તેપરથી, સેહેજ મનમાં પ્રશ્ન થાય 
છે ક, રાગ તથા રાગિણીમાં ફરક માનવો કે કેમ? તેમ હરો એવી કલ્પનાનો સભવ 
થવા ખોટ ગણાશે નહીં. પ્રાચીન કાળે આવો! ફરક હરો એમ પણુ માતીશ, 
પરતુ પ્રચલિત સંગીતમાં એવા કાઇ ફરક હવે માનવામાં આવેછે કે કેમ? એ 
પ્રશ્નના વિચાર કરવો પડશે. બુદ્ધિવાન લોકો આના જીદાં જીદાં કારણે! આપેછે. 
જેમ્ક-રણ એ પુ એ પુરૂષ રાગ છે, તે ગભિર કૃતિના હોવા જેઈએ, તેને સ્વસ્થપણે 
સોટા ડેઇથી ગાવા ઇએ, દ તેસ તે સપૂર્ણુ દેખાય રખાય, બી * સ્વરૂપોમાં તેના અશ હોય 
પણુ તેનું પોતાનુ સ્વરૂપ શદ્ધ તથા સ્વતેત્રે રહે. રાગિણીમાં રાગોની મકૃતિ થો- 





૪ર 


દં “શુસ્વાસ્યાળરમત્વ તતઃ થરવાળગારણઃ 1 
હંમોત્તૂર્વઝઃવ્યોમૂવાજૂર્વવસસતઃ ળા 
જ્યશ્રીવૂર્વજલ્વાળઃ કતજલ્યાળનામવઃ 1 
દત: જાનોક્જિત્યાળઃ દ્યાતમજકરવાળજતાથા 
જેતનાટિજ્યય્યાળસ્યારાયીરિસ્સતઃ ૧ણ 
લતાસ્સજવન્ઝામોવ્વલ્વાનસ્તે વરયોદસ ॥ 


ભાવાર્થઃ--શદકલ્યાણુ, નટકલ્યાણુ, હમીરક્લ્યાણુ, પૂર્યાકલ્યાણુ, ભૂંપકલ્યાણુ, 
જયથ્રીકલ્યાણુ, ક્ષેમકલ્યાયુ, કામોદકલ્યાયુ, શ્યામકલ્યાણ, ઉમતકડયાણુ, 
આહીરીકલ્યાણુ, તીવકકામોદ, કલ્યાણુ ધ્રયાદિ. એ પ્રમાણે કલ્ય!મૂના તેર ભેદ છે. 

આમાં ઘણાક સયુક્ત નામો! તમારી ટષ્ટિંગ પડેછે. આ મિથણે કયા તત્વ- 
પર્‌ કરવા, અને પ્રિત્યેક રાગતુ' પ્રમાણુ કેટલું કેટલું રાખવુ વિગેરે પ્રસ્તો વિચાર 
ફરવા જેગ છે, તોપણુ સાધારણુ નિયમ એફ એવે! સમજવો ક, જે બે રાગોનુ' 
મિશ્રયુ હોય તે સાંભળતાંજ તેઆ એકમેકમાં મળી ગએલા જણાય. પ્રથમ 
કયો શગ તથા પાછળથી કયો એ વિષે મતભેદ સભળાય છે. કેષ્ટન વિલાર્ડ 
પાતાના મ્ર'થના પછ માં પાનાપર આમ લખે છે. 


* વ" દા18 [૦% તૈટાલ#તાણાળફ 1136 747૯5 ૦ 102 કપઝરવે 4િતફડ 15, 
8૪ુદટ€2 (0 ૬૦006 ૧0111015, 0 જ8તળહ દ ર્દાળલાં0 01 ૦0૯ 1451, ર100 
1141 1103 15 10દ૯૦વેપવ્લ્વે ઘા 1 પદ્ાાં, ૧૬ 10૦૯૯4 321025૮002 ૦૬૧૯૮૭ 
1976 0૫૪15 ડત, £132૬ 1112 311611 35 1 દત0તેપવ્લ્વે 1ળ દ પડદ 2૫4 
રં દણટ ૬૦0૪ ૦: ૬૫૩૩૦ 5010પ1વૈ 5૦ 1068૦ ટવે (તડ, વ્રઝર્વૈ 11૯ ૦186૬ ૦૪ 
01130₹5 $0030ળ૯વૈ ૬૦ 4૬ ડળ #૯૪પ3દ ૭૫૦૯૦૦૩૬૦૩ ; 7: &## 5૫૩0૦૩૭ 50૪4૬ 
0 10૧100૮0166 10 ૯ ૯૦01૩૦૫૪તકવ ૪દ18 ૯૩૯) ૦૬૯૪, 34 511)/202 1૦૮1૧ 
દૌ1હ ૦૦707૧૯૧૯૯1 દતે રરિકેત્તટર્ણાક૦ 18 ત દિટદજટાવેડ ઇત્તાત્લર્વાલ્ટર્વ 1010 11, 
૬11001 ૪૦૦11૮ 51941 દેળ; 1011100 દપ ૦૦૧7819 1૬ €૦1110161003 
1138 દિતત૦1ટ૦, ૬9 તં 513471 ઈક ત્વક્કાપ%/તલૈક, દઇધ૦તૈપલ્ટતે, (98 
૧૪11016 ડા10પ1ત 0૭ તૈટ1૦ પતત ]રવ્રાઇઝ 5139 100.. 


આ ગ્રમાણે સયુક્ત નામો વિષે મતભેદો છે. તે તમે ધ્યાનમાં રાખા એટ્લે 
થયુ, મે' હમણા જે પ્રકાર કલોછે તેતું' વર્ણન નિરાછુ' થઇ શકશે નહિ, પરતુ 
જે મિશ્રિત થનારા રાગા છે તે તમે શિખશે1જ. ત્રથમાં રાગના શદ, છાયાલક 
તથા સ'કીર્ણું એમ ત્રણુ વર્ગો કર્યાછે, તેપણુ આવા મિત્રણે!(તાજ ધોર્ણેછે. 


૩ 


મ્૦--તેવા વર્ગો કેવી રીતે કહ્માછે? 
ઉન્‍૦--જુઓ ત્રથમાં આમ કહ્યુછે. 
“ જુજરાનત્વં તામ સાસ્ોસાનિયમાદ્દઝવત્વમ્‌ ” 
“જાચાણમત્વ નમાસ્યર્ઝાયાણમત્વેનરસિતુત્યન” 
“જજરજાયાણસસુસ્યસ્વેન રસ્ત્સ્તિસવમ્‌ સંજીનત્વત” 
ભાવાર્થ--શહ રાગવ એટલે જેમાં રાસ્રોકત નિયમ પ્રમાણે ગાવાથી 
ર્‌જકત્વ હોય; છાયાલગત્ત એટલે ન્યાં ખીન્ન રાગની છાયા લઇને રજકત્વ 
હોય; અને ન્યાં શુટ અને છાયાલગના સમોગધી ર જકત્વ હોય, તે સ'કીર્ણત્વ. 
આ વિષય વાદ્મ્રસ્ત છે. માટે આ ગ્રેસંગે તમારે તેની ઉંડાણુમાં ઉતરવાની 
જરૂર નથી. તે સબધી આપણા મ્રથકારાએ પણુ મૌન્યજ ધર્યુંછે. શુદ્દ રાગ 
કયા તથા છાયાલગ, અને સ'કીર્ણું કયા, એ ઠરાવવુ' સહેલુ' નથી. અહિઆં અ 
વર્ગીકરણનુ' દિત્દર્શન ફર્યુંછે તેટલું બસ છે. કેપ્ટન વિલાર્ડે પોતાના પુસ્તકના છડૂા 
પાનાપર્‌ તે સળ'ધી થોડીક ચર્ચો કરીછે. તે પુસ્તક જેધ્વું હરો તો હવે પધ્છી તમને વાં 
ચવા આપીશ. રાગોના ઓડવ, ષાડવ વિગેરે વર્ગો પાછળ કર્યાજ હતા, અને 
શુદ્ધાદિક ત્રણુ નવીન વર્ગો હવે સાંભળી રાખે. 


પ૦--એઓડવાદિક વર્ગો તા રાગમાં આવનારી સ્વર્સ'ખ્યા પરથી હતા. આ 
વર્ગો જૂદ્દાજ તત્વપર હોય એમ લાગેછે. 


ઉન્‍્--તમાર્‌ં કહેવું વાજબી છે. હવે આપણા હાથ ધરેલા યમન તરફ વળશુ. 
જયમૂમન શગ” સ'પર્ણુ છે. આ “રાગ” શબ્દ વાપર્યાથી હછી એક ખીજી વાત 
તમને કહી રાખવી એમ મનમાં આવ્યુંછે. હર હમેશ ગાયકોને મોટે રાગ, રાગિણી, 
પુત્ર, ભાર્યા વિગેરે નામા સાંભળીએ છિએ તૅપરથી, સેહેજ મનમાં પ્રસ્‍્ન થાય 
છ”, રાગ તથા રાગિણીમાં ફરક માનવો કે કેમ? તેમ હરો એવી કલ્પનાના સ'ભવ 
ચવા ખોર ગણાશે નહીં. પ્રાચીન કાળે આવો ફરક હશે એમ પણુ માનીશ, 
પરતુ પ્રચલિત સ'ગીતમાં એવે! કોઈ ફર્ક હુવે માનવામાં આવેછે કે કેમ? એ 
પ્રશ્નનો વિચાર કરવો! પડશે. બુદ્ટિવાન લેકે આના જુદાં જીદાં કારણો આપેછે. 
જેમંકે-રાગ્‌_એ પુરૂષ રાગ છે, તે ગભિર મકૃતિના હોવા જઇએ, તેને સ્વસ્થપણે 
સોટા ડાળથી ગાવા ભેઇએ, તે સ'પર્ણ્‌ દેખાય, ખીજ સ્વરૂપોમાં તેના અશ હોય 
પણુ તેનું પોતાનું સ્વરૂપ શુદ્દ તથા સ્વતંત્ર રેહે. રાગિણીમાં રાગોની ગ્રૃતિ થો 





૪ર 


ન “શુજ્જણ્યાળરમત્વ તત જરવાળમાર 1 
ઘમોસ્વર્યઝ પૂ્થોમૂવાવૂર્યજસ્તત ॥ 
સચશ્રીવુરઘજસ્યાળઃ દેતજત્ાળનતાતયી 1 
સતત, જામો હિયત્યાળઃ દ્યાતકસ્વાળવલાથયા 
વેસનાવ્વય્યાળસ્સારચોર્સ્તત ૫૨ના 
સલાસ્સઝવામોર્જત્યાનસ્સે વરયોલ્સ ॥ 


ભાવાર્થ--શહકવ્યાણુ, નટકલ્યાણુ, હમીરકવ્યાણુ, પૂર્યાકલ્યાણુ, જૂપકવ્યાણુ, 
જયથ્રીકવ્યાણુ, ક્ષેમકશ્યાણુઠ કામોદકવ્યાગુ સ્યામકલ્યાણુત ઇંમન:-શ્યાણુ, 
આહીરીકવ્યાણુ, તી ।કકામોદ, કવ્યાણુ ધ્યાદિ. એ પ્રમાભે કવ્યાગુના તેર ભેદ છે 

આમા ઘણાક સયુક્ત નામે! તમારી દૃષ્ટિએ પડેડે. આ મિશ્ણુ। ક્યા તતવ 
પર્‌ કરવા; અતે પ્રયેક રાગતુ મમાણુ કેટલુ કેટલું રાખનું તિગે?ે મક્ત વિચાર 
કરવા જેગ છે; તોપણુ સાધારણુ નિયમ એક એવા સમજયો કે, જે બે રાગોનુ 
મિશ્યણુ હોય તે સાભળતાજ તેઆ એકમેકમાં મળી ગએના જણાય પ્રથમ 
કયો શગ તથા પાછળથી ઢયો એ વિષે મતભેદ સભળાયછે કેપ્ટન વિવાર્ડ 
પાતાના શ્રથના પ૭ મા પાનાપર આમ લખે છે 
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શય ગ્રમાણે સયુકત નામો વિતે મતભેદો છે તે તમે ધ્યાતમા રાખો એટવે 
થયુ મે હમણા જે મકાર કલેછે તેનુ વર્ણન નિરાડુ થત રાકરો નહિ, પરછ 
જે 1મૉ્રિત થનારા રાંગ છે તે તમે 1શિખરો।જ ગ્રથમાં રાગતા શુહ, છાયાનક 
તથ! સકીર્યું એમ ત્રણુ વર્ગો કર્યાઢે, તેપણુ આડા મિશ્રસાનાજ ધારણેછે 


"૪૩ ક 


મન્-તેવા વર્ગો કેવી રીતે કલાછે? 
ઉનન્‍્--જીુઓ મંથમાં આમ ગ્થુછે. 
“ જુજ્‌રાનત્વ તાન રાસ્ોસિયનાત્રસજત્યત્‌ ” 
“જીયાજત્વં તામાસ્યસ્ઝાચાઝનત્વિનવજહેસુસ્મ ત” 
“જજ્રછાવાજગમુસમત્વેન સરરિતુત્યમ્‌ લજીનત્વમ” 
ભાવાર્થ--શટ રાગવ એટલે જેમાં શાસ્્રાકત નિયમ પ્રમાણે ગાવાથી 
૨જકવ હષ; હાલમા એટલે જયાં બીલ્ત રમતી યા લઈને ૨% 
હાય; અને ન્યાં શૃટ્ટ અને છાયાદ્રગમના સંયોગથી રજ્ક્તત હોય, તે સ'કીણીત. 
આ વિષય વાદ્પ્રસ્ત છે. માટે આ ગ્રેસગે તમારે તેની ઉંડાણુર્માં ઉતરવાની 
જરૂર નથી. તે સબધી આપણા મ્રથકારોએ પણુ મૌત્યજ ધર્યુ છે. શુદ્ધ રાગ 
કયા તથા છાયાલમ, અને સ'કીર્ણું કયા, એ ઠેરાવવું સહેલું નથી. અહિચ્યાં અ 
વર્ગીકરણુવું' દિઝ્ર્શન કર્યું'છે તેટલું બસ છે. કેપ્ટન વિલાર્ડે પોતાના પુસ્તકના છઠ્ઠા 
પાનાપર તે સંબધી થોડીક ચર્ચા કરીછે, તે પુસ્તક જેઇતું હશે તો હવે પધ્ધી તમને વાં- 
થવા આપીશ. રાગાના ઓડવ, ધાડવ વિગેરે વર્ગો પાછળ કર્યાજ હતા, અને 
શુદ્ધાદિક ત્રણુ નવીન વર્ગો હવે સાંભળી રાખે।. 


પ્ર૦--આઓડ્વાદિક વર્ગો તો રાગમાં આવનારી સ્વર્સ“ખ્યા પરથી હતા. આ 
વર્ગો જૂદદાજ તતપર હેય એમ લાગેછે. 


ઉન્--તમાર્‌ કહેવું વાજબી છે. હુવે આપણા હાથ ધરેલા યમન તરક વળશુ', 
“યમન રાગ” સ'પૂર્ણુ છે. આ “રાગ” શબ્દ વાપર્યાથી હછી એક ખીજી વાત 
તમને કડી રાખવી એમ મતમાં આવ્યુછે. હર્‌ હમેશ ગાયકાને મોટે રાગ, રાગિણી, 
પુત્ર, ભાર્યા વિગેરે નામો સાંભળીએ છિએ તેપરથી, સહેજ મનમાં પ્રશ્ન થાય 
છે”, રાગ તથા રાગિણીમાં ફરક માનવે! ક કેમ? તેમ હશે એવી કલ્પનાનો સ'ભવ 
ચવા ખોટો ગણારો નહીં. પ્રાચીન કાળે આવા કરક હરો એમ પણુ માનીશુ, 
પરતુ પ્રચલિત સંગીતમાં એવો! કોપ ફરક હુવે માતવામાં આવેછે કે કમ? એ 
ગ્રશ્નનો વિચાર કરવેઃ ષડરે. યુદ્ધિવાન લેક આના જુદાં જુદાં કારણો આપેછે, 
જેષ્ક-રગ એ પુરષ રાગ છે, તે ગભિર ગ્રકુતિના હોવા ભેઇએ, તેને સ્વસ્થપણે 
મોટા ડોળથી ગાવા જેઇએ, તે સંપૂર્ણ દેખાય, બીજા સ્વરપોમાં તેનો અશ હોય 
પણુ તેનું પોતાતું સ્વર્પ શુદ્ધ તથા સ્વતત્ર રહે. રામિણીમાં રગોની ગ્રરૃતિ થે" 


૪૪ 


ડીક દેખાઇ, તેનું ચલયુ જરા ચપળ હેય, અતે તેનો ઉપયોગ શૃંગાર તરક 
અધિક થાય. આ સમજુતિ યુકિતિસંગત છે, એમ કહીરું, પરતું તેને મથાધાર 
હરી કદમ એ એક પ્રશ્નજ છે . ક્વચિત્‌ આપનો ઉત્તર્‌ એવા દ૪ શકાશે કે, રાગ 
રાગિણીના જે વર્ણનો મથમાં વર્ણુવેલાંછે, તેના પરથી આવું અતુમાન નીકળેછે. 
તમને આવે ફરક માતવો ઠીક લાગે તે! માનશે, પણુ હાલ ગચારમાં રાગ તથા 
રામિણીમાં ખાસ પૂરક સમજ, ગાવામાં તેવું” ભિન્ન વર્તન રાખનારા ગાયકો જ 
ણૂતા નથી. કેટલાકે એવુ માતતારા પણુ છે કે જે પુલ્લિમી નામ હેય તે રાગ, 
તથા સીલિંગી હેય તેને રાગિણી જાષુવી. આમ કહેનારની કલ્પનામાં આ ઉપ" 
રાંત બીજી' કાંધ કારણુ હશે નહીં. બીજી પણુ એક મહત્વની અડચણુ આપણી 
સામે એવી ઉભી છે આપણુ પ્રચલિત સંગીત જે શ્રધાને છેડી ગયુ હય, 
(એટલે રૂપાંતર પામ્યુ' હોય) તો તેને પ્રાચીન વર્ગીકરણુ યયાયરોગ્ય રીતે કેમ 
લગાડી શકાય? પ્રાચીન રાગ સ્વરૂપો હવે જે રહા ન હોય તો, હવે આપણે પ્રચ- 
શિત રાગોતું તેના ચુથુ અવચુગુ પમાણે નવીન વર્ીકરણુ ન કરવું ભેઇએ કે? 
તેમ કરવા વિચાર કરીએ તે! દેર્શાનેખિત ભેદો તરપૂ બતા, તે સવ માન્ય થસે ખરાં 
ક#!આવી આવી અડચણા એઇ આપણા શાણા પંડિતોએ હવે રાગ તથા રાગિન 
ણીમાં ફરક માનવાનુ' છેડી દીધુ પ્રાથીત કાળના રાગરેપોતા ધોરણે જે વર્ગકર્ણુ 
યોગ્ય હૂશે, તે હુવે નવીત રૂપાને અતુકુળ આવશે કે નહિ એ એક સકા છે. 
'પપ્ટન્‌ વિક્ષાર્ર કહેછે ફે, 
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માર્‌ કહેવુઃ' એટલુજ છે ક તેવુ' વર્ગીકરણુ પ્રાચીન સ્વરૂપોને યોગ્ય હરે 
પણુ મુ હુવે તેની જરૂર નથી. હમણાં આપણા ગાયક્ટા રાગ તથા રાગિણી એ શખ્દો 
ગમે તેમ (ગટ્લે તે તેમાં ફરક ન માનતાં) વાપરેછે એવા અતવુભવ છે, નિદાન હુ 
હમણાં તમને જે શિખવીશ તેમાં તેવા ભેદ માનનાર નથી. 

પ્ર૦-તતમે કહો છે તે અમને યોગ્ય લાગેછે. નવા રૂપાને તેવા ભેદ હવે 
લાગતાર નથી. આગળ ચાલો. 


ઉ૦--તમને જતાં જતાં ખીન્ન ખે શખ્દો “થહુ ” અને “ન્યાસ” એ કહી રા- 
ખુ, આ સ્વરોનુ' મદત આપણુ પ્રચલિત સંગીતમાં ઘણું નથી એ 'ખર્‌', પરતુ 
પ્રાચીન સ'ગીતમાં તે ધણા મહત્વના હતા. જે_સ્વરથી ગીતતા સલાપને! _ પ્રારભ 
થતો તેને “ગ્રહસ્વર”.કહેતા, તથા જે સ્વરધી ગીતના અ'ત આવતો તેતે ન્યાસ. 
સવર્‌ કહેતા, પાછળ અશસ્વર વિષે મે તમને કહ્યુંજ ક. અર [રા_તથા તથા .વાદોસ્વરને 
આપસે એકજ સમજનાર છિયે. પ્રાચીન કાળે ખહુધા જે સ્વર વાદી રહેતો તેજ 
ગ્રહે તથા ન્યાસ પણુ થતો હતો. ગ્રહની વ્યાખ્યા આવી જણાય છે “ સૌતા- 
હિિતિસ્તિલ્સવ સ્વસત્રટ ઇવ ાર્તઃ । 7” ન્યાસતી વ્યાખ્યા આવી છે, “મોતે 
સપાધિજકવાલઃ ॥ “આ સ્વરોતી ભાંજગડમાં આપણું બહુ પડવાતી જરૂર 
નથી. ગ્'થત! સમયમાં પણુ આ સ્વરેને તિયમ પાળી શકાતો નહેતો, તો હવે આ- 
પણી વાત તતો દૂરજ રહી. અસલના સખ્ત નિયમો માર્ગ સંગીતના હતા. દેશી 
સગીતમાં નિયમનું ઉઊલધન થતું હતુ' એમ સ્પષ્ટ કહ્યું છે. જેમકે, 


“સવા સુતિસ્તચ્જાસત્તાત્યાર સિચસો તાદ 
સાનાર્જમતિચ્છાયા હેશીરમાસ્સુતે સતા: ॥ 
ભાવાર્થઃ--જે રાગોમાં યુતિ, જતિ, સ્વર ગ્રામ વિગેરેના નિયમો! પાળવામાં 


૪૬ 


આવતા નથી, અને જેમાં જુદા જીદ દેરાની પ્રચલિત છાયા નજરે પડેછે, તે 
સર્વે દેશારાગ કહેવાય છે. 


આ ઉતારો કક્લિનાયતી ટીકામાંથી તમને વાંચી સંભળાવ્યો છે. કલ્લિનાથ કહેછે 
જૃતેગે આંજનેય એટલે હનુમાનનાં ચથમાંથી લીધોછે. હવે રઞમાયણુના વખ- 
તનોજ જે આ થતુમાત પંડિત હોયતો પ્રાચીત કાળે પણુ માર્ગ સંગીતમાં કરક 
પડયો દતો, એવુ" કહેનારની ભુલ કમ ગણારો? હરો. ધચલિત સંગીતનો અમુક 
રાગ અમુક્જ સ્વરથી શરૂ થઇ અમુક સ્વરપર પુરે! યરો એ નિયમાનુસાર 
કહી શકારો નહીં. રાગને જેટલા નિયમ હોય તેટલા સારા એમ કોઇ પણુ કહેરો, 
પરતુ હવે તેવા પાચીન નિયમો ન્ટ થયા હોય તો ધલાજ રો? 


પ્રાથીન કાળે વાદીસ્વર “ગ્રહ ” તથા ન્યાસ હતો એમ મે' હમણાંજ કહ્યું, છતાં તેવા 
નિયમના ઉદાહરણ! હાલ આપણી દષ્ટિએ કવચિત્‌ પડશે, પરતુ નિયમભગના 
ઉદાહરણ તો સદ્યાએ મળરે. ગ્રથમાં પ્રચલિત શાગાતા નામા મળેછે, તયા તેમાં 
શ્રફ, અશ, ન્યાસ પણુ છે; તથાપિ આપણે જે રાગસ્વર્પો। ગાઇએ ક્યે તે અનેક 
વેળા ગ્રથના રૂપથી નિરાળા હોયછે, તો વે ત્રથના ત્રહ, અશ, ન્યાસ આપણુને 
જુમ ચાલશે? આપણી હાલની પડ્તિને અતુમૂળ થાય એવો એક નિરાળો ત્રથજ 
ભેધએ. લદ્્યસગીત પ્રથ કાંછક અંશે તેવા છે એમ તમને આગળ જતાં જ- ' 
ણુશે. પ્રાચીન મ્રથતી પહ્તિ હુવે ઘણી “ખરી નષ્ટ થે, તેથી આપણુને ખોટુ 
લગાડવાનું ક'/જ કારણુ નથી. એતો સૃષ્ટિકમજ છે. તેવા પ્રકાર વારવાર યયા 
કર્‌ છે માટેજ વખતો વખત નિરનિરાળા મંથકારોએ પોતપોતાના સમયના 
સગીતાતુસાર ન્હડ્ડા જૂદા ગ્રથો લખ્યાં છે. ત્રથામાં સુદ્ધાં મતભેદ અનેક છે. 
આપણી હિંદુસ્થાની પદ્ધતિના રાગા પ્રાચીન ત્રચોને છેડી જ્વા કારસુ “લદ્ષય* 
સગીત”મ્રથ થયે છે. હુવે પ્રસ્તુત તરક વળીએ. આપણે યમનનો | વિચાર આગળ 

ચલાવવો છે. યમનમાં ગ તયા ની એ ખે સ્વગને મહતવનો મ માની ગાયક લોક ક લોક અનુવ્રાદી 
સ્તરની સહાયતાથી : ધુર્‌ આથ આકાપ કરતા કરતા હતા હતા. * * 


ગ્ર૦-“આલાપ” કોને કહેવા? આ શખ્દ નવોજ છે! 

ઉત-તે ખરં તે વિવે પણુ ખે શબ્દો કહી રાખુ. આપણુદ ગાયક લોક કેઇ- 
પરુ ગીત ગાવા પૂર્વે તેમાં આવનારા રાગસ્વરપઝું ચોરુક દિઝર્સન કરેછે 
તેનેજ પ્રચારમાં “આલાપ” કહેછે, એમ સમજ ચાલરો તોપણુ હરકત નગી 
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“આલાપ” માં તાલ અથવા ગીત શબ્દની જરૂર હોતી નથી, પણુ ફકત રાગમાં 
લાગનોરા સ્તરો લઇ. ગાયકો શ્રાતાજનો પાસે પ રાગસ્વરૂપો દર્શાવેછે. તૈવુ* કૃત્ય 
ઉત્તમ લાગેછે. આલાપ કરવામાં સારી કુશલતા જેઇએ. કોઇ કોઇ ગાયક પોતાના 
ગીતજ ક્કત “આકાર” થી પ્રથમ ગાઈ દેખાડેછે, નયને પછી તાલથી તેના શખ્દો 
ગાયછે. તેવા પ્રકારને આલાપ કહેતા નથી. ત્રથમાં રાગાલાપ, રૂપક, આલપિ, 
આદ્વિતતિકા 1 વિગેરે પ્રકા કલાછે, હાલ તેનુ” યથાયોગ્ય મહત્વ પ્રચારમાં રહ્યું 
નથી, તથાપિ તે વિષે રુ કહ્યુંછે તે એેઇએ તો અહિઆં કહુષુ. સંગીત રતાકરમાં 
આલાપતી વ્યાખ્યા આવી છે. 


ભાવાથ:--જેમાં તરહ, અશ, તાર, મ, ન્યાસ, અપત્યાસ, અદ્પત્વ, બહુત્વ, 
ષાડવત્, આડ્વત્વ, વિગેરે સ્૫ટ દેખાડવામાં આવેછે, તેને રાગાલાપ કહેછે. 

આને અર્થ એટલેજ કે, આલ્ષાપમાં ગાયક ગ્રક, અશ, ન્યાસ, અપન્યાસ, તાર- 
સ્થાનાવધિ, મદ્રસ્થાનાવધિ, સ્વરેનું' અલ્પત્વ તથા ખહુત્વ, રાગતુ-અએ।ડવત, પાડવત્વ, 
વિગેરે વાતો દેખાડે એટલે આલાપ કહેવાયછે. આ વાતો વર્ણુન કરી કહેવાની નથી પણુ 
ગાતાં ગાતાં લે[કો સામે માંડવાની હેય છે, એ જુદુ' કહેવાની જરૂર નથી. જીઓ, 
પ્રાચીન નિયમકેટલા બધા ઉત્તમ હતા? ઢવે તો આલાપના નિયમો છે “કે નહીં, એટલુ” 
પૂણુ ધણાક ગાર્યકાને ખબર્‌ નથી. અહિ “ અપન્યાસ” શખ્દ તમને નવે છે, પરતુ 
તેના અર્થ : કાંઇક અશે “ન્યાસ” જેવોજ છે. “ન્યાસ” આખા ગીતના અંતમાં 
આવેછે, અને “અપન્યાસ” ગીતના એક ભાગના અંતમાં હેય છે. હવે તો 
ન્યાસતાજ નિયમ રહ્યા નથી તો અપન્યાસના કયાંથી હોય? મને લાગેછે કેઆ ધાચીન 
વાતોતી સવિસ્તર માહિતી હું તમને ગ્રથ ચસિષખવતી વખતે આપીશ. સુર્દવે હવે 
શ્નાકર, દર્પણુ, સ્વરમૅળ, રાગવિબાધ, પારિન્નત, એમનાં ભાષાંતરો થયાંછે. તે 
પણુ તમને ઉપયેી યસે. રાગમાં કેટલાક સ્વરો “ અલ્પ ” તથા કેટલાક “બહુલ ” 
હોયછે એ મે' તમને કહ્યુંજ છે. ઉપલી વ્યાખ્યા પરથી તમે જેયુ' હરો કે રાગના 
આક્ષાપને ગીત શખ્દની, તાલની અથવા ગીતના ભાગ અસ્તાઇ, (સ્થાઇ) અતતરા 
વિગેરે ભાગોની જેર હોતી નથી. ગમમુક થાટ, અમુક સ્વર, અમુક વાદી વિગેરે 
દેખાડ્યા કે આલાપ થવા. આલાપના હજી બીન્ન નિરનિરાળા પકાગે કરીએ તો 


૪૮ 


તેના નામો પણુ જૂઠા આવરે. જેમાં શબ્દ તથા તાલ શિવાય, અસ્તાઇ અતરા 
વિગેરે ભામા જુદા જુદા દેખાડવામાં આવેછે, તેવા પ્રકારને “રૂપક ” ક્હૈછે.. 
આતે આલાપતી આગળની સ્થિનિ કડીમું. જેમાં પદ, સ્તર, તાલ વિગેરે સર્વ 
સામમ્રી હોય તેને “ આદ્લિપ્તિકા” કહેછે. આલાપ તથા રૂપકનો બેદ કક્તિનાથે 
પોતાની ટીકામાં આમ કલેછે. 


"તુથસ્મૂસા વિસ્છિય યિરેછય પ્રયુસવેઢાર્યો મીતલરાનિ યાસ્તિસિતે 
સવત | ગવન્યાસવુ બવિર્તજારેળ વણ તસર સાપ: ” 


ભ્રાવાર્થઃ:--ેમાં ગીતના જીદા જુદા ભાગા છુટા છુટા ગાઇ ખતાવવામાં 
આવેછે, તે રૂપક, અપન્યાસ સ્પ્રાનોમાં મુકામ ન કરતાં એકદમ ગાઇ જવું તેને 
આલાપ કહેછે. 


આપણે આ વિવયમાં બહુ ઊંડા જદરા' નહિ. અલાપને ગીતના શબ્દ તયાં તા- 
લતી અપ અપેક્ષા હોતી નથી એટલું ઢાલ તુર્ત ધ્યાનમાં [રાઓ એ મા એવે વે થયુ, કે!ઇ ચતુર 
ગાયકો એમ પણુ કહેછે કે આલોપને અ, સે, તાઇ સે, રી, વિગેરે જે અદ્ગો છે તે 
“અતત હરી” શબ્દના ભાગ છે. કલ્પના હીક છે. તેમ સમભે તોએ તુકસાન શુ” 
છે? પરતુ આ વાતમાં કલ્પના ઉપરાંત અધિક રદસ્ય કાંઇ નથી. 


પ્ર૬--પાછળ તમે અસ્તાઇ અંતરા વિગેરે નામો કાં તે અમે સ્વરમાલિ” 
કામાં શિખ્યા હતા, તો હવે તે વિષે પણુ થોડી માહિતી આપશે! કે? 


ઉતર--આ શગ્દો વિવે ધણુ' કહેવાતી જરૂર નથી. પ્તેક ગીતના ફાંદક નિય- 
મિત ભાગ કરેલા હાથ છે. સ્વરમાલિકામાં એવા ભામા તમે જષાજછે. તેવા 
ભાગો કયા તતપંર થાયટે તે જીઓ. સાધારણુ નિયમ એક એવો ધ્યાનમાં રાખવે। 
ક અસ્તાઇ નામનો જે ભાગ _*હોય_ તેમાં “મદ તથા “ મધ્ય” એ ખે સ્થાનોના 
સ્વરે હેય. ઘ!મી વેળા આ બે સ્થાતોનાં સ્વરાથીજ અસ્તાઇના ભાગ પુરે। થાયછે. 
અતર નામના ભાગમાં વાર, સપ્તકના સ્વગે પશુ સામીલ યાયટે, અ'તરાતો 
સાધારગું નિયમ એવો કહેશું કે, તેમાં “ મધ્ય” તથા “તાર” એ બે સ્થાનો બેળા- 
યેક્ષા હેય. ઉત્તમ ગાયદદા પોતાના શાગતો વિસ્તાર બ. બ્‌ડુધા જદ” તથા “મધ્ય” 
સ્થાનામાંજ કરી દખાડેછે. તારે સેયાનેતો સરો સદા ઊંચા હોવાધી તેનો ઉપયોગ 
વાસ્વાર કરી શકાતો નથી. તથા તેમ કરવાથી રાગવેચિતરય તખ સારૂ રુડી રક્ત” 
ગમી. હાલ આપણા સમાજની સમજીતી એવી યઇ બેડીટે કે સર્વ રાગનુ' ઉત્તમ 
મડત અસ્તાઇમાંજ થવું બેઘએ. કેટલાક રામો ઉતરાંગ છે-જે વિતે હુ' વખતે 
વખત અધિક કહુતાજ જ્ઇસ-તેમાં તાર રેથાનના સ્વરો અધિક મહત મેળવશે 


ઝટ 


રા, તર્થાપે સાધારણુ નિયમતો મે હમણા જે કવા તેજ ઝે, અને તમારે પણુ તેજ 
ધ્યાનમા રાખવે 


પ૦--ડમણા તમે ' ઉત્તરાગરાગ' ડહ્યા તે કયા ધોગ્ણુ પર મનાય છે? 


ઉ૦--આગળ ચાવતા તેના રાગો આવતા હુ તે વિતે ક્હેગા ઇચ્ડતો હતો પણુ 
હમણા આપણે જે અથે" નિરનિગળી ગાતો વિષે ખોનીએજ કિએ તો, આ 
વિષય પણુ હાથ ધરશ આ વિષય અતિ મસ્ત્યતો છે માટે હુ જે ક) તે કાળજ 
પ્રક સમજ ધ્યાનમા રાખજે આપણા સાત સ્વરે સા, ઝે, ગ મ, પ, ધ, ની 
છે તે તમે ઉત્તમ જણેુ।જ છે. આમાત# ઉપરનો સા? મેળગ.્ો એટવે આદ 
મ્વરેતો સમુદાય, જેને પમેજમા 0૦૬૧૪૯ કહે છે, તે લયાર્‌ થશે આતા જે ખે 
ઊગ કરીએ તો સા? ગ મ અને પધ ની સા એવા થરો આના પહેલા ભને 
એટવે “સારે ગ મ” તે પૃરીગ કહે છે તથા બીન ભાગ ''પ ધ તિ ઞા' નેઉત્તરામ 
કકેટે આઓ સ્વરે! તીર હેય કે કમન હેડ તોપણ તેથી અગર નમે! ડી બ 
દ્ઞામે નહિ હવે આ અગોતુ મહતવ શુ, તે કડુછુ આપણે એક આખો દિગસ 
આદ પ્રહર અથવા ચોવીસ કલાકનો માન્યે ખિયે એ પ્રસિ કે આખા દિનસના 
દાડો અને રાત એમ ગે ભાગા કરગામાં આવેછે આય પ્રહરના આપણા આખા 
ન્વિસમા ખે વેળાઓ એની આવેટે કે જેમા પ્ર શ તથા અધમરની સંધિ હેય 
આ વેત્રાઓ એટવે પ્રાત કાળ તથા સધ્યાકાળ કે એ તમારા લક્ષમાં આ યુ“ હમે 
સગીતમા તે વેળાને સધિવળા-પ્રાશ કરેકે પ્રતોક રા1પમા વાદી સ્વર અતિ 
મરતો હેયઝે એ મે પહેતાથીજ કહ્યુકે આને! સાધારણ નિગમ એવો છે કે 
જપૂીગરાગ એટને જેમાં સારે ગ સ' એ પ્રડીગ ગનરોમાથી એકાદ ગ્વર ગાદી 
દેય તે પ્રમાણેજ ઉત્તરાગરાગ મા ઉત્તરાગના ગ્વરેી (પ ધ ની સા) માથી 
એકાદ સ્વર વાદી હોય સધિપ્રથરાતા જે રાગે! પ્રચામ્મા છે તે તિને ગોવતા આ 
નિ4મના ઉદાફરણે। ડુ તમને ખયુસ દેખાડી અધિક ખુનાસા પણુ કરીશ તથાપિ 
હાન એશ્લુ સુચડી રાખુછુ કે સધ્યાકાગના રાગોમાં પૂર્યીણના_સ્વગ પુષ્કળ 
ડમે વાદી કશે અને તેમજ સવારના ગગોમા ઉત્તરના ગ્વગેને વાદ્તિત જ 
ણાશે સારાર રાત્રીની શરતમાં પૂડીગતા વાદી મ્વંગેનાજ રાગે જણારો તથા 
જમ જ્મ રાત ઓગળ વધતી જરો તેમ તેમ ગાદ્વિ કમથી ઉત્તરાગમા જતુ 
જી હિતિસનો રાગોમાં બધો ઓર્થી ઉતટોજ કમ જ્ણાવઝે _ ધામછી ક 
આ પિ111 અધિક ચર્ચા આ પ્રસગે નેવ્તી નથી જેમ જેમ તમારી સામે 
«થા જત રાણો -યારતા જરો તેમ ગમ આ યુ। તરક તમાં વા 


ખએેગતો તકર 
ષ્ 


ધન 


%્૦--તમાર્‌ કહેવું યથાર્ષ છે. આવી માહિતી હમણાંજ એકદમ પ્યાતમાં 
રાખવા ઠર્તાં વખતો વખત તેવા ઉદાહરણુની સહાયતાથી મળતી જવાથી સારી 
રીતે ધ્યાનમાં રહેરી. પાઠઠા તમે આલાપ વિવે જીની ત્રથ વ્યાખ્યા કટી તે અમે 
શમન્યા, પરતુ હવે તેવી વ્યાખ્યાતા નિયમ પ્રમાણે ગાયન ચાલતુ ન હેય, એમ 
તમા બોલવા પરથી લાગ્યુ તો પછી ગ્યાપણી પ્રચલિત રીતિએ એકાદ રામ 
અમારે ગાવો હેય તો કેમ કરવુ, એ વિષે કઇ માહિતી આપશે કે? 


ઉટ--તમારા આ પ્રશ્નનો સમાધાતકારટ ઉત્તર દેવા મુશકેલ છે, જેમ જેમ 
તમારા સાંભળવામાં ઉત્તમ ગાયન આવતું જરે તેમ તેમ તેના કાર્યો પણુ તમારા 
પ્રયતનાપર્‌ આપોઆપ થતાં જરી. ફકત નિયમે! શિખી ઉત્તમ વમ્તા કદાચિત 
શવાય છે, તેજ પ્રમાણે ગાયનમાં પણુ છે. શિક્ષક કાંઇ કાંઇ ખુબીઓ કહી રાખશે, 
એટલે કાંધકે સૂચનાઓ કરરે, પરતુ ઉત્તમ ગાતાં આવડવું એ શિખતારતાજ 
અંગસ્વભાવ પર અધિક અવલ'ભી રહેશે. ગાયન વારવાર સાંભળ્યાથી થુદ્ધિમાત 
લેદ્દો તેતુ' અતુકરણુ કરી શકેછે. તમારે નાઉમેદ થવુ” નહિ. તમારા પ્રશ્નનો 
ઉત્તર સમાધાનકારક ૬૪ “શકાય નહી, તો! પણુ તેને કાંઇક ગ્રમાણુર્મા ઉપયોગી 
ચાય એવી કેટલીક વાતો કહુછું તે તરપૂ લક્ષ ધો. કોઇ પણુ રાગ ગાવે હવ 
તો હમેશાં તેના બે ભાગ ટર્વાની ટેવ રાખવી. પહેલો ભાગ અસ્તાળનતો, તયા 
ખીભે અતરાનો, આ ભ્રાગો વિષે હું આગળ કહી ચુક્યોછુ. રત્તાકરના ચયા અધ્યા 
માં ધબધ વિધે નેતા આવા ભાગોનું ઘેહ'ક વર્ણન દષ્ટિએ પડશે. તેમાં પ્રમ 
ગીતના ખે ભેદે ઠલાંછે, જેવા કે “ગાંધર્વ ” અને “ગાન”, ગાંધર્વની વ્યાખ્યા 
વી છે. 


“અત્તાજ્િપ્રયાથ યસન્‍્વસેંઃ વત્રવુગ્યતે 1 
સિવસ અવલો દેતુ સ્સફાપર્યે ગનશેધાઃ ॥ 
૬ ભ્ાષાર્થ:--જે અનાદિ સંપ્રદાય હોય, નિયત મુક્તિ આપનાર અને જેને! પ્રવેશ 
ગાંમવો કરેછે, તેને પડિતો ગાંષવંગીત કહેછે, 
ગાનની વ્યાખ્યા શ્યાવી છે, 
ચુ ઘાન્તેવજા સળ દિ સણળાસ્વતનમ્‌ 1 
પેરીતમાકિવુ પ્રસ સનાન ઝમદસનવ્‌ | 
જ ભાવાર્ષઃ--79 યોગ્ય લક્ષણો સહિત પપ્તિએ (વાઝોયકારાએ ) નિર્માણ ફેક 
અને જે દેશી રાગમાં ગવાયછે, તેને ગાન કહેછે. 


પર ર /“#થ્થ્83 


/ ટીકામાં કક્ષિતાથ કહે છે કે “સાર્થ તાયઃ, માનંછુરેશી” ગાંધર્વ ગીત 
અનાદિ સ'પ્રદાય હોવાથી વેદ પ્રમાણેજ “ અપરેય ” છે એમ શમજ્વું- “ ગાત ” 
વાગ્ેયકારાદિકપર અવલ'ખી રહેતું હોવાથી તે" “પોર્ધૈય”જ છે, જતિ; ત્રામરગ, 
ઉપરાગ,રાગ,ભાષા, વિભાષા, અતરભાયા, એ સર્વેને ગાંધર્વગીત સમજવાં. રનાકરમાં 
ગાનના ખે ભેદ કર્યાછે.--૧ નિખદ્દ, ર અનિબદ્ધ. “ આલસિતે” નામે પાછળ 
જે પ્રકાર ક્લાછે તેને “ અનિબટ્” ગાનનુ' ઉદાઢરણુ સમજવું, પ્રળ'ધાદિક પ્રકારે 
છે તેને નિબદ્ધના ઉદાટરણુ જાણુવા. પ્રબંધના અવયવ આમ કલાંછે.-- 


* પ્રવંધરાવયવોધાતુ* શનનસુર્ધા પિહ્વિતઃ 1 

* ૩ના પ્રષતસ્તત્ર તતો મેછાવયસવો ॥ , 
આમોમશ્રેસિ તેવાં ચ તમાજક્તામિટ્પ્મદે ॥ 
નના: પ્રશોમાનલ્તતો મેછાપયઃ સ્જૂતઃ 1 
પ્રયત્વાશ્ છુવઃ પસ્યાવામોમત્સ્વતિન્ો સતઃ ॥ 
પુવામોમાંલરે સ્તો ધ્રાતુરન્યોન્તસમિપ્રઃ । 
સઇ શાળમલરસ્યરવજોપ્વેવ જૃશ્યતો ॥, 


ભાવાર્થઃ--પ્રબધને! અવયવ, જે ધાતુ તે ચાર પ્રકારને! કલેછે, પહેલે ઉદ્પ્રાઢ 
છી મેલાપક અને ઘુવ છે અને ચોથે! આભે!ગ છે. દવે તેમતા લક્ષણા કમેથી 
'દીએ છિયે. પહેલો ભાગ તે ઉદ્્રાહ, અને બીજે મેલાપક. જેમાં ધવત્ત છે તે ધવ 
વામનો ત્રીજે ભાગ. છેલ્લે! ભાગ તે આભોગ છે. ધરવ અને આભોગ એ બે વચ્ચેનો 
૪ે ધાતુ તેને અતર કહે છે. તે સાલગસૂડ રપકરોમાં નજરે પડેછે- 


ઉપલા શ્લોકમાં પ્રબધનો ધાતુ, એટલે તેનો અર્થ ભાગ અયવા અવયવ 
સમજવો. કોઈ પ્રબધમાં ખેજ ધાતુ હોયછે એમ પણુ ગ્ર'થમાં ડશ્યુંછે. આપણી પદ્- 
તમાં, અસ્તાઈ, અ'તરા, આભાગ વિગેરે છે તે પણુ આ પ્રાચીન સત્રદાયનાજ 
મેરણુ પર છે. “ આભોગ” એવો ચશખ્દ જે ઉપર આવ્યોછે તેતો અર્થ ટીકામાં 
« પૃણુતા ” કર્ષો છે. “્કાચ્લસો પાત્તુઃ ત્રયપ્રમસ્ય વસ્ત્છત્તા 
શેતત્યાસ માસો: 1” 

એવું સ્પષ્ટીકરણ કયુ'છે. રનાકગ્કારે ત્રથમાં અનેક પ્રકારો કવાછે, તેની 
તમને જરર નથી. તેઓ હવે દષ્ટિએ પડતા નથી. આપણી પદ્દતિતા ગીતો 
નિરાળા છે, તે વિષે આગળ ચાલતાં કહીશ. આ વિષર્યાતર “અતરા” રખ્દપર્થી 
થયો છતો. 


૫૪. 


જવા હોવા ભેઇએ તે સમજે. રતાકરકાર કહે છે કે તેનામાં આટલા ગભે! ' 
હોવા જેધએ. ૧-૨શબ્દાતુશાસનનાન, ૨ર-અભિધાનપ્રાવીણ્ય, ૩-૪૬પ્રભેદસાન, 
૪-અલ'કારકુશશતા, પ-રસભાવપરિત્તાન, ૬-દેશરિથતિ * એટલે કલાશાસ્રમાં 
પ્રવીણુતા, છ-તૂર્યત્રિતયચાતુર્ય, ૮-હદ્યરારીરશાલિતા, : ૯-લયતાલટલાનાન, 
૧૦-અનેકકાકુત્તાન, ૧૫-ગ્રભૂતધતિભા, ૧૨-સુભગગેયતા, ૧૨-દેશીરાગાભિત્તતા, 
૧૪-સભાજ્યવાકપ્ટુત્, ૧૫-રાગદ્દેયપપરિયાગ, ૧૬-સાક્વ, ૧૭-ઉચિતક્ષતા, 
૧૮-અતુચ્છિશરાકિતિનિર્બંધ, ૧૯-નવીનધાતુવિતિમિતિ, ૨૦-પરચિત્તપસ્તાર્ત, 
૨૧ન્‍પ્રબ'ધષગલ્ભતા, ૨૨-કૃતગીતવિનિર્માણુ, ૨૩-પદાંતરવિદગ્ધતા, ૨૪-મિક્થાન- 

 ગમકમાદિ, ૧૫-ાલપ્તિતૈપુણ્, ર$-અવધાન. એટલા ચખેદ ઉત્તમ 
વાગ્ગેયકાર્માં હોવા જેઇએ. એથી એઇછા ચશે હોય તો તેના મધ્યમ, અધમ 
વિગેરે વર્ગો થાયછે. 


હવે ગાયકમાં જેઇતા ગણો સાંભળો ૧-હવંશબ્દ, ર-સુશારીર, ૩-મહત્યાસન 
નિયમ, ૪-રાગાંમાદ્રિગત્ઇ,' પ-પ્રબ'ધગાંતચતુ, ૬-આલપ્તિતતવિત્‌, છ-સર્વ 
સ્થાનોની ગમક લઇ શકે એવા, ૮-આયત્તકઠ, હ-તાલન; ૧૦-સાવધાન,” 
૧૧-૨૭તમશ્રમ, ૧૨-શુદ્ચ્છાયાલગાભિજ્ત, ૧ ૩-સર્વ કાકવિશેપસ, ૧૪-અપારસ્યાયન 
સચાર, ૧૫-દોયવજિત, ૧૬-ક્યાપર, ૧૭-અજસ્તલય, ૧૮-સુઘટ, ૧૪-ધારમા”* 
ન્વિત, ૨૦-પ્રસરવેગવાત, ૨૧-શ્રાતૃજ્નમોડક,; ૨૨-સુસ'પ્રદાય વિગેરે; આટલા 
ગુણુવાળોા ગાયક હોવો જઇએ. જે 


તવે ગાયકર્માં ગણાતા દોવેદ ક્હુછું તે પણુ સાંભળી રાખા. ૧-સદ્ટ, ૨-ઉ- 
દધૃષ્ટ, ૩-સત્કારી, ૪-ભીત, પ-શક્તિ, $-કપિત, છ-ડરાલી, ૮-વિક્લ, ૯- 
કાળ, ૧૦-વિતાલ, ૧૧-કરભ, ૧૨-ઉધ્વડ, ૧૩-ઝોૉંભક, ૧૪-તુંબઈ, ૧૫- 
વદી, ૧૬-પ્રસારી, ૧૭-વિનિમીલક; ૧૮-વિર્સ, ૧૯-અપસ્તર, ૨૦-અત્યકન, 
૩૧-ગ્યાતભ્રટટ, ૨૨-અવ્યવસ્થિત,૨૩-મ્િશ્રક, ૨૪-અનવધાન, રપ-અનૃતાસિક, 
તામાતા દોવવાળા દુદ ગાયક ગણાય છે. 


આ ગુણુદોય બેતાં આપખા પંડિતો વિવે આપભુતે ગર્વ લાગેછે પરતું તિદોય 
ગાધન "યું મુશ્કેલ છે તેની પણુ કાંઈક ઠદ્પતા આવરે. આ સર્વ રોપ ટાળી 
શકય તેમ્‌ં નથી, જસત તે «નપતા તેય તો શાર્ક, શ દકિએ. એતાં આપખા 
હાલતા ગાયદાની કિંમત દેટલી બધી ગસાછી અમે ? ટરો, ટ્વે પ્રસ્તુત તગ 
ન્‌ળીએ. મગ વા પ્રદારે ગાળો એ વિબેની તાધારબ માતિતી «વે નમતે ગાપવી 


પપ 


/ 8. તાર્‌ સપ્કના સ્વરા ઉતાવળે લેવા નહીં એમ મે' તમને કહ્યુજ છે. ગાયનની 
શરૂવાત કરતા પ્રથમ તો મધ્યસ્થાનના વડૂજને સ્પષ્ટરીતે તયા લબાણુયી ઊં- 
શ્ચારી માવા, તેમ કરવાથી ગળામાં રહેલા દોય વિગેરે નિકળી જઇ ગળુ 
સ્વચ્છ ચરો; એટલુંજ નહિ પણુ તેથી વળી ખીશ્ે પણુ એક મેટ કાયદો આપે 
ત્માપ એવો થશે કે, તમારા ત્રાતૃસમૃહ તમારૂ ગાયન સાંભળવા સ્વસ્થચિત્ત 
બેસી રહેશે. કુશલગાયકા પોતાનું ગીત એકદમ શરૂ કરતા નથી તેતુ' કારણુ પણુ 
કાંઇક અશે આજ છે. રું હમણાં પ્રચલિત રીતિ સમન્નુંછુ' એ માત્ર ધ્યાનથી દૂર 
દર્વુ' નહીં. “કાપ કાઈ ગાઘક એવા કુશલ હેય છે કે, ફ્કત એક્લા ઘઘજ સ્તરને 
એવો તો મધુર અને દીર્ધરીતે લગાડી ગાય છે કે, સાંભળનારતું' મત પોતાતરક્‌ 
એકસરખું ગકર્ષાઇ રહે. આવું કૃત ગળુ સાધ્યા પછીજ ચઇ શકે. ઘ૬જ%, 
સ્વરને સારીપૅઠે સાધ્યા પછી જે રાગ. ગાવો હેય, _ તેના _ વાદી સ્વર્નેદીધ 
શીતે ઊચ્ચારી હાંથી ધદ્‌જને જપ મળવું. ૬ ન્યારે પુવીંગનો_ ૨ એકાદ સ્વર્‌ વાદી ણય 
ભારે ત્તા અહું કૂય ખરેખરજ રોભેછે, આમ ડયાં પછી ધ પછી ધોમ ધોમે મધ્યસ્થાનના_ 
સ્વરે લેવા_માંડવા, ઝને અને બન ખનતાં સધા, , વાદોસ્વરની પેલીપાર જ્વુ' નહીં. હમેશ 
પુનરૂક્તિ કટાળા ભરેલી થવા ન પામે તેનું ધોરણુ લક્ષમાં રાખવુ. આ દોય અઆ- 
પણા અનેક નાર્માકેત ગધૈયાઆમાં પણુ અનેકવેળા આપણી દૃષ્ટિએ પડે છે, 
દરેક વેળા નવી નવી સ્વરર્ચના અથવા તાનો ઉત્પન્ન કર્યા જવી; એટલે પ- 
લેક તાનમાં કોઉઇ પણુ નવા સ્વરે ઉમેરી અથવા મૂળના સ્વરેતે ઉલટ સુલટ 
ફરી ગાવું, ( આવી તાનોને કોઇ કુટતાનો કહે છે )આની સમજ્ણુ ધણી મુશ્કેલ 
નથી, જુવો “સા રે ગ મ” એવા ચાર સ્વરો આપણી પાસે હોય તો ગણિત દૃષિએ 
તેની ઉલટપલટ તાનો ચોવીસ તરાહથી થશે. જેમકે સા રી ગ મ, રે સાગ મ, 
ગ સા રે “મ, ઈત્યાદી. હુવે ગાતી વખતે ભ સર્વે પ્રકારો હમેશાંજ આવે છે 
એવુ નથી. તેમાંથી પ્રસ્તુત રાગને ફકત જેટલા પ્રકાર યોગ્ય હોય તેટલાજ લેવ! 
જાયછે. ફૃટતાન એટલે એવી તાન કે જેમાં સ્વર કમ તુટેલ્ષો હોય. તે તાનની સવિ- 
સ્તર્‌ માહિતી હુ ન્યારે તમને મ્ય સિખવીશ ત્યારે આપીશ. હાલ તેની ખટપટમાં 
નાખતો નથી. પંડિતોએ આવી તાનોને ગણિતના યોગે નિયમિત કરી રાખી છે. 
મેક રાગ ગાતી વેળાએ તેનુ મુખ્ય અગ એટલે તેની મુખ્ય પકડ અથવા 
આખ, કય સ્વરા પર્‌ હાયે એ સર્જેલા ધ્યાતમો રાખવું, એફ સચાટ- 
માંથી અનેક રાગો નિકળી શકેછે, અને તેથી તેઆ એકમેકમાં ભેળાઇ જવાની 

પણુ ફીકર હોયછે. તેમ ન થવા પામે માટે ગાતી વેળાએ વચમાં વચમાં, પ્રસ્તુત _ 
રાગના સુખ્ય ભાગને શ્રોતા સામે માંડવો પડેછે, આવુ' કૃય આપણા પ્રસિદ્ધ જિ 


દ ષ્રર્‌ 


પ્રર--તિબદ્દ અને ઝનિબહ એ ભેદ તો આપણા સ'ગીતને પણ્‌ લાગશેજ, 
પ્રમંધતે જેમ ધાતુ છે, તેમજ શાપણેું તાં પણુ છે, એવા સાર લવા ખરતા? 
પાચીન પડિતોએ આ શાસ્ત્રનો કેટલો ખંધા વિચાર ફરી રાખ્યો હતે ! 


ઉ૦--વેમ ખરૂ. તેમની ખુખી તો ન્યારીજ છે. . દુરદેવે હવે ગ્રથાવલોકન પાછળ 
પૃય્યુંછે, હમણાં તો પ્રાચીન સંગીત ઘણુંખરૂ' નષ્ટ થયુ એમજ કહેવું પડશે. 
જતાં આગલા પડિતાએજ આપણું શાસ્્ર કેટલું બધુ' પદ્ધતસર કરી 
રાખ્યું હતુ'! ઉપર ગીતના નિબદ્ધ વિગેરે ભેદો મે' કલા તે રાગતર'ગિણીમાં કેટલા 
સ્પષ્ટ સમજાવ્યા છે તે જુઓ, તે ગ્રથકાર કહે છે 'ેઃ-- 
“સિવસ્તતનિવ્ં ચ મીતંટ્િનિધયુગ્યતે 
અતિવર અતેર્ીસં વળોરિતિથધવેના 
ચદ્દામમજપાત્વંમવળોવ્તિચતોવિના 1 
સિવસ મવેદ્રોલં સત 1 
જરોશતજપાદ્વશવણોરિતિયેઃ યુ્સત્‌ ॥ 
રીજાઃ-- 
80૧8: જષિસાતયઃ, પાઝુસોદડ અમા નિ, ઘણાને, ન 
સેજવિસ્ટાલાત્તિ, તાણા તશત્વુઝયાચષૂરાત્યડ 
* સાનતુત્રાલરુ, સ્તાઃ છીંમારરયઃ 
ભાવાર્ધ.--ગીત ખે પકારતાં છે, નિબટ્ અને અનિબદ્દ. જેમાં વર્ણાદિ નિયમ 
હોતા નથી તે અનિબદ્દ; અથવા જેમાં ગમક, ધાતુ, શ્ય, વર્ણ વિગેરે નિયમે। 
હતા નથી તે, જે ગીત, તાલમાનરસથી શોભિત છે, એટલે જેમાં છંદ, ગમક, 
શાતુ, અગ વર્ણું વિગેરે હોય, તેને નિભદ્દ કહે છે. 
પ૦--આ શાગતરમિણી ગ્રથ કાણે અને ક્યારે લખ્યો ? 
પે ઉ૩--હે લોચન નામના પ્ડિતે લખ્યોછે. તે પડિતનો કાળ “સુત્વશી- 
ટકામિતક્તજે” એવો ગ્રથમાં આપ્યો છે, એટલે શકે ૧૦૮૨ થાય છે, આ ગ્ર'થમાં 
જટલાક સુસલમાની રાગતામે! પણુ જણાયછે. આ મ્રથકાર સિચિવા દેશનો છે- 
લોચન પંડિતે પોતાતા મ્થમાં વિદ્યાપતિ તામતા એક ત્રયકારના ઘણાએક 
શજસ્સ્‍માલમા જે. ૬ છાલના પિલ સચ સાહક દાઝે કહેછે ક પતિત, 
વિદ્યાપતિ, અઢાર પ્રાંતમાં રાનન સિવસિટના ભશ્રયમાં ૧૪ મી સદીમાં હતો) 
દીદ તેમ હરો, રુવે પણા આલાપ વિષય તરક વળીએ. 


દ. 


કે 


પ્રન્-હા તેમ કરો. ગાતી વેળાએ અસ્તાઇ તયા અંતરે! એમ રાગતા બે 
ભાગ કરવા એમ તમે કચું હતું. 


ઉ૦--ખરેબર છે, તે બે ભાગમાંથી અસ્તાઇનો ભાગ પ્રથમ હાથમાં લઇએ. 
અસ્તાઇમાં બનતાં સુધી તાર સપ્ેકના સ્વરો ભેળવા નહીં. તાર સળકમાં જવું 
એ અંતનુ છે. ખરી ખોજ સખ્ય એજ તથા અધ્ય સ્યાનોમાંજ હે હાય છે, એ મે 
પ્રથમજ કહ્યું છે. ગાતાં ગાતાં ગાતાં આગળ જતાં સમયાવુસાર સધ્યરાત પછીતા જે 
રાગા આવે છે, તેમાં તેમાં તાર સપેકનું પ્રોખલ્ય_જણાવા માંડે છે. તે વેળાએ તાર 
સ્થાનના સ્વરા સ્વરો ઘણાજ મધુર લાગેછે; અસ્તાઇના ભાગ યથેચ્છા ગાઇ રેલા પછી 
તાર્‌ સકતા સ્વરો લેવા. એક વાર તાર સપકમાં ગયા પછી પુતઃ નીચેતા સ્થાનના 
સ્વરો લઇજ શકાય નહિ, એમ માત્ર સમજવું નહીં. એકલા તાર સ્વરે માંજ 
કેટલીવાર સુધી ગાઇ રાકાય? તે સ્થાનમાં પંચમતી ઉપરના સ્વરે તો કવચિતજ 
પ્રયોગમાં આણી શકાયછે, કારણુ તેટલે ઊચે ગળુ પારથી શક્તું .નથી. ભે 
ગાયક ખેચ તાણીને તેવા સ્વરો લગાડવા માંડે, તો તેતુ ગાયન ઘણી વેળા દૂષિત 
થાય છે, અને તેવા ગાયનમાં રક્તિ ચુણુ પણુ કમતી ચવાનો ભય રહે છે. પ્રાચીન 
પંડિતો ગીતના રજકત્વ માટે કેટલું લક્ષ દેતા હતા તે નણુવુ' હોય, તો રત્નાકરતા 
ત્રીનન અધ્યાયમાં ગાયકના ગણુ દોષ લખ્યા છે તે વાંચવાથી કલ્પના આવશે. તેમાં 
*ગાયકના પચીસ ગુણે! તથા પચીસ દેવો કહાં છે* 


પ્રર-ત્તે અમને હમણાં કહશે! કે ? આપણે હમણાં ગાયનનાજ વિષય પર વિચાર 
કરીએ દિએ, મારે તે પણુ કહેરો તો યોગ્યજ થરે. 

ઉતડ--આપણું સભાષણુ કેટલેક દરજ હિતાપદેશમાંતી કથા જેવું થતું 
ચાલ્યું છે. નિરનિરાળા વિષયોમાં ઉતરી આપણે તેમની ચર્ચાના પ્રવાહમાં વહી 
ચાલ્યા જેવું થતું નથી કે? હતાં તમારી મરજી હેય તો મને હરકત કાંઈ નથી. 

પ૦--નહિ! નહિ ! તમારી સર્વ વાતો અમે ધ્યાનમાં રાખી છે. આપણે 
યમન વિવે વિચાર કરીએ છિયે એ અમે વિસર્યા નથી. આલાપની વાત નિકળી 
એટવે તેમાંથી ગીતતી વાત પણુ નિકળનારજ હતી અને ગીતની નિકળી છે તો 
ગાયકના ગુયુ ગમવગણુની પણુ કરવી ઠીકજછે. ગુણુ ગવચુણુ તમે ડુકમાં કહેશો 
તો! પણુ ચાલરો. અમે હમણાં ગાયન રિખીએ છિયે- માટે તેવી માહિતી હોવી 
ઉપયોગી છે, 

ઉ૦--તતે ખર છે. આ માહિતી જણુતા હશો તો કઇ ખોટું નથી. દીક, ત્યારે 
જુગ, પ્રથમ વાગ્મેયકાર્‌ (ઇગ્રેજમાં જેને ીરવપકાંલ €૦000૦૬૯૪૩ કહેછે ) 


પ૪ . 


જવા હોવા જેઇએ તે સમભે. સ્‍ૂતાકરકાર કહે છે 8 તેનામાં આટલા ગણે 
હેવા જેઇએ. ૧-રાબ્દાતુશાસતસ્ાન, ર-અલિધાનપાવીણ્ય, ૩-૪ ૬:પ્રભેદસાન, 
૪-અલકારકુશલતા, પ-રસભાવપર્ત્તિન, ૬-દેરાસ્થિતિ * એટલે , કલારાસ્તરમાં 
પ્રવીણુતા, છ-તૂર્યત્રિતયચાતુયં, ૮-હદ્યશાર્‌ીરશાલિતા, ૯-લયતાલકલાનાન, 
૧૦-અતેકકાકુનાન, ૧૧-પ્રભૂતપતિભા, ૧૨-સુભગગેયતા, ૧૩-દેશીરાગાભિતતા, 
૧૪-સભાજ્યવાકપ્ટ્ત, ૧૫-રાંગદદેપપરિયા ૧૬-સાદવ, ૧૪-ઉચિતક્ષતા, 
૧૮-અતુચ્ઠિશ્ટિક્તિનિર્બંધ, ૧૯-નવીનધાતુવિનિસિતિ, ૨૦-પરચિત્તપરત્તાર્, 
ર૧-પભધપગલ્ભતા, ૨૨-કૃતગીતવિનિર્માશ, ૨૩-પદદંતરવિદગ્ધતા, ૨૪-ત્રિસ્થાન- 
ગમકમાહિ, ૧૫-આકલ્પ્િતૈપુણ્, ર૬-અવધાન. એટલા ગણો ઉત્તમ 
વાગ્ગેમકારમાં હોવા બેઇએ. એથી ઓછા ગણે! હોય તો તેના મધ્યમ, અધમ 
વિગેરે વર્ગો થાયછે. 


હવે ગાયકર્માં જેઇતા ગુણો સાંભળો ૧-હઘશખ્દ, ૨-સુરારીર, ૩-ગ્રહન્યાસ- 
નિયમન, ૪-રાગાંગાદિરાગસ, પ-મ્રબધગાંતચતુર, ૬-આલપ્તિતત્વવિત્‌, ૭-સર્ય 
સ્થાનોની ગમક લઇ રકે એવો, ૮-આપત્તકઠ, હ-તાલસ,' ૧૦-સાવધાન,' 
૧૧-૬તશ્રમ, ૧૨-શુહ્ચ્છાયાલગાભિત, ૧૩-સર્વકાકુવિરીપ્ત, ૧૪-અપાર્સ્થાય- 
સંચાર, ૧૫-દોધવજિત, ૧૬-ક્યાપર, ૧૭-અજસ્લય, ૧૮-સુઘટ, ૧૯-ધાગ્ણા- 
ન્વિત; ૨૦-પ્રસરવેગવાન, ૨૧-ત્રાતૃજનમોહક, ૨૨-સુસગ્રદાય વિગેરે; આટલા 
શુણુવાળા ગાયક હોવો જઇએ. ન 


હવે ગાયકમાં ગણાતા દોષો! ક્હછું તે પણુ સાંભળી રાખા. ૧-સદષ્ટ, ૨-ઉ- 
ધધૃષ્ટ, ૩-સતકારી, ૪-ભીત, પ-રક્તિ, ૬-કપિત, છ-કરાલી, ૮-વિક્લ, ૯- 
કાષ્ટ, ૧૦-વિતાલ, ૧૧-કરભ, ૧૨-ઉધ્વડ, ૧૩-ઝોૉભક,% ૧૪-તુંબકી, ૧૫-- 
વકી, ૧$-પસારી, ૧૭-વિનિમીલક, ૧૮-વિર્સ, ૧૯-અપસ્વર, ૨૦-અત્યકત, 
૨૧-સ્થાતભ્રટ, ર૨-અત્રયવસ્થિત, ૨૩-મિત્રક, ર૪-અનવધાન, રપ-અબતુનાસિક, 
આમાના દોધવાળા દર ગાયક ગણાય છે. 


આ શણુદોષ કેતાં આપણા પ'ડિતો વિષે આપણુને ચૌરવ લાગેછે પરતુ નિર્દોવ 
ગાથન કું મુસ્કેલ છે તેની પણુ કાંઈક કશપના શઆવશે. આ સર્વ દોપ ટાળીજ 
શકાય તેમ નથી, પરતુ તે જાણીતા હોય તા સારૂં. આ ૬દિએ બેતાં આપણા 
દાના ગાયકાની ટિંમત કેટલી બધી આછી અ'કારે ? હરો, હવે પ્રસ્‍તુત તરક 
વળીએ. ગગ "દવા પ્રકારે ગાવો ગ વિવેની સાધારષખ માવિતી હવે તમને આપવી 


ધપ 


શ્ચારી ગાવો, તેમ કરવાથી ગળામાં રહેલા દોય વિગેરે તિ જઇ ગળુ 
સ્વચ્છ થશે; એટલુજ નહિ પણુ તેથી વળી ખીબે પણુ એક મોટે ફાયદો આપો- 
શાપ એવો થશે કે, તમારા ત્રાતૃસમૂહ તમારૂ ગાયન સાંભળવા સ્વસ્થચિત્તે 
બેસી રહેશે. કુશલગાયકા પોતાનું ગીત એકદમ શરૂ કરતા નથી તેતુ' કારણુ પૃણુ 
કઇક અરે આજ છે. હું હમાં પ્રર્ચાલેત રીતિ સમજનુંછુ' એ માત્ર ધ્યાનથી દૂર 
કરવુ' નહીં. દઇ કાઇ ગાષક એવા કુરાલ હોય છે કે, ફ્ક્ત એકલા પદ્‌જ સ્વર્ને * 
એવો તો મધુર અને દીર્ધરીતે લગાડી ગાય છે કે, સાંભળનારનું મત પેોતાતરક્‌ 
એકસરખું આકર્ષાઇ રહે. આવું કૃષ ગળું સાધ્યા પછીજ થઇ શકે, ઘદુજ, 
મ્વરને સારીપેઠે સાધ્યા ધછી જે રાગ. ગાવા હેય, તેના _ વાદી સ્વરનેદીર્ધ 
રીતે ઊચ્ચારી લાંથી ધડ્‌જને જઇ મળવું. ન ન્યારે પુર્વીંગનો એકાદ સ્વર વાદી હૈય 
ભારે તો! આડું ફસ ખરેખરજ શોભેછે, આમ કર્યા પછી ધીમે ધી ધીમે સધ્યસ્યાનના_ 
સ્વરો લેવા. માંધવા, ગને. બનતાં ર સુધી, વાદીસ્વરની  પેલીપાર જવુ નહીં. હમેશ 
પુનરૂક્તિ કટાળા ભરેલી ચવા ન પામે તેતું ધોરણુ લક્ષમાં રાખવુ. આ દોષ આ- 
પણા અનેક નામાંકિત ગવૈયાઆમાં પણુ અનેકવેળા આપણી દૃષ્ટિએ પડે છે, 
હરેક વેળા નવી નવી સ્વરરચતા થવા તાનો ઉત્પન્ન ફર્યાં જવી; એટલે પ્ર- 
લેક તાનમાં કે!ઇઇ પણુ નવા સ્વરા ઉમેરી અથવા મૂળના સ્વરેતે ઉલટ સુલટ 
કરી ગાવું. ( આવી તાનેને 'ાઇ કુટતાનો કહે છે )આની સમજષુ ધણી મુસ્કેલ 
નથી, જીવા “સારે ગ મ” એવાચાર સ્વરે। આપણી પાસે હોય તો ગણિત દૃષિએ 
તેની ઉલટપલટ તાના ચોવીસ તરાહથી થશે. જેમકે સા રી ગ મ, રે સાગ મ, 
ગ સારે “મ, ઈયાદી. હવે ગાતી વખતે આ સર્વે પ્રકારો હમેશાંજ આવે છે 
એવુ' તથી. તેમાંથી પ્રસ્‍તુત રાગને ફ્કત જેટલા પ્રકાર યોગ્ય હોય તેટલાજ લેવા 
હેયછે. પૂટતાન એટલે એવી તાન કે જેમાં સ્વર ક્રમ તુટેલો હેય. તે તાનની સવિ- 
સ્તર માહિતી હ ન્યયારે તમને મય સિખવીર ત્યારે આપીશ. હાલ તેની ખટપટમાં 
નાખતો નથી. પંડિતોએ આવી તાનોને ગણિતના યોગે નિયમિત કરી રાખી છે. 
પ્રયેક રાગ ગાતી વેળાએ તેનું સુખ્ય અંગ એટલે તેની સુખ્ય પકડ અથવા 
અ, જયા પ્લસ "ય છાવકે એ સે ખાજો રાખું. ૪ ચાટ- 
માંથી અનેક રાગો! નિકળી શકેછે, અને તેથી તેઆ એકમેકમાં ભેળાઇ જવાની 
પણુ ષ્રીકર હોયછે. તેમ ન થવા પામે માટે ગાતી વેળાએ વચમાં વચમાં, મસ્તુત _ 
રગના મુખ્ય ભા ભાગને ની સામે માંડવો પડેછે. આવુ કૃય આપણા પ્રસિદ્ધ ન 


/ , ડધદો કેમ કરેછે તે તેઈ શિખી રાખવું. પ્રતેક સગું અગ શ પારીથધી શમ 
' લૈતુંપડેજે, આ યમતમાં “ગર્‌ સા, નિરે, ગ રે સા” એ મ્વરો ખમુસ કરી ધ્યાન 

નમાં રાખવા. આવો કેરે પ્રકાર આ થાયો થોડક રૉગેમીજે રેખારો, એને નમો 
તેવુ હરો ત્યાં યમનનુંજ સ્વરૂપ સ્પટટ જણાશે. યમનતે। વિસ્તાર ધીમે ધીમે આમ 
શશે. ગર્‌ સા; ની રે, શા,ની રેગ,2 ગ, રેસા; નિરે, તિધ, રનિધ,તિધપ,પધ, રે, 
નિર,તિગરે, સા; નિરેગરે સા,નિરે, પધની, ધે તિ, રેં તિરેં કી સા 


પેપધ ક ઘષ, શૈ ગ,થધ,તિધ,મધ નિર, ગરે,તિરે ગરેસા,તિજે 


ની,પધ્‌, મ પ, ગર, નિર સિંગરે, નિરે સા: આ પ્રમાણે રાગ વિસ્તાર પા 
શમભ્યાસ કરતા રહેવું. જાઇ પ્રકાર ત્રણુ સ્વરના, કઇ ચાર સ્વરના અને કોઇ વળી 
તેથી પણુ ઓછા વધતા સ્વરેથી કર્વાતી રેવ રાખવી માધુર્ય તર સંવદા લક્ષ 
રાખવું. રાગની અસર સાંભળનારના મનપરથી ઉડી નનય નડી, એમાંજ સર્વ 
ખુગૌ સમાયલી છે. રાગ વિવે મ્રાતાતા મનમાં ભ્રાંતિ ઉપન્ન થઇ કે તમારા ગાયનનીં 
કિ'મત ઓછી થતી ચાલી. તાનો કમેથી લખાવવી જોઈએ. તાનોને વાંછી ચુકી 
લેવા માંડો, તો તમારૂ શિક્ષણુ પદ્ધતસર તથી એમ તુરતજ જણાશે, ગાયન એ 
સક પ્રકારની એોહિની છે, એસ જે કહેવાય છે તે ખેડટુ' તથી. ગાવામાં તમે કાછ 
પણુ તિયમ પાળો છે! એવું' સાંભળનારને ખાલું ભેઇએ, ગાયનનો અભ્યાસ કરતી 
વેળા પોતાના અવાજનું સ્વભાવિક સાધ્ય નીકળી જાય નહીં તેની હમેશાં કાળજી 
રાખવી. પતાના અવાજેતું' માછુર્ષ ગુમાવી બેઠલા ગાયકો આપણને ઘણાએ 
દખાય છે. નાતી વયમાં મદ્ર સપ્તકના સ્વરે! ઉત્તમ સાધી રાકાતા નથી માટે તેને 
ખેચી તાણીને લગાડવાની ખટપટ ક્યાથી ગછીં બગડે છે. ગાતી વેળા પૉતાતી 
મુખમુદાને ઘણી સાંભળવી, તેમજ ગાયનતે અતુરૂળ હોય તેવાજ હાવભાવ 
(જરર પડે તો) રાખવો. તેમ ન થાય તે! લોકે તમને જરર હસસે. લટ્ય સ ગીતમાં 
તે સંધી આમ કહ્યું છે. 

સ્મીત સોની સ્વામિસાણુઃ અસ્યમેવતત્‌ 
સામ્યત્તમાવમાવાસમવ્રમૃતિતાખસેઃ ॥ 

શાયવાઃ થ્રોતસર્નાસ તિયત સનચ ॥ 

અસ્સચેષ્વાગુસિજનાયવેનુ સમતલ. 1 ક 

ચચોસ્્નિયનાજ્‌ શાત્વા ચઆાયસો વિર્ઝા ઝના? ॥ 

શાવાડત્યસ્ત છાવમાવા પતસીયંતે અતિતમતાઃ 1 

ય્વસ્તાશ્ષેણાસ્સષાડોસા- જેસસવળનસામતાઃ 





પહ 


પસાર્મમયનાત્તસ્યાત્પરિણામોલમસ્લિતઃ । 
સતો છાસ્યરસસ્પેલ વેત સ્યાત્લસુસવઃ ॥ 
સર્થતતિના જાવમાવ વીર્સ્તસ્ય વે લયા ! 
જદ્યંસે પાચજે લેસ્વઃ વખ સ્વારુશમ જ્‌ ॥ 
અસશત્યેવ શ્કાર્થ વ્યૈઃ સંત્રમળે અતેલ્‌ 1 
ગાચયાસ્તાટ્ણાઃ સ્તવતાર્ય સ ચે સિરુઃ ॥ 


ભોવાર્થઃ--સંગીત, મોહિની રૂપ ગણાયછે તે ખરૂછે. યોગ્ય રસ, ભાવ, 
જાષા, અને રાગ વિગેરે સાધનોથી ઉત્તમ ગાયક સાૉંભળનારના મનપર ષ્ટ 
પરિણામ નિપન્નવી શકેછે. હાલના ગાયકો તરક જતાં એવું જણારેકે તેઓમાં 
ખરા રાગ નિયમ સમજી ગાનારા બહુ થાય નિકળશે. અવ્યક્ત (ન સમન્નવે તેવી » 
ભ્રાષા, વિસગત હાવભાવ, ભળભળતી ચેષ્ટા, કર્કશ અને કેર ખરાડવું, વિગેરે 
રૂર્યુજા વાળા ઘણા ગાતારાઆ નજરે પડશે. એવા ગાયતથી ઈષ્ટ પરિણામ 
કેમ ઉત્પન્ન થશે ? તેવા ચાળાઓથી માત્ર હાસ્યરસ ઉત્પન થવાનો સભવ છે. કાંઇ 
પણુ અર્થ વિનાના અને પદ્યાર્યથી વિપરિત વીરરસના હાવભાવ જે ગાયકામાં 
સદા દષ્ટિએ પડેછે, તેથી ઉત્તમ કૂળ કેમ નિપજરો ? ડદિ કદિ એવા ગાયકો પણુ 
જેઇએ કિયે ૨, જેઓ પોતાતી કવિતાતો અર્થ મુધ્લ સમજતા નથી. 


ઉપલી ઉક્તિમાં ધણું તશ્યછે, એમ આપણા ગાયકો તરફ જેતાં લાગવા 
માંડેછે, હું તપ્રને વચમાં વચમાં જે મથ વાષ્યો કહેતો જણ છુ તે સધળા 
તમારે મેઢે કરવાની જરૂર નથી, પણુ માત્ર તેનું તત્વ ધ્યાનમાં હરો તો! બસછે. 
“તાત” નામનો જે શખ્દ મે' વારવાર વાપર્યો છે તેના અર્થ કાંઇ ગૂહ નથી. 
તેશખ્દ “તતુ”- તાણુવું' ધાતુમાંથી નિક્ઝ્યોછે. તિરનિરાળે! સ્વરસમુદાયથી રાગને॥ 
વિસ્તાર કરવો એટલે રાગમાં “તાનો” લેવી એમ મતાયછે. ખીજી એક વાત 
ધ્યાનમાં રાખવી જેઈએ કે, પ્રથમ ગાયનની રારૂઆત સ્વસ્થપણે કરવી. તેમ 
કરવાથી ઉત્તમ પરિણામ નિપજશે. ગાયનની ધિમી શરૃઆત ફર્યા પછીજ તૅતી 
ગૃતી વધારવી. જલદ ગતીતુ ગાવું” એ ગાયતની ત્રી પાયરીછે. ગાયનની ગતીને 
જહૂય” કહુછે. લયના ત્રણુ પ્રકાર માન્યાછે. વિલંબિત, મધ્ય, દુત. જલદ ગતીને 
“કૃત” કહેછે. વિલ'બિત ગતીવુ' ગાયન ઊંચ ગ્રતિન' હેટ મુશ્કેલ પણુછે, ઉપર કહેલી 
સર્જ વાતો તરક ધ્યાને દે ગોવા માંડતો તમારો રાગ ઉત્તમે નિપજરી, રાગના આલાપ 
વિષેની આથલી માહિતી ઢાલ ખસ થરો. પ્રલેક ગીતમાં હમેશાં તાલની 
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અપૈક્ષા હેયછે. તે વિષે હ' તમને સ્વત'ત્ર રીતે સવિસ્તરથી અન્ય પ્રસગે કનાર 
છુ, ગાયનતાં આલાપ વિષેતી" મહિતી જુદા જુદા ગ્રથોમાં છે. એક હેકાણે 
એવુ' શુચવ્યુ' છે કે-- છુ 
જપ્યવર્ઝઞ સતાર્મ્ય સંત્વફઝાયથિ વતમાત્‌ા 
સમ્યમાણાપન શત્યા મપ્યવર્ઝ લમાવયેત્‌ | 
સંત્રતપ્યવર્ઝતપ્વે શમવર્ષનતારમેત્‌ | 
શત્તાતાનં તારજાત્ત સપ્યવટ્ઝે સમાવચત્‌॥ 
ભ્રધાર્ય---મધ્ય પડ્જથી પ્રારંભ કરી, મદ્ર યજ સુધી જઇ, ઉત્તમ આલાષ 
કરી, ભધ્ય ધડ્જ પર્‌ સમાષિ કરવી. મદદ અને મધ્ય પડ્ભે વચ્ચે રાગ વર્ધન 
રરૂ કરી આરભ કરવો, અને તારક સુધી તાત કરી, મધ્ય પડ્જ પર સમાધિ 
કરવી. 
પ્રાથીન તિષમોતું' મહત્ત છવે પ્રચારમાં ન હોવાથી તે વિષયમાં અમસ્તાજ રા 
માટે જવુ? પ્રથા વાંચ્યા પછી જે જે ભાગા તમને યોગ્ય જણાય તે પેચારમાં 
અણુભે 
મ૦--આટલી માહિતી તુસ્ત અમતૈ પુર્તીછે, હવે પુનઃ યમન તર વળીએ. 
ઉત્---ધમનતમાં વાદી ગાંધાર, તથા સ'વાદી તિષાદ સ્વર હોવાથી આ બે સ્વરો 
સાં સાં રખાશે. ગક જાગતો વિસ્તાર કરતાં, ગ્યા ખે સ્વરે કેમ ફેમ ખદાવેછે. 
1હુમેશ જેતા જ્યું. ડદિ કદિ તેઓ ગાંધારસ્વરને ધણી ખુબીથી ગ્રયેક 
॥નને છેડે આણી દેખાડે છે. આવુ" કૃય ધણુ સશેભિત દેખાય છે. અભ્યાસથી 
ખા સવે” સભ્ય થાય છે, એને માટે અસાધારણુ સુદ્ધિ જેધ્તી નથી. આ મમત રાગ 
રેવા થયા પછી રાત્રિના પહેલે પ્રહરે ગવાય છે, .. નુ 2 તુ 
હા 
પ્૦--રાંગના સમય નિયમિત ડરવા શ ૨ સાધનો છે? 
ઉન્‍્--ગ્રથમાં તેવાં સાધનો લખ્યાં નથી, પરતુ રાગના સમય કાયમ કર્યા છે 
એટલુ' તો અર. કોઇ કહેછે કે આવી વેળાઓ કાયમ કરવાર્મા કાંઇ સાર્ચક નથી. 
ફારણુ સ્વરોના કાર્યો નિયમિત હોવાથી તે ગમે ત્યારે સસ્ખાંજ થરો. મને લાગેછે 
ક રગતા સમય કાયમ કરવામાં ઘણી થતુર!ઇ છે, તયાપિ આ વિષય વાદમ્સ્ત છે. 
એ કબૂલ કરશુ મંથમાં કહેલી વેળાઓ યઘાયોગ્ય રીતે હવે ત્રાલ થનાર નથી 
એ ખરૂ; કારણુ રાગરૂપો ખદલાયાં છે. પરતુ અમુક રાગ અચુક વેળાએ અધિક 
ડ્ચશે એવુ' માનતારાઓમાંનો હુ એક ૪, હ જે પહતિ કહીશ તેમાં સમય 
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મહત માનતારછુ એ કહી રાખુ છું, પાછળ “ પૂવગ રાગ” તથા * ઉત્તરરાગ રાગ” 
વિષે બોલતાં આવી સુચના મે કરીજ હતી. મે એમ પણુ કહું હતું કે રાત્રિના 
પૂર્વ ભાગમાં બહુધા જેમાં પૂર્વાંગ સ્વર, વાદી હોય એવા રાગો આવશે. હાલ 
તુરત હુ કહુછુ' તેવાળ્ન નિયમ તમારે સ્વીકારવો. મધ્યરાત્રિની પેલીપાર ઉત્તરાંગતુ” 
માબલ્ય છે, એ પણુ મે' કહ્યું હતુ, આ વાતમાં શાસ્ત્ર રહસ્ય હેય કે ન હેય પરતુ 
પદ્ધતિ શિખવા માટે આ વેળાઓઆ એક ઉત્તસ સાધન ચશે, એમ મને લાગે છે, 
ઔશે એફ સરળ નિયમ એવો લક્ષમાં રાખો કે, “સામપ” સ્વરે! કાઇ પણુ વેળા- 
અ વાદી થ૪ શકે છે. આ નિયમને ડદિ પણુ અપવાદ આવશે નહિ એમ 
મારૂં કહેવુ સથી. તેવા અપવાદ આવશે, પરતુ તેથી તમારા નિયમ અધિક 
મજણુન થશે. ન્યારે ન્યારે ગાયકાનું' ગાયન તમે આ નિયમના ધોરણે લક્ષપૂર્વક 
સાંભળશે, ભારે તારે, મારી ખાત્રી છે કે, તમને તમારા નિયમોની યોગ્યતા સિદ્ધ 
કરનારા પુરાવા પુષ્ફળ મળશે. વાદીસ્વર વિવે જેવો એક નિયમ તમને ક્યો તેવાજ 
તીત્ર મધ્યમના ઉપયોગીપણા વિષે પણુ એક કહેનારછુ- 
ગમ્ર૦--તે નિયમ ક્યો? 
ઉન્‍્--સાંભળા. સૂર્યાસ્ત થી સૂર્યોદય સુધી એક, તયા સૂયદ્ય થી સૂર્યાસ્ત 
4]ધી ખીજે, એવા આખા દિવસના બે ભાગો માનીએ, તો તમને એવું 
૪ણુશે ક, “ તીત્‌_સધ્યમસ્વર ” રાત્રિએ ગાવાના રાગોમાં જેટલે પ્રસગે નહર, 


થા તે સ્વિસના રા રણમાં ઝાજ્ઠો જણાશે નહિ, પ્રચલિત પહ્દિમાં હિદોલ, ડીડ, 
યૉરિગ), તોડી, અને” સુલતાની રાગો દિવસે ગવાય છે, ત્તે સર્વમાં તીત્ર મધ્યમ 
તૈવાયછે, એ ડખુલ્‌ કરશું. પરતુ તેને હાલ તુરત અપવાદ ગણી આગળ ચા- 
તશુ. તથાપિ એટલું સુચવી રાખું છું કે, આ રાગોને ત્રચમાં શોધતાં, તીત, 
મધ્યમ લેનારા સ્વરૂપોથી જડશે નહીં. આટલું છતાં ર્સ્રટ્વરક્ચિસી ના ન્યાયે 
1ને અપવાદમાંજ ગણૂવુ' ઠીક પડશે. 

પ્રન્-અમને આ નિયમ ઘણેાજ મનેરરજક લાગેછે. આ ધણા ખરા 
[ગોને લાગરેના? 

ઉતટ--જે રાગામાં ગાંધાર તથા નિષાદ સ્વરે કોમલ હેય તેમાંજ માત્ર તીત 
મધ્યમ બહુધા ન રો, ખાષી તે શિવાય ધણામ્રા રાગોમાં આ નિયમ ડુટરો નહીં. 

પ્ર૦--યારે તો કોમલ ગ, ની લેનારા રાગોમાં તીત્ર મધ્યમ લેવો નહિ, એ 
1ણુ એક જુદ્દોજ નિયમ થયેઇ 
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ઉન--તેમ માનરો તોપણ હરકત નથી. તે નિયમને અપવાદ કવચિતજ જણાશે. 
દશે. આ યમતને એક આકષાપયોગ્ય રાગ સમજે છે, કારણુ તેમ: ગાયા ઉત્તમ. 
આલાપ ડરી શકેછે, 
- શસ્ઝસાર તૌ આલાપયોગ્ય નહિ, એવા પણુ કઇ રામોછે કે. સુ? 

ઉત્--કાંઇ પ્રમાણુમાં તેવી પણુ સમજુત છે ખરી. જે રાગમાં રાગવિસ્તાર 
ગીતની સહાયતા વગર ઉત્તમ ચળ શકે તેને આલાપયોગ્ય રાગ ડહેછે. જેવાકે 
યમન, કેદાર, કાનડા, શરવ, વિગેરે. જે રાગ આલાપ ચોગ્યનથી તેને ક્ષુદ્રગીતયોગ્ય 
કહેછે, આવા રાગોમાં ગાયક જ શખ્દો શિવાય ગાવા માંડે, તો ઘણું ડરી એકાદ 
ગીતતા ધોરણૅજ ગાય છે. પ્રથમ ત્રથમાં આક્ષાપ ઘસ! મહત્વને મવાતે! એમાં 
૨'કા નથી, પણુ હવે તેને તેવો મભાનવાતી જરૂર તથી. યમન રાંગ ધણે! 
સહેલો હોવાથી તે સાધરણુ પણુ છે. કથા પુરાણો સાંભળતાં તેમાં આ રાગ કદા- 
ચિતજ હેતા નથી. આ રાગને કદિ કદિ કલ્યાણુ થાટના આશ્રયરાગ કહેછે. 

મ૦--આમ્રય રાગ એટલે શુ? 
“ ઉ૦--કલ્યાણુ થાટના સધળા સ્વરો તીવ્ર છે એ તમે ન્નણેજ છે!” યમતને! 
આરો અવર ખડું સફેલો હોવાથી ગઆ ચાટના કાઇ પણુ સ્વર્સમુદાય ગાઇ- 
એ, તો તે નિદાન યમતતાજ જણારો. આ સમજવું મુસ્કેલ નથી. આ યાટમાંથી જે 
ખીજ જન્ય રાગે! નીકળે છે, તેના નિયમે। સ્વત'ત્ર હોવાથી, તેવુ' ગાયન કુચલતાનુ” 
ગણાય છે. તેવા રાગાતા વિંશિષ્ટ નિયમો તરક દુર્લક્્ય થતાં, તેમાતા સ્વરસમુદાય 
મમનતનાજ 'દેખાવા માંડે છે, કારણુ યમનર્માં નિયમોની ઝાઝી “ખટપટ નધી. તારે 
હુવે કહ્યાણુ થાટના નિયમભ્રણ રાગોનો, યમત એક આથ્રયરાગ થયે 
નહીં%? તમારા ગ્રયેક યાટમાં આવો એક એક આશ્રય રાગ થશે. સુખ્ય થાટેને 
કેદિ કદિ માજી શહેરતી મે!ટી મેદટી સડ્કાની ઉપમાં અપાય છે. પ્રત્યેક શહેરમાં 
"કાણ નિયત રાજમાર્ગ એટલે મોટી મોષી સડદા હોય છે, તયા બાળીના માનદ 
નાતા ર્ર્તા તયા ગયી શેરીઓ, 5, જે, ગ્રયક્ષ અયવા અપ્રયટ્ષ રીતે, મુખ્ય રજ 
માર્ગમાં જઈ મળે છે, તેવાજ પ્રકાર્‌ કાઇ અશે આપણુ! આ સંગીત રૂપી નમરમાં 
પૂણુ છે. આમાં મુખ્ય જે દસ જ્તકથાટ તે રાજ્માર્ગ'ને ઠેકાણું, તયા જન્ય રાગોને 
નાના નાના ર્મ્તાઓને ઠેકાણે માનવા. સટીર્ણ્‌ અથવા મિશ્ર રાગરૂપો હેય તે નાની 
ગવીરોરીઓ થશે. લશ્યસંગીતમાં સવુજ ઉદાહરણુ આપ્યુ છે. 

“સઝ નન જાન ્રયરર ય 
સખેવ્યુર્મેજસનાઃ સમીતનતમરે જાતો | 


ક 


જ 


સુદ્રમાર્યવસ્જ્રિણાઃ ત્રતુલેળુ વસતિ તે 
સન્વરામપસ્્રિંતા મેજસમેણુ જેવજમ્‌ ॥ 
ભાવાશ--શહેરમાં જેમ મોટા રાન્યમાર્ગો વ્યવસ્થિત કરેલા હેમછે, તેમ 
સગીતરૂપી નગરમાં પણુ મેલરાગો અથવા થાટાની સ્થિતિ છે. નાના રસ્તાઓમાં 
ભુલા પડેલાઓ જેમ મુખ્ય સડકપર આવી પહોંચેછે, તેમ જન્યરાગ ગાનારાઓ 
પોતાના નિયમમાં ભૂલતાં મેલ રાગોમાં આવી પડે છે. 
યમનને મે' આશ્રયરાંગ કલ્યા તે વિષે તેજ ત્રયમાં આવે! ઉલ્લેખ છે. 
“ સાસ્યાળીમેઝજ્વસ્સરાનત્રછાસ્તુ નાયજાઃ | 
સિશ્વચેન પસત્યત્ર યસોડ્લોસ્યાત્તવામ્રયઃ ॥ ” 
ભરાવાર્થ,--કલ્યાણી મેલના રાગો ગાતાં ગાયકો, રાગભ્રષ્ટ થતાં, આ ( ચમન )» 
શાગમાં નિઘ્રય આવી પડે છે. કાર્ણુ એ આશ્રયરાગ છે. 
જાઇ કોઇ યમનમાં શદ્ધમધ્યમ લગાડી યમતકલ્યાણુ શાગને નિરાળો માનવા 
યન કરેછે એ મેં કહ્યું છે. મારા મતે યમત તયા યમનકલ્યાણુ એ ખે જુદા 
નથી એ તમે જણોાજ છે. ધ્રુપદ ગાનારા જે ગાયંકા હોયછે તેએ યમનમાં 
ખહુધા એકજ તીત્રમધ્યમ લેછે. તથાપિ બને મધ્યમ લેનારા ધપદો કદીજ 
હોતા નથી એવુપણુ નથી. ખ્યાલ નામના ગીત ગાનારાઓ બને સધ્યમે। લગાડે 


મ૦-યારે ધૂપદ ગાનારા લોકોનો એક નિરાળો વર્ગ માતવામાં આવે છે કે 
કમ? તેમ હોય તો આપણી પહ્દતિમાં સુખ્યત્વે ફઇ કઇ તરાહના ગીતો. ગવાય છે. 
તેની મહિતી પણુ અમને જેએ છે. 


ઉડ-હ. ગાયક્રાના તેવા વર્ગાછે. ગીત સબંધી તમે જે માહિતી પૂછેછે 
તેવી માહિતી £9. 37118૪, 31૪%. 83018063100, 100] 8 3. 4. 
1'૪ુ૦₹૦. એમણે પોતપોતાના મથોમાં સારી આપી છે. તેમનાં પુસ્તકો ધણાં 
સારાં છે અને તે તમારે અશ્વય જેવાં. તયાપિ “કેપ્ટન વિલાર્ડ સાહેખતુ” પુસ્તક 
હુમણા મળવું મુશ્કેલ થયું છે. અને ચયા બીન્ત ખે પંડિતોતાં પુસ્તકો બંગાલી ભાષામાં 
છી, માટે મને લાગે છે કે તેમના ગ્રથોમાં કહેલી વાતોનો સક્ષિમ સાર, હુ' તમને 
ક્માહિઆં કહુ તો ઠીક, મીન બેનરજી કહે છે- “ આપણી સમાજમાં ઊંચ પ્રતિના 
ગાંતોમાં ધૃપદ ખ્યાલ અને ટપ્પા છે. મબધ તથા હોરીના ગાયનને ધૃપદમાં 
અ'તર્ગત માને છે. ત્રિવટ, ચતર્‌ંગ અને કલક્લખાને ખ્યાલમાં અ'તર્ગત માને ન્ન 


દર્‌ 


જે. તરણા જુગલખદ અને રાગમાલાં એ ઉપલા બંને પ્રકારોમાં અતર્જૂત છે, 
ડમરી, ગજ્લ, ખેમટા વિગેરે ટપ્પામાં અતર્ગત છે. ધુપદ ગીતો ઉપર્‌ કહી ગવેલા 
સવષ્માં ગ્રાચીન હેય છે. આપણા! દેશમાં મુસલમાતી રાજ થવા પહેલાં પણુ 
આપણા પડિતો ધુપદ ગાતા હતા એમ કેહવાય છે, ધુપદ્ના બહુધા ચાર ભાગો 
હેય છે. જેને ગાયકો “તુક” કહે છે. એ ચાર ભાગના નામો, અસ્તાઇ, અ'તર!, સ" 
ચારી, અને આભોગ છે. રંગનો ખરો મેહત્તતો ભાગ તે અસ્તાઇછે. છેવટના 
ભાગને આભેગ કહે છે. અસ્તાઈ અને આભોગ એ બાતેની વચ્ચે અ'તરો આવેછે. 
સચારીમાં આ ત્રણે ભાગના સ્વરોનું મિશ્રણુ યાયછે. આ ચાર્‌ ભાગમાંથી ત્રત્યેકમાં 
ચર્ણુ કેટલા રાખવા એ ગાયકતી મરજી પરછે, મ્રથમત* મ્તેક ભાગમાં તિયમેથી 
ચાર ચરણો હતાં, પરંજુ પછી તેવા તિયમે! તરફ દુર્લક્ષ્ય યતુ' ચાલ્યુ. માચીન 
પુપદોમાં રાળ્દો પ્રુષ્કળ રહેતા, તેથી તે પ્યાનમાં રાખવાની ગાયકોને અડસણુ 
પડવા માંડયાથી ધુપદો ડુ'કા કરવાનું શરૂ થયું. ધણીક વેળા ધુપદમાં તમને 
અસ્તાઈ અને ખત્તરા એ ખે ભામોજ જણારો. ધુપદ સાથે જે વાધ વગાડવા 
સાં આવેછે, ત્તેને પખવાજ કહેછે. ધૃપદો ઘણુ' કરી ચાતાલ, સરફાક, ઝ'પા, 
આજિ તિવરા, વિગેરે તાવામાં ગવાષછે. ધુપદ ગાવાની અસલ તરાહ ચારે હતી? 
જેને વાણી કહેતા. વાણીના નામો ૧ ગોરહારી ઊાષફક શખરહારી) ૨ નોહારી 
૩ ડાગરી ૪ 'ખ'ડારી છે. આ નામે। હજી પષુ ગ્યાપણા સાંભળવામાં આવે છે, પરતું 
તેમને શાસ્ત્રીય ભેદ ગાયકા સમન્તવી ન ચકવાથી વાણીનું ખર' મહત્વ હવે જણાતું 
નથી. કોઈ કહે છે કે નિર્નિરાળા ભાગના ગાયતની આ રીતિ હતી. ઠમણા 
શ ચાર વાણીના જુદા જુદા ધૃપદો સાંભળવામાં સઆવતાં નથી એમજ કહેવું' 
પૂડશૅ, પ્રાચીન શાસ્્રમાં ગોડી નામની જે એક ગીતિ હતી તેનાજ ગ્રકાર આ 
ગૌરહરી છે એમ પણુ કોઉ સુચવે છે. ધણાઓના મત હવે એવો! થયોછે, કે 
પ્રચારમાં જે ધૃપદો સાંભળવામાં આવે છે તે સર્જ ગોરહારી વાણીનાજછે. 

સંગીત રનાકરમાં જે ત્રીસ, પ્રાચીન ત્રામરાગ્ા ક્લાછે તેમને પાંચ બીતિમાં 
વહેમી આપ્યાછે. તે ગીતિના સામો! ૧ શહ્દા, ર ભીસા, ૩ શાડી, ૪ વેસરા, પ 
સાધારણી, એવાંછે. આ ગીતિ એટલે રાગ ગાવાની જુદી જુદી તરાહ 
હોવી જેઇએ એમ તેમની વ્યાખ્યાએ(પર્થી દેષ્ખાયછે ખરૂ, તે વ્યાખ્યાઓ ત્યાં 
આમ આપીછે, 

“હસ ₹૪-7₹₹%: ₹ર? ફતત $ 
મસવઃ પંચ શુર્ાયા મિત્તા નૌરીસ વેત ॥ 


દડ 


સાધારળીસિ સસ્થા ઘ્વતત્ઝસિસેઃ સ્તરેઃ । 

સિજ્ના શકેઃ હડકાયા 1 

સાહેસ્તિશ્વાનચમજ રહાટઝરિતેઃ સર: । 

અલંસિતિસ્મિસિઃ સ્થાનવ્રયે સૌરી મતા તતામ્‌|! 

જારી વવિલેમદ્રર્સજતતર રઃ 

ઇજાસેવાસ્યોગેળ દસ્વસ્તેસિયુજે મવેલ્‌ || 

વેસવાસ્રિ ર્સ્વસ્વબ્તુષ્જડવ્વસિસ્સ્િતઃ 

વેમસ્તરા રતના સોચ્યતે યુસેઃ 1” 

ભાવાચ્ડઃ--પાંચ ગીતિકાં આશ્રયે ઉત્પન્ન થનારા મ્રામરાગા પાંચ પ્રકારના 

છે, તે પાંચ ગીતિએ શુહ્ધા, ભિત્રા, ગૌડી, વેસરા, અને સાધારણી છે. 
જે ગીતિના સ્વરે! સરલ, સમ અને મનેહર હેય, તે શુદ્દા. જે ગીતિમાં સ્વરે 
શુદ્મ, વિષમ હોઇ જેમાં મછુર ગમકા હોયછે, તે ભિન્ના. જેમાં ત્રણે સ્થાનોમાં 
ગમંદ્ા હોય, ઉહઠાટીથી મધુર સ્વર હેય, અને જેતી સ્થિતિ ત્રણુ સ્થાનોમાં 
અખ'ડિત હેય, તે મોડી. જેમાં હૃદ્યપર ચિષુક મુકવામાં આવ્યાથી હકાર હુકાર 
યોગથી ઉહાટી ક'પિત મ ડ્ુતતર્‌ સ્વરે! હોય, અને ચારે વર્ણોમાં જલદ સ્વરો 
હોવાથી જેમા અતિશય શક્તિ સમાયેલી હેય, તેવી વેગ સ્વરેવાળી ગીતિને 
પંડિતો વેસરા કહેછે. 


હુવે આ પ્રાચીન ગીતિ સાથે વાણીનો સંબ'ધ હોયછે કે કેમ, તેના તમેજ 
વિચાર કરો. મી* ખેતર્‌જી કહેછે કે તેમણે તેનું મત સાંભળ્યુ છે. ખીશે 
એક મુશ્કેલ પ્રશ્ વાણી સબધી એવો પુછવામાં આવેછે કે, એકજ ધૃપદ 
નિરનિરાળી વાણીર્માં ગાઇ શકાય કે તડી ? આવા પ્રશતોના ઉત્તરો, કાંઇ 
આધાર લાયક પ્તિહાસિક પુરાવા ન મળતાં, તર્કથી આપવા પડશે એમ 
લાગેછે. તેવામાં જે ગાયકના ઘરાણુામાં પરંપરાથી ધપદોતું ચાયત ચાલ્યુ 
આવતું હેય તેમતી સાંભળેલી માદિતી પણુ અધિક ઉપયોમી થશે. ઉર્દુ મથમાં 
જાઇ કાઇ હેકાસુ આ વાણીનો ઉસ્છેખ છે, પરતુ તેમાં તેના ખુલાસો! યયેલે 
મારા ભએવામાં આવ્યો નહીં. અમુક ખાંસાહેબના ઘરાણાની અમુક વાણી 
સમરું હમેં 3% “દેહે. આ ચર વરતી અટ સુવે પ્રેરે ય્- 
પોમ્ય દૃદિએ પડરો, એમ ખાત્રીથી કહેવાએ નહીં. છરો. ખેતરજનુ' મત 
સ્રાગળ ચલાવશુ- 


ર૪ 


*જેએ ધૃપદો ગાલારા હોય છે તેમને “કલાવ'ત” ની પદવી આપવામાં આવે 
છે. ધૃપદ્દોનું ગાયત શ્રેદ્ ગણાય છે. અકબર પાદશાહ પાસે પ્રસિદ્ધ ગાયક તાન- 
સૈન હતો, તે ઉત્તમ ગાયક હોઈ તેની સ્ચનાશકિત પણુ અદભૂત હતી, તેણે 
ઘણાએક ચમત્કારિક ધૃપદો રચ્યાં, પરતુ આપણામાં સ્વરલિપિ ન હોવાથી તેના 
ગીતોના મોરા ભાગ નટ થયે. તેમાં પણુ તેના જે ગીતો હાલ ઉપલખ્ધ છે તે 
સુદ્ધાં સ્વરોથી તથા શબ્દોથી ર્પાંતર પામ્યા છે. તાતસેતના મૂળ ગીતો 
હવે કદાચિત્‌ મળશે પણુ નહીં એમ કહેવુ' ભૂલભયુ” નથી. કયા એવી છે કે તાનસેન 
ગયમ હિંદૂ હતો, અને તે પછી મુસલમાન થયે. તાનસેનના સમયમાં ખ્યાલનું 
ગાવુ* પ્રચલિત થતુ કે કેમ એ નિશ્રયપૂર્વક કહી શકારો નહીં. ગોપાલ નાયક 
તથા બેજી બાવરે એ તાતસેત પહેલા પ્રસિદ્દિ પામ્યા. ગોપાલ નાયક ઇસ્વીસન 
ચૌદમી સદીના માર્ભમાં પદાણુ રા”્ન અલાઉઊદ્દીનની કારકિર્દીમાં હતો. આજ 
અલાણઊદ્દીન રાજનની પાસે અમીર ખુશરૂ નામને ગ્રસિદ્ધ પંડિત હતો. (રત્તાકર 
પર્‌ કહ્લિનાધે ટીકા કરી છે તેતા તાલાધ્યાયમાં ગોપાલ નાયકનું નામ આપ્યુંછે 
તે પરથી બે વાતો સિદ્ધ થાય છે. પહેલી એ કે કલ્લિતાયની ટીકા પંદરમી સદીની 
છે, અને બીજી એક, ગોપાલ નાયક એ ખરેખર દક્ષિણુ તરફનો પંડિત હોવા 
એેઇએ. પ્રતિહાસમાં તેને દક્ષિણુના પંડિત કલો છે. કક્લિનાથ એ તુંગભદ્રાના કિ- 
નારા પાસેના વિન્યાનગરનો રહેનારો હતો એમ ધ્તિહાસ પરથી જણાયછે.) તાનસેન 
પછી પૂહી, બકસૂ અને સૂરદાસ એ પ્રસિદ્ધિ પામ્યા, તેમણે પણુ ઉત્તમોત્તમ ગીતો 
રચ્યાં છે. તેમાના કોઇ કાઇ હછી પણુ આપણા ભેવામાં આવે છે. ધૃપદો ગાવાનો 
વ્યવહાર પન્નબ તરફ અધિક છે એમ કહેવાય છે. ત્યાં મૌલદાદ, અલ્લિઆસ, 
વગેરે માથા પ્રસિદ્ધ ગાયકો થઇ ગયા. મીન બેનરજીએ ધૃપદ વિષે જે 
કથુ' છે, તેના આ સાર છે. €0[૦૬, 111118 ત્વે ધૃપદ વિષે પોતાના ત્રથમાં 
આમ લખે છે. 

* જડ 1023 ૩%£૦૪૦૯7)# 8૯ ૮૦૫૩ાંવૈકાટર્ત ૬ ૬336 કલરર્બ ૬07૪ ર્જ /#ળત- 
પડત, 1116 5010]6€8 18 (૦૧૫૦૫1) 119 »કતં!તા1 ૦ ૬૦112 ૦01 (10 1૯0106" 
4010 ૮11005 ૦4 (પરદા? 1૯10૯3, ૦૮ ૦દઉછ# તૉંતકદત દ 0801૯. 1% 150 
€08૦55€5 1017૯ 7021૯5, દ્ર5 ૧૯11 જ 141111૪ 80તે તાં૪્૦પડ $1ઝટલડ. 
૧136 5)/16 48 ૪૯૮૩/ 10૬૯110૯ ત્વધર્તે 41005૬ હદટ્ટા૪ ર્તઢપબર્ત 01 કાપતીલ્તે 
૦77270૯461 10૦૫ત્તાડાઝટક. 814013 પ્તટ્ફાં!૪૬0૦૯ ત્વપ્તર્વૈ ૬૧5૯ 5૮૯1 10 [૦૫૪ત૦ 
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૦9 1દ્દ 8141 ૦ ૯ઇપ૪&ા।૧£ 30110 33 ૦૦૪ડાતેઢ(ટરતે 45 1 રિટ ૦ ઝાઇન ઉપ- 
તવ 517૪૦#ડ5 1068 પતત ત [૦0૬ 10૦૯૬ ૦૮ 5૬૮૧185, દઊ 45દ 1૬ 
€&કત 5ણ 5પપ્હટ૯ ૦૬ 1ઞવતેઇદ દકટ 5૯૦૦૩ £7163૬૧, દાટ ઈવ 4010૪, 
થત 11૯ 185 3000૪ 00૬3 દદપ્તાળ દર 1851 £7૦ 401૦૪ 

»( »« »૬ આવી માહિતી તે સાહેખે પોતાના પુસ્તશ્ના ૮૮ મા પૃછ પર આપીટે. 

જ ખ્યાત” નામક ગીતો વિષે મીન બેનરજીએ જે કયુ છે તેના શાર 
આવો છે “ ખ્યાત એ પર્સ્યન શમ્દ છે તેના અર્થ મથેચ્ઠાચાર ” પણુ થશે 
ખ્યાવતા સગીતને આજ અર્થ અતુલ થશે અસવ સભ્ય સમાજમા ખ્યાન 
ગાતા નહેતા પણુ ધૃપછ્તુજ ગાયન હતુ ધૃપદ કરતા ખ્યાલની રચના સ ક્ષિત્પ 
હેય છે તેમા ઘણ કરી અસ્તાધ તથા અતરો એમ ખેજ ભાગ આવે છે 
્રાઈકાઇ કદાચિત્‌ ત્રીજે પણુ એન ભાગ તેમાં માને છે, પરતુ તેના સ્વરો અ 
તગ જેવાજ રાખે છે ખ્યાલને લાયક તાઇ, એટવે આડાવાતાવા, તિલવાડા, 
એડતાલા, ત્રિવટ__અને. ઝુમર્ા છે જે ખ્યાધમાં શગ્દ્યો ઘણા હેય અને 
જેના મ્રયેશ ભાગમાં ચારચાગ ચરણો હેય તેવા ખ્યાલને વિતખિત ગાતા ધણું 
૩ ધૃપદ જેતુજ દેખાવા માડે છે ફારણુ ખ્યાધના તાન પણુ ધૃપદ જેવાજ છે. 
ખ્યાલ ધૃપદ્દો કરતા અધિ- જલદ ગતિના-છે એડતાત એ ધૃપદના ચાતાલ 
જેવા ઢે યતિતાનને ધિમેથી વગાડતા ધૃપદના ધમાર અથના તીને! થશે“ ( જે 
અર્થે તાવ પિતે મે તમને હ કઇ કહ્યુ નથી તે અર્થે હાત તાલની તુનના ક 
વામા કાઈ અર્થ નથી માટે તેમ કરતો નથી ) ' ખ્યાનમા ક્ુદ્તાન ગિટકડી નિગેરે 
ગાયન ગ્રથરે। જેમ કરનામાં આવે છે તેમ ધૃપદમા થતા નથી તેજ પ્રમાણે ધૃપદ 
મા “ગમક” એ નામે જે પ્રકાર ગવાય છે તેવો ખ્યાનમા નથી આવા ગાયતમ 
કાર્‌ પરથી પણુ ખ્યાત તથા ધૃપદની વિભિન્નતા પ્રતીત થા4 છે આ બૅ ગીતોમાં 
રાગરાગિણી સબવી ભેદ હોતો નથી હવે કઇ રાગિણી એની હોય છે ક 
તેમા ખ્યાલ શોભતા નથી જેમકે, ભૈરવી, ખમાજ, સિંધુ વિગેરે (આ રા 
ગોમા પણુ ક્વચિત્‌ કોઇ કાઇને ખ્યાત ગાતા મે સાભ-્યા છે ) સદારગ અને 
અદારગ નામના ગાયશ્ના રચેના ખ્યાવો સમાજમાં ઊગ પ્રેતિના મનાતા. 
ખ્યાલ તથા ધૃપદ એ બ'નેમા અનેકવેળા ઇશ્વર્વિવયક ઉત્ગાગા હોયે ખરા, 
પરતુ ધૃપદની ગતિ ધીમી તથા પ્રકૃતિ ગભિર હોનાથી તેના ઉપતોગ ધચ્વિજા 
પાસના તરફ અધિક ફરવામાં આવે છે ખ્યાનની ઉત્પત્તિ ડિકે કેપ્ટન ડિ 
વાર્ટ લખેકે %, જૈનપૃર શહેરના મક્ત સુતતાન ગત શર્ટરીએ પદમ્મી 


સદીમાં ખ્યાત ઉત્પન ર્યો અમુ* ગક્તિએ ખ્યાત ફરી મ્રચારમા 
શ. 





દદ 
આણ્યો એમ ડહેવું યુક્તિ સંગત દેખાશે નહીં. ખ્યાલની તરાહનુ' ગાયન કુળ" 
થીજ, સમાજમાં ચાલતું આવેલું હોવું જગે, પરતુ તે સભ્ય સમાજમાં સમાન્ય 
દશે નહિં. આગળ ચાલતાં સુ્ષતાન સેને ખ્યાલ ગાયન પસ' દરી તે ગાનારા લૌદાને 
ઉસજન દેવાથી પ્રચારમાં તે ાંધેક આવ્યુ' હરો, એ સર્વમાન્ય થશે. કેપ્ટન 
વિલાર્ પોતાના પુસ્તકના ૮૮ માં પાના પર આમ ડહે છે. 
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યપ્પાઃ--આ ગીત સબધી, મીન બેનરલ્એ કલુ' છે તેર્યું' સારાંશ આ છે. 
ટપ્પાનું ગાયન ખ્યાક તથા ધૃપદ કરતાં અધિક સંક્ષિપ્ત હોય છે. ટપ્પા સર્વ 
રાગમાં હોતા નથી. બહુધા ખ્યાલનાજ કેટલાક તાલમાં ટપ્પા ગાય છે, પ્રાચીન 
રાગિણીઓમાંથી ભૈરવી, ખમાજ, ચેતાગરી, ડાલિગડા, દેશ, સિંધૂ_ વિગેરે રાગણી- 
આમાં ટપ્પા હોય છે. ટપ્પાની રચના આધુનિક્જ કહેવાશે. કારી, ઝિંઝોટી, પીલુ, 
ખરવા, મારૂ, યમની, લુમ, વિગેરે આધુનિક રાગોમાં ટપ્પા હોય છે. આ રાગે।ના 
વિસ્તાર પહ સતિત્પજ હે।ય છે. એ ગ્રસિટ્જ છે. આપણી તરપ એવી દ સમજુતી 
થઇછે કટપ્પા સદા રૂગાર રસમાંજ હોવા જેધ્એ. પણુ તેમ *૪ નથી. ગમે 


છ પુ 

તેર્સતા ટપ્પા રચવામાં હરકત જણાતી નથી આ ગીતોતી ગતી શાંધ તથા 
મકૃતિ શુદ્ર હોવાથી તેવા ધારસું પઘરચના કરવી પડે છે એટલુ માત્ર ખ૩ 
છે, ઈશ્વિગાપાસનાદિક વિષયક ગીતો, જેમાં સર્વદા ગભિરતાતી આવસ્યકતા છે 
તેવા ગીતો ટષ્પાની «ખે ર્ચવાથી શોભશે નહિ એ ખુલ્લુ' છે. સ ગીતનું પ્રધાન કાર્ય 
સ્મૃતિઉટ્દીપન છે. માટે જે સ્વગો કાને પડવાથી અત કરણુમાં મહાત, ઉત, મ- 
શાત, અને વિરાટ ભાવને! ઉદ્ય થાય, તેજ સ્વરો ભકિત અતે ઉપાસનામાં 
યોગ્ય થશે ટપ્પાતી પકૃતિ તરક જેઇએ તો તે હાસ્ય, આનદ, મ્ણ્ય, વિગેરે લધુ 
ભ્રાવાપયોમી વિશેષ થશે એમ લાગે છે. કેતન વિવાર્ડ લખે છે ક-- 


ટપ્પાતુ ગાયન પ્રથમ પજમમાં ઉ'ા ચારનારા લોકોમાં હતુ. પછી કાઇ 
“તોરી” નામના પ્રસિદ્ધ ગાયક તેતે રંગારી ઉચસ્થિતીમાં આણ્યુ; આ 
કથા કદાથીત્‌ ખરી હરો, કારણુ તે પન્નમમાં સર્વત્ર પ્રસિદ્ધ છે રારી 
એજ રચૅવા ગીતોને ટપ્પા કહેછે, ચૌરીનું' ખર્‌' નામ ગુલામનબી હતું, અને 
તે અયોધામાં રહેનાંગા હતો ટપ્પા હવે અતિશય લોકપ્રિય થઇ લોકમાન્ય 
શયાછે, એ નિર્વિગાદછે, ટપ્પા સિવાય ખીન્ત જે શુદ ગીતો પ્રચારમાં છે, તેમતે 
ડુમરી કહેકે શૌરીમીયાના ટપ્પાનો ઢગ ( ગાવાની ડંખ ) નિરાળોજ હોયછે. 
તેમાં લાગતારી તાન, કપ, મિતકડી વિગેરે પ્રકારો નિરાળાજટે. શૈ।રીના ટપ્પા 
બહતેક 'ખમમાજ, લુમ, ઝિંઝોટી, ભેરવી, સિંધુ વિગેરે રાગામાછે. હવે કોઇ પ્રશ્ન 
કરશે “ક યમન, કેદાર, રાનડા, વિગેરે રાગોમાં ટપ્પા કા ન હોય ? આને ઉત્તર 
એક એટલાજ ૬૪ રાકાશે ક, ટપ્પામા લાગનારા ગાયનપ્રકાર્‌ ગ૩ પ્રકૃતિના 
શોમાં શોભતા નથી, અને શોરીએ પણુ એવા રાગોમાં ટપ્પા રથ્યા નથી 
છુમણાના ગાયકા પણુ-તે રાગોમાં ટપ્પા કદી ગાતા નથી એ પણુ આપણે 
જેધએજ છિતે કોઇ કોઇ વાતો દેશ વ્યવારપર સુદ્ધા અવલબિ રહેછે, એમ 
ફહેવુ પડરો આમ્‌ જુવો કે, ખમાજ, ભૈરવી, અને સિધુ રાગો કેટલા બધા 
ગધુર્‌ તથા લોકપ્રિય છે ? તથાપિ તે ખ્યાતિયાઓએએ પસદ કર્યા નહીં, માટે 
તેમા ખ્યાબજ નથી એવી સમજ થષછે શતુ ખીજ્ઞુ વિશેષ ડારણુ શું આપી 
શકાય ? આપણા દેશમાં અસવથીજ બીજી પણુ એક એની રૂદિ જેવામાં આવે 
છે, કે જેના કુટમ્ગમમાં સુળથીજ ધૃષદોઝુ ગાયન ચાવતુ ચ્યાત્યુ હોય, તેઓ 
ખીજ ગીતો! ગાતા નથી. તે ઘરાણાના ગાયક પાતાતે સદા ધૃપદીઆ ડહે- 

ડ[વેછે આ ર્ટઢી મુર્ખતાની નથી એ જરૂર ધ્યાનમાં રાખવુ. નાની વયથીજ 
જેણે પોતાનુ ગડુ ખાસ ધૃપદો ગાવા માટેજ તૈયાર કર્યું હોય, તેમને ખ્યાત 


દદ 


બાણ્યો એમ દંહેનું યુકિત સંગત દેખાશો નહીં. ખ્યાકરની તરાહનું' ગાયન શુળ” 
થીજ, સમાજમાં ચાલતુ આવેલું 'હેવું બેઈગમે, પરતુ તે સભ્ય સમાજમાં સમાન્ધ 
દશે નહિ. આગળ ચાલતાં સુલતાન હસેને ખ્યાલ ગાયન પસદ કરી તે ગાતારા લોદને 
ઉસજ્ન દેવાથી પ્રચારમાં તે અધેક આવ્યુ' હરો, એ સર્વમાન્ય થશે. કેપ્ટન 
વિલાર્ડ પોતાના પુમ્તકના ૮૮ માં પાના પર્‌ આમ કહે છે. 
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ટપ્પાઃ--આ ગીત સબધી, મીન બેનરજએ ડહ્યુ' છે તેડું સારાંરા આ છે. 
ટ'પાનું' ગાયન ખ્યાલ તથા ધ્રૃપદ કરતાં અધિક સક્ષિત્ત હોય છે. ટષ્પા સર્વ 
રાગોમાં હૈ હોતા નથી. બહુધા ખ્યાતનાજ કેટલાક તાતમાં ટષ્પા ગય છે. પ્રાચીન 
ગગિણ્ીઓમાંથી ભૈરવી, ખમાજ, ચેતાગોરી, કારલિમડા, દેશ, સિંધ વિગેરે ગણી 
આમાં ટપ્પા હોય છે. ટપ્પાની રચના આઆધુતિકજ કહેવાશે. કાથી, ઝિંઝોટી, પીલુ, 
બર્વા, મા૩, યમની, લૃમ, વિમેરે આધુનિક રાગોમાં ટપ્પા હોય છે. આ રાગાનો 
વિસ્તાર પણ્‌ સ તિત્પ% હોય છે, એ પ્રસિટન છે. આપણી તરક એવી દ્રઢ સમજુતી 
થઇછે કેટપ્પા સદા શૃગાર રસમાંજ હોવા જેદએ પણુ તેમ કઇ ન્થી ગમે 


દ 


ત્રાસ અને પાદાતયમકયુક્ત ચાર્‌ પાદ છોય, અને જેમા ઉઝાઢ ધ્રુવ અને આ 
ભોગ ઉત્તમ હોય, તેનું નામ ધૃપદ 

%૦--આપણેં યા સસ્કૃત ધૃપદ ગાવાનો પ્રચાર છે “કે ? 

ઉતટ--નહીં, તેના ખાસ રચી કે!ઇ ગાય તો તેમ બનત્રુ અશક્ય નથી પણુ 
ચાનું વ્યતહારમાં તે જણાતા નથી જયદેવના સસ્કૃત અટપદો અથના પ્રમધ, 
જેના રાગ તથા તાવ સ્પટ લખેલા ટે તે ગીતો પિતે 307 17111૧00 ર્તે00લ્ક 
શુ કહેઢે તે પણુ જુઓ ( 101 1, [7 440 ) 


૧૫/00 1 178 7૯ તે (16 ૬5૦0૪5 ૦1 ]૧$/૧રતૈટ૪8 ૧/30 1૮5 ૮૦૫ઝહરવે (૦. 
દત્ષર્લા 0 ધાલાપ્ી દ0€ 12016 ૦રદ (1 21006 પળ પલા 1દ 372૧ ૧0૦1૯૫1): 5080૪ 
1 પદં 10[૦5 ર [૩૦૦૫૫૪૪ (09 ૦4૮૪11 1110310 , 9૫દ 116 2213 ૦1 (1૦ 
80૫ ૪ર્ટાલ(₹૦વે 10010 11056 ૦1 દક ૪૦૩૬ તઇર્તે દઊ૭ 4372181115 ૦1 દક પ ૦૩૬ 
૧૪001તં 114% ૬61૬ 118 0 11056 ૦1 1૯ 80૦૮) 11119 ૬1107 1 111૯31 (1105૦ 
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18 076 ૦1 (116 5૦૫૬16૬ [2₹0110€€5 1357૯ ૦ [૦૦૬ ૫945 19070 1૦01 1 
(115 1 ૯૦112૦0 1028 દૌટ તદ 13913613 10૫ત્તડટ્વ 10 10 વદ 01203)/ ૮૦1010૪103 
૫80 11035 તટલ [૦% 3/2: ૦ ૯પાંદ#૯, દ3૦પછાં) 5010૯0 5૦૧11)7 2૦110૬5 
011૬ 108%, 120118]95 1 10૩0૦૬૦#૫૯૦ર્વે 17 પ૯ [51071 ₹૦૫૫તં૯133/5 ૦ 
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પ૦--આ એકદર વાતોપરથી હવે અમને એવુ લાગના માય્યુ છે કે, ખરૂ 
પ્રાચીન સગીત-જે ગ્રથમા વર્ણુવ્યુ છે-ડવે અમારા દેશના ઉત્તર ભાગમા મળવુ 
મુકેન થશે તમારા કલા મમાણે તો પચારમાં હવે ધૃપદઠ ખ્યાત ટપ્પા ડમરી 
વિગેરે ગીતોજ દ્ટિએ પડશે, અને તેમાના ખણાખરાતો મુસતમાતી રાગોજ 
હોનાને સભન4 છે 


ઉત--તમે ઘણી સારી રીતે સમન્યા હાત આપણા સગીતની ગ્થિતિ તેવીજ 
ચળ છે માત્ર દક્ષિયુના સગીત વિષે તેમ નથી એ કષુન કરવુ જૅંધએ મે સ્વત 
દશમાં ધણે ધગે ડેકાણે પ્રૅડાસ કર્ને નિરનિરાળા સગીત-ચવસાયી પડિતોને 
મત્યો પરતુ અયત દિતગિરી સાથે કહેવુ પડે છે કે ગ્રથ સમજેલા મારા 
જેનામાં બડુજ ઘોડા આગા આ બધામાં સમાધાન માત્ર એક એટલુજ છે, 
જ જેમ ગ્રથવાચેતા પડિતો મળતા નથી તૈમ ગ્રથતુ સગીત પણુ હવે ઉપન 
ખ્વ નથી હાત ગ્રચારમાં જે સગીત જેઇએ ઢિને તે ત્રથોને છેડી ગયુ છે એમ 
મે તમને સ્પષ્ટ કહ્યુજ છે તેવા સ મીતને યોગ્ય ત્રથ પણુ નનોજ જેદએ એમ 


ટટ 


ટપ્પા જેવા ગીતોના નાજીડ અલ'કાર્‌ સાધે નહિ ત્તેમાં નયાઇ નઘી. આવા 
ગાયક કદાચિત્‌ તેવા ગીતો ગાવા માંડે, તો પુથ્કળવેળા ધૃપદનોજ ટગ ઉતપત્ 
થતો દૃષ્ટિએ પડેછે. ખ્યાલ ગાવાનો પેશે કરતારાએ જે ગીતો ગાય તે સધળા 
આછા વધતા પ્રમાણુમાં ખ્યાક્નાજ ટગપર્‌ પડેછે એ જુદુ' કહેવાતી જરર નથી. 
“આવા ટારણુથીજ ગાષકના ધૃપદીયા, ખ્યાલિયા, વિગેરે વર્ગો માનવામાં આવેછે. 
હાક આપણા પ્રચારમાં ભેઇએ તો એકજ ગાયક સર્વ તરહના ગીતો ગાવા 
ત્તયાર હોયછે, પરતુ તેમ કર્લું' તેમતાથી ઉત્તમ રીતે સાધી શકાતુ' નથી, એ 
સ્હેજ સમરો. ઊંચ ગ્રતિના ગાયક આવા મ્રકાર કરવા કદી ખુસી રહેતા નથી 
એ પણુ સુચવી રાખવુ જઇએ. ટપ્પા વિષે કેષ્ટન વિલાર્ર આમ કહેછે. 
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1ળ 106 1ત108પત્ષઇ# 5001568 દ 22000]3ઈ ૦૬ 4 801૪૯ ]૧#008 ૦ (101 દ્યે 
1118તીં, 111૦7 ત્ટર્લાદટ (3€ 1૦૫૯૬ ૦ 14૮૦7 તણ 20410 ૯વૃપ 115 £૮૦1૧૪૯તેં 
[07 દલ દ1તલઉ૫૩૦૩ડ ઘઉં 11500760૯૬ દ્વઉતં હ10્વંટ 00 503086 €1₹૮૫1૧- 
ઠાત0€૯5 1પ ૯ 11560137 ૦£ ઇંટાં£ 11૫ ૮૬.” 


ભાવભટ્ટ પંડિતે પાતાતા અતુપસગીતરતનાકર મથમાં ધૃપદતી વ્યાખ્યા 
કહીછે તે યાદ આવવાથી તે પણુ ક્હ'છુ' ધૃપદ ને ઘ્રવપદ શબ્દનો અપભ'રા 
કતણુવો. 
સીવોળતપ્યવેસોચનાવાલારત્યતસ્િતમ્‌ 1 
જ્િચતુવીપ્વસપત્ં તર્નાસજપાસવનત્‌॥ 
જમારર્તમાવાત રમાછાપવવાતવન્‌ 
પાથ્તાઝશલયસંવાટાતયમજંચયા॥ 
ક્તિવાટ ચત્રયર મેવવાટ્ચતુઇયન્‌ । 
ઝળારસવયમોનાત્સમેણપરંસ્સૃતમ્‌ ॥ 
ભાવાર્થ,--જમાંગીર્વાણુ અને મધ્ય દેશની ભાષાના સાહિત્ય હોય, બેચાર વાકયો 
હેથ,નર્‌ નારીની કથા હોય, ચુંગારરસભાત હોય,રાગાવાપના પદ હૈય, પાદાંતાત- 


૫2 


કાઇ પણુ ફણગો “લક્્યસગીત” ગ્રથરની ઉપતિ તેતાજ કારણુથી થઇ છે 
પ્રાચીન પ્રથામાં કહેવી શ્રતિ, સતર, મૃચ્છના, ગામ, શુદ્ાન, ડટતાન, અવકાર, 
તિ, ગીતિ, વિગેરે પ્રમાગેતુ વર્ણન ટરી કે41 સુસતમાતી તગહના” રામે! ગાના 
સાડવા એનો અર્થ ગુ | એટલુજ નહિ પણુ વળી તેવા ગાયનને અતિ સશાસ્ત્ર 
તાતુ ગણાવવુ ? આના પ્રથર પણુ કદિ કદિ તમારી દષ્ટિએ પડરો, આ દ ટએ 
જેતા લહ્મસમીત પ્રથજ ડીક છે તે ત્રથ નડીન સગીતના ધોગ્ણે લખાપેવ છે 
એમ તેમા સ્પષ્ટ ડહ્યુ છે તેવો તે શા માછ વખવે! પડયે! તેડું ગરણુ પણુ તેં 
શ્રથમરે પ્રથમથીજ આપ્યુ છે ખગાનતા પ્રેસિ&્ઠ રાળ સુંગેદ્મોહન ટાગોરે સ" 
ગીત પિ4યપર નનેક ગ્રથો પ્રસિદ્ધ ડર્યા છે, તે સર્વે ઘણા”૮ મનોરજક તથા 
ઉપે મી છે તે વાચનાતી હુ તમને જ્ઝર્‌ ભનામગુ કરછી ઈશર તેમને સર્ન- 
સપત્ન કર્યોથી તેએ જે કરી શકે તે ખીનનથી બતી રાકે એમ હતુ નહીં, એ ખુ 

હ્લુ છે તેઓ પામે મોમ મોથા પડિતો હતા તેમની સહાયતાથી આ વિષયમાં 
ઘણો શ્રમ લઇ ઘણીક ગોધા કરી પ્રેસિદ્દીમા આણી આપણા સગીતતી મુસ- 
લમાની -ારકિર્દીતા। ઇતિહાસ તેમણું ટુ-મા “ 7701₹6958] 11510137 0 2પ 

810” નામના પોતાના ગ્રથમાં આવો આપો છે 
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છુમણા તે ગ્રથના સ્ઝધિક છતાગ ત્બાપી તમને ર'ટાળીત નહિ. આપણે આ 
પણુ વિષષથી બહુ લામે નીશળી ગયા કિયે. 


*૦--આ સરન માહિતી અમને ધણી” મનોરજક લાત્રી આની માહિતી 
હમેશા આપના રહેશે તો તેમાં અમાર ત“ છે, શરણું તે થથા અમને જેના 
મળમેજ એની ખાતરી શુ? 
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. ઉટ--તપણુ એકાર્થે ખરૂ' છે. 10૪02૯ સાહેત પાતાના મ્રધો વેચતા નધી 
સાટે તે બજ્નરમાં તો મળનારજ નથી; તેથીજ આવા ઉતારા આપવાતું મે' પદ 
ફર્યું. ખ્યાલ ધૃપદ વિવે આપણે પુરતુ ખોડી ગયા ષ્િવે, હવે “ ડુમરી ” નામના 
ગીતો વિષે પણુ બે શબ્દો કહેવા ધાર્છું. ડુમરી વિવે હમણાં મી૦ બેતરજનુ' મત 
ર હુ કહુ'છુ, પરતુ સર્વસ્વ તેજ મતનોછુ એમ માત્ર સમજરો! નહી. મીન બેનરજના 
. કોઈ કાઈ મતો મતે પસ' છે, તેમતા તેમજ મીન ટાગોર અને 1911110 સાહેબ 
વિષે મારા દ્વિમાં ધણું માત છે. તયાપિ મારા અને તેમના મતમાં ક્યાંક કયાંક 
ભેદ પણે હશે. ટાગાર સાહેબ ઘણાજ સુશીલ તથા દયાળ ગ્રહસ્થ છે, મારે! તેમની 
'સાથે પરીચય પણુ થયો છે. મતે તેઓ ધ'ગાજ નિખાલસ દીલના જણાયા. તેમના 
કયા મતો મને માલ નથી એ હુ* આગળ કોઇવાર કહીશ. મીન બેનરજી સાથે 
પણુ મને પત્ર વ્યવહાર હતો, તેઓ છવ ્ટેલાસવાસી થયા છે. તેઓ ધણુ! સ્પષ્ટ- 
વક્તા હતા. બ'ગાલી ભાષામાં સ'ગીત પર્‌ એક બે મથે! સારા લખાયેલા છે, તે, 
વિદ્દાનાએ લખેલા હવાથી, સુસિક્ષિત લેદેતી પસ'દમી તરતજ મેળવે છે. 
તેમના ભાષાંતરો મે” કર્યા છે, તે નેઇએ તો વાંચજે. છવે ડુંમરી વિષે મીન બેતરજવું 
મત કહુ છું. જે રાગમાં ટપ્પા હોય છે તેમાંજ ધણુ' કરી ડુમરીઓ પણુ અધિક 
હય છે. દુમરીના પ'જાખી, _ અઠ, ટગ્વાલી,, વિગેરે . તાલે! હોય. છે. 1114 વે 
સાહેબે પોતાનો પુસ્તકમાં “ડુમરી” નામનો રાગ્ર પણુ ક્લા છે, તથા તે શ'કરા- 
ભરણુ અને માર્‌ રાગતા મિશ્રણુથી થાય છે એમ લખ્યુ” છે. સગીત સાર મ્રયમાં 
# કહ્યું છે, દુમરીની છપતિ રૌરીમીયાં થઇ ય. આ વાતો કયાં સુધી વિશ્વાસ 
' પાત્ર યશેતે કહી શકાય નહીં, પણુ આટલી વાત તો નિશ્રિત છે કે, હિદુસ્થાનમાં 
ડમરી નામનું એક ગાન પ્રેચારમાં હતું, અને તે જુદા જીદા રોગમાં પણુ હતું. 
લખત તરક ડુમરીની વ્યવટાર અતિ લોકપ્રિય હતો. ગ્રસિદ્ધ રારી પણુ ત્યાંનાજ 
દતો, અને તેથીજ તેતું' નામ આ ગાત સાથે જેડવામાં આત્યુ' હશે. અમને * 
લાગે છે કે ચરીએ ડુમરીનુ' ગાન ચાલુ કરેલુ હોતું નનેઇએ નહિ, કારણુ ટપ્પા તયા 
, ડુમરી એ તદ્ન વિભિન્ન પ્રકાર છે. કદાચિત્‌ એમ ખત્યું હરો કે, ટપ્પાને સક્ષિપ્‌ 
રૂપ આવી આ ડુમરીતુ' ગાન નિકળ્યુ' ટરો. ર્દિદુસ્થાનમાં ડૅમરી હમેશાં ગાનારી 
સ્રીયો ગાય છે, અને તેથી મે!ટા ગવૈયાઓ ડુમરીના ગાનને કમી પ્રતિનુ” માનેછે, 
ખર જેતાં તો ખ્યાલ તથા ધુપદ, ડરતાં ડુમરીનુ' ગાનું સમાજને અધિક પિય 
હોય એવો અતુભવ છે. ડેમરીમાં બે પ્રકારની મોજ હેય છે, એક તો તે ગાવાની 
પ૫ રીત સુંદર છે, અને પુન" તેમાં સ્વરવૈચિશર્ય પણુ વિલક્ષયુ હોય છે. ડમરી ગાનાર્‌- 
ઓને કઠ-પછી ગાયક સ્ત્રી હોય કે પુરષ હેય-ખ્યાલુ ધૃપદ ગાનારતા કડ કરતાં 
૧૦ 
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/ કેવળ નિરાળી તરાટધીજ તયાર કરેલો હોય છે. તેમાં ગતિશય_સરળપણું તથા 
સુધાયમપર્ણું જણાય છે. ખ્યાલ ધૃપદ ગાનારા ગોયકને ડુમરીનું ગાયન ઉત્તમ 
સાધનું નથી. ડેમરીનું ગીત છેકજ નાતું હોઇ તેમાં વિચિત્રતા માત્ર ભારોભાર 
બરેલી હેય છે, તેમાં એવી ખુ નયાય છે કે તિરતિરાનમા અરે કેક કરવામાં 
આવ્યા છતાં, કાનને તેનું એકદર પદ્ણિ।મ સતોષકારક જણાય છે. એક ડુમરી 
ખમાજની હોય, છતાં તેમાં ગાયક વચ્ચે વચ્ચે યુક્તિયી, લરવી, સિંધ, પિવુ 
બિહાગ વિગેરે રાગોના પણુ સ્વરે! ગાઇ, લેકાના મતવું રજન કરે છે ! આવા 
સ્વરે! શાથી પ્રિય થાય છે તેવું કારણુ કાંઇ નિશાળુજ છે. ગમે તેમ હોય, પણુ 
ડેમરીને મોટા ગાયકાએ હસી કાદવા છતાં તેવું ગાત એક અતિ લોકપ્રિય 
ગીતોપૈછી છે એમાં સ'શય નથી. 

00 11110૪ ડુમરી વિષે આમ કહેછે. 

“100૦010766: 15018 1૧ 11 તળ 110[0#8 તૉંર્તાટલં ૦ (8૦ 1/731013251)4. 
31196 ઘ૯8016 45 1પ: દઇર્લે ૬૦ [0૦૮૫1તદ, 1141 11 19 તળા પર્કાડાર્ડાદહત 19 
610 ૧010 103 16તવૈ ૧ [૦% 5૦૪8૬ ૦ 115 ૮025૬, 11 18 1ાડરકાંકડડ £૦ 
00516 ૦૪૨ 17 તૈક્ડ૦તં/8૦10, કતાર ઝઉક તર!(કદ જા [31૦૪૯ 104 તન્વૃપન(ક 
2£8 ૬€૫૦]૯લ જપી ૩11 10001લ્ડડ (1 ઊર્મઇૈ 800% 5610510137 ૧9161 
811૯101107 14 0૯૩૬૦૩૦વે ૦ % £% ૬૦0૪૧.'” 

ગજલ રાબદ મીક ખેનરછ કહેછે કે આરખી ભાષાનો છે ગજ્લ એ ગ્રણુય- 
વિષષક કવિતા હોયછે. જે રાગમાં ટપ્પા હોયછે તેજ રાગમાં ખહુધા તયા ગીતો 

પણુ હોયછે. આપણુ દેશમાં ફારસી તયા ઉર્દુ ભાષામાં ગજ્લો હોયછે. આ 
સુસક્ષમાન લેકાના ખાસ સ્વદેશી ગીતો ગણાયછે અને તે તેઓ પોતાતા દેશ- 
થી હિંદુસ્તાનમાં લાવ્યા છે એવી સમજ છે, ગજલ ગીતમાં અનેક ચરણે! 
હોય છે. રેખતા, રૂઆઇ વિગેરે ખીજ્ન' ગીતો! ફારસી તથા ઉદું ભાષામાં છે, તે 
પણુ કેટલીક રીતે તેવા? સમજવા, પરતુ તેમાં શ”્દાર્ય ભિન્ન હોપ છે. પાછળ 
જે મુખ્ય ગીતો વર્ણુન્યા તે સિવાય સહલા, કજરી, લાવણી, ચેતી, જિતગર, વિગેરે 
શુદમીતો પણુ હિંદુસ્થાનમાં છે. તેમતા વર્ણુનતી ખાસ જરૂર નથી. ગજલ તથા 
રેકતા વિષે 39114પવૈ સાહેખ કહે છે ક'-- 

“ જટ્ડટ તરત 10 ધ (7ર શર્ત ગિટાર 147૪૫38695 તરત તૈ11૯₹ 270103 
થલી ૦૧૯૪, ૪૦૦૦૮વીંળઇ૪ £૦ 8૦તતતક, કાલ) 1ળ દક ડઘ૯૦€ 10૭૪ 0૦& ૦. 
ત ઉદ્દટતો પડ 10૬ ઊડ (કતાર ત્ર 0૮5૮1101101 ર દપક ઇ૯દ૫દ1૦૭ ૦ (100 
06105૯ ૦૭૯૦, કાપા? દાસત્વ, $પ તડ 18૯ £૬૯૦0 ઈેલર#ં, 2301૯5, 
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તા8લ1ડ, ડાઝ૦, 811105, ૦, વડ ૫૪ 45 115 €%૫રટાદાટક જળવે 10 ત 1૦૬૯1૮65 
થ૪ર્ત દપ ૪૩:૫1 ૦૪વંઘ#લર્ત 3% ધટ 10૫૯૬ હાડા 108 186 રિલ 16 ૯1૦૪2૯૬ 
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પ્રટ્-તમે પાઠાળ ધુપદ તિષે ખોતતા ધૃપદમાં “ગમક” લેવામાં આવેકે 
એમ કહ્યુ હતુ, “ગમક” કાને કહેછે ? 

ઉ૦-“ગમક” એ એકાર્થે: ગીતનું આભૂઘણુકે રત્નાકરમાં ગમકની વ્યાખ્યા 
આવી કરીકે “સ્વસ્સ્ય જેવો ચતવઃ ઓઇસિત્તસુતાવજ” આ વાક્ય 
નો અર્થ એવો થશેકે, સાભળનારના ચિત્તતુ ઘરણુ કરે એવુ સ્વરેતુ કપન 
તે “ગમક”. ગમકાદિ પ્રકાર ફકત વર્ણુતથીજ તમારા ધ્યાનમાં આવનાર નથી. 
“બૂજુણીસ્સત ચઇતન્તાયુરથે નોસ્યતે યુસેઃ ” એ ગ્રમાણે આ ગમક વિવે પણુ 
કારક અશે કહેવુ પડરો, તથાપિ ગ્રથોામાં તે વિષે વર્ણના ઝરેલાછે તથા તેમને 
નિર્નિરા1 નામા પણુ આપ્યાકે. રતતાકરમાં એફદર્‌ પદર ગમંકે ફહીછે 
તે આવી-- 
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સ્તર્ર્ય જવો ચત ઓણસ્તિસસુતવજ્ઃ | 
* લસ્ય સેથ્‌ાસ્સુલિસ્વિઃ સ્જાર્તિઃ ચપિતસ્તથા | 
| છીન આાંરોણિતવરિતિવમિત્જીસઝારલીઃ ॥ 
સછાસતઃ જાવિતશ્વ મુજિતો સુત્રિલસ્તથા ॥ 
ન નાથિલો સિસિતઃ વચવપરોતિ વર્જિલતાઃ 1 
, , ભાવાર્થઃ--શ્રોતાતા ચિત્તને સુખ આપનાર સ્વરે[નું કપન, તે ગમક, ગમકન# 
પંદર પ્રેકારછે. જેમકે તિરિપ, સ્જુરિત, ક'પિત, લીન, *્માંદોલિત, વલિત, ત્રિભિદ્ર 
ડુરાહ,' ઉલ્લાસિત, પ્લાવિત, ચુક્તિ, મુક્તિ અને મિશ્ચિત- 
દક્ષિણુ તરફના એક પુસ્તકમાં તાની ગમના નામાં મતે આવાં દેખાયાં. 
“૧ આરોહ, ૨ અવરે!હ, ૩ ઢાલુ, ૪ સ્જ્રિતિ, પ કપિત, $ આહન, છ ગ્રતા- 
છત, ૮ ત્રિપુચ્ઠ, હ આંદોલિત, ૧૦ મૂન” સસ્કૃત ગૈથોમાં ગમતા વર્ણુનો 
આપાંછે, તે તેવા ગથ વાંચતી વેળાએ હુ' તમને સમજાવીશ. હમણા તે તમને 
બરાબર સમન્રે નહીં. જ 
પ્રસ્-દીક, સારે હાલ તેનો વિચાર મોકુફ કરશુ, છવે અમને શુ કહો છે? 
ઉન્--પાછળ જે અર્થે આંપણે ધુપદ્થિ, ખ્યાલિયા વિગેરે ગાયકાના વગો 
ફર્યા, તે અથે” ખીન્ન પણુ સગીત વ્યવસાયી લેકાતા કાંઇ વર્ગો ગ્રચારમાં મનાય છે, 
તે પણુ કેપ્ટત વિલાયતા શબ્દોમાં કહુ'છ. તેના ગરના ઉતારા લેવાતું કારણુ 
એવુ છે 'ૃ તેશે આ વિષયમાં શોધ-આવી ધતિહાસિક શોધ-કરીછે, તેમનું મત 
ખ'ભાલના મ્રથલેખકાએ પણુ પોતપોતાના ત્રશ્ામાં દાખલ કર્યું છે. તેઓ કહેછે કે, 
3. ઉણર્ડાબંકષણડ:---1૮56 812 તૉ[પાંતહવે 1તદ૦ તંદ55૯ડ 3 ૬036 ર1ળવંપ 
40618015, £૫૪#૯૯17 10 £0૮04 તસર્ત ૯૪૯૬ 01 11001૯૪૯, 
કદ્રઝણ1૮. £35 ૦19 955 ત 2ા૪8દ £૦ તત્ર/03 દીપક ત૯૦૫૩172102 
૧130 પ5 દ (10700૪: 2-00 %1૦લંઇુટ જ ત્રળતર્ટદ 10પડાત છ૦#8 $10૦૦- 
ક મહાદવ તણવે ૩ળતલ્દૉવ્લો. 770 130041 0૦ કદા જવટડ' ઘલ્વૃ ઘડાદતતે ૪11 
ક ઉ (01૮5 /૦₹ ૪૦૦૩ તત્તતે 105દદઉ11દછઇધં ૯૦૦૧૩૦૩૬111005 ત્વળતં 
10% તૈદ્ર1૦108. 5110016 ૦ વૃપરત1િટ્તં (૦ દૉઇફુ ૪૦૦, €]80તેં, 0748041 * 
ઉત &:€. 10૩૭૬૮૮૬100 તળે 401૪ £૦ 8૪૯ 375£₹0૮1૦ળ. 
11, 7૦ દાંડ 455, ઇંર્ટા?ઝ૪ 105૯ 30 શળ (કધ્કઇવે 06#હ% 119૯ 
છત્ત૯૭ ૯ 20૫$મ૦, હલે 15 ડઘ્?નતોપવેટતે 1૩૦: 
1, ઉપર. ૦૯ ૧૪800 15 દવ્વપત્યારાંક્તે ૧૪153 (22૪ ૯1૯0૬ (81:89 
10485 દ્ર5 ૪11 તડ 1006૬0 ( 22૬86 2 દ્ર 


છછ 


2, ઉ૦બાદ૯ ૦૮ €૦૦૫૦૮--ંટ 300 15 % 1:001જલ્તેઇક ૦ ૦૪1 
દ) 100૯૮ ૦0૦૬, 
11, €414ત1, ૦પળે[ 2195, દત્તવે 0૦૦૫૦૧૩ 3૪170 કપ્તઇ 81 %પઝડર્વંડ, 
૧ પ્દ્રાડ &૦., £૦ [૩૯/૦૮8100, ૪૦ 93 દડ ૧061181102. 
1૫, ૬૫૩, ૯%૦ાંડ 10 ડ૪ાળઝજ ઉપરત્રો, 1પ 8, 45103415 &ત૮. 
"/. 1909૧7૯6૯6, કાદતઇ5 ૯૪:૯4 ૦. ક. 
૧. #ૃવીદ, 1115 દતા કંઇર્ાઉટડ ત 20૦૫૦૬ ૦ કાપર્ડાલ હૃપર્ત 19 
80ા૯ઉં £૦ 813050 3૪130 [૩૦૯55 (૦ ઇટત્ર્તાર 19૩ 16૦૮૪ ૦4 ત્તાપડાંટ 
04 ૧૦ 7૦0૬ ૮282886 1 115 ૪7281459, 


પ ૦-પા૭ળ તમે અમને ફહ્યું કે, હાલ આપણા પ્રચારમાં ત્રપ્યસ'ગીત- 
એટલે પ્રાચીત સંસ્કૃત ત્રથ સગીત-તે! નથીજ, અને જે છે તે ઘણુ ખરૂ" 
મુશ્ષમાન ગાયકાએ રૂર્પાતર્‌ કરેલુછે, તા પછી આ સગીત વિષયમાં આપણી 
સ્થિતિ એકામે' શોચનીયજછે એમ તમને પણુ લાગતું નયી શુ"? 


ઉ૩--હું ધાર'છુ કે, દાલ તેવી સ્થિતિ છે ખરી. તે ખીચારા મુસલમાન 
ગાયકોને આપણી તેવી સ્થિતિ માહિત નથી એ ટીકજછે. આપણી પાસે સસ્કૃત 
ગ્રદ્યાછે તથા સકૃત ભાષા જાણીએ ક્યે, એટલાથીજ તેએ ગભરાયછે. 
ગ્રયારતા રાગતામે! હિંદુનાછે, અને તે રાગે હિંદુઆની પાથીઓમાંછે, એટલે હિંદુ 
લોકે રાગાના જે વર્ણનો કહે તેજ ખરા, એવું તે ગાયકો સમજે છે. પરતુ ખર! 
વસ્તુ સ્થિતિ વી છે એનો આપણે પમાણિકપણે વિચાર કરીએ, તો તમારા જેવા 
સૂત તથા સુસિક્ષિત લોકને સ્પટ્ટ એવુ' જણાશેકે, સુસલમાન ગાયકોને કમી પ્રતિના 
માનવાનો આપણુને કાઇ પણુ અધિકાર નથી. આપણે સશાસ્તતાનો ડોળ તો કરીએ - 
ષ્યે પરતુ તમારુ શાસ્ત્ર કયું, એમ નસ્‍ેકોાઇ પુછે તો આપણે કયા પુસ્તકનો આધાર્‌ 
આપીશું, લઘ્યસગીત ગ્રથર્માં જે સગીતછે તે કવળ હાલતુજ્છે એ ડખુલછે 
પરતુ તે મથ સિવાયના તમારા ખીન્ન ત્રથોાતું' ર ? 


ગ્રન્ઝ્તમારૂ આવુ' ખબોલ્વુ' સાંભળી નવાઈ લાગેછે. રત્નાકર, દર્પણુ, રાગ- 
વિબાધ, ચતુર્દેડી, સારામષૃત, પારિજ્નત, વિગેરે ગ્રથાના નામે! તમેજ કલા 
હતાં ની? 

ઉ૩--સે ખરું, પણુ ગ્રશ્ન એવાછેકે, તે ત્રથાનું' સંગીત હવે આપણા લોક 
ગાયછે કે ? “તમે ગમે તે ગાયકને એવો સ્પસ્ટ પ્રશ્ન કરકે, “ તમે તમાર” સગીત 
ક્યા મથ પ્રમાણું ગાઆછે ઈ અને પછી તે શુ કહેછે તે જુઆ, આ 
પ્રશ્નના ઉત્તર તે ઢદી પણુ આપી રાકરો નહીં. મે' ધસોએક પ્રવાસ કર્યો, પરતુ 
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રતાકરના જે સુલજતક ત્રીસ ત્રામરાગ્રોછે, તે જેને યોગ્ય સમજાયા હોય એવો 
એક પણુ પ'ડિત અથવા ગાયક ખરેખર મારા ભેવામાં આવ્યો નહીં દર્પણુર્મા 
કહેલા 3ગાનો મેળ પ્રચારના રાગાસાથે લગાડી દેતારે પણુ કોઇ મને દજી સુધી મળ્યો 
નથી. તમે ઉપર્‌ કહેલાં બીન્ન શ્રધાછે ખરા, પણુ તેમના શાગનિયમે! હાલની 
તમારી પહૃતિતા નિયમોથી ઘણે ઠેકાણે જુદા પડેછે. આપણા સંગીતની ખરી 
રિયિતિ ને આવીછે, તો પછી આપણે સંથ સગીત ગાતા નથી, તથા સરાસ્્રતાનો 
ડોળ દેખાડવાતો જાપણુને કઈ અધિકાર નથી, એમજ ડહેવુ' પડશે. હુ' જણુછુ કે 
માર આ મત કોઇને રચશે નહિ, પરતુ ખરી સ્થિતિ શું છે, તેજ મે' તમને 
ખુક્લા દ્લિથી કહ્યુંછે. વિચાર કરેકે, પ્રચારમાં આપણે મિયાઇમલ્લાર, મીધાં 
*જીસારગ, મીયાંળીતોડી, હુસેનીતોડી, દરભારાતેડી, વિલાસખાંતી તોડી, જૌતપુરી, 
સરપર્દા, સાજગિરી, શાઢાણા, યમતી, નવરે।જ, ચાંદનીકેદાર, ચરમવ્લાર, પિવુ, 
અર્વા વિગેરે રાગો ગાઈએ અને તેમને પ્રાચીન ગ્રથોના આધારછે એમ કહેવા 
માંડીએ તો શોભશે કે ? કોઇ કહેશેકે, મુસલમાની ગકારો છોડી ખાકનાં ખીન્ન 
રાગોતો તમારા ત્રથમાં છેજના ? 


જાતે ખરૂં, પણુ આપણે તે તેમ કયાં ગાઇગ ખ્મ? આપણે તો તેમાં કહેવા 
નિષમા તોડી મુસલમાન ગાયકો ગાય છે તેવી તરાયથીજ ગાઇએ છિમે. ધણેક 
રેકાણે તો મ્ર'થાના થાથ સુહ્દાં આપણુને કણુલ હોતા નથી-લૈરવ, લૈર્વી, અને 
તોડી જેવા સાધારણુ રાગોમાં પણુ મ્ર'થના નિયમો! પાળવા તયાર નહિ, તો પછી 
આપણું રાસ્ત્ર કયુ, એ પ્રશ્ન સહેજજ આવરો નહિ કે? મારા બોલવાતા ઉદ્દેશ 
ખરેબર સમજી લ્યો. હાલના પ્રચારના સંગીતને અથવા ગાયંકાને નિંદવાતા મારે 
હેતુ નથી. હ' જે કહેવા માર્યુ છું તે એજ કે, આપણા હમણાના હિંદુસ્યાની સંગી- 
તને સાટે.શાસ્ત્ર સુદ્ધાં નવુંજ સ્થાપન કરવું પડશે. હાલમાં જે પ્રશો આ વિષયપર 
લખાય છે તેઓ પણુ નવુંજ શાસ્ત્ર સૈયાર કરે છે એમ કહીશુ' તો ચાલશે. હું 
આગળ ચાક્તાં તમને સસ્કૃત મથા શિખવનારછું, તોપણુ તે સગીત છવે યથા- 

* યોગ્ય રીતિએ ગ્રચારમાં છે, એમ તે વિષે કહેવાની કદીપણુ હિમત કરીશ નહિ. ” 
* પણા મ્રાચીન ધર્મપુસ્તકા તયા કાયદા પોથી આપણે વાંચીએ શિખીયે 
છિયે, તાપણું તેમાની સર્વવાતો હવે પ્રચારમાં કયાં દેખાય છે ? પ્રચારમાં ડેર પડતો 
જવાથી પુસ્તકો પણુ નવા નવા ઉત્પન્ન થાય છે. એવાજ પ્રકાર આપણા સંગીતનો 
પણુ છે. હશે, આ વિષયાંતર્‌ છેડી હવે ફરીથી, આપણા યમનનો વિચાર કરીએ. 
મ૦--યમનત વિષે હછી પણુ ક'૪ કહેવાતું ખાકી રહ્યુ છે % શ'? તે વિવ્ે આન 

ટલી વાતો અમે ધ્યાનમાં રાખી છે. ” ક 


બિ છક 
*૧-આ રાગ સ'પર્ણ છે તથા તે કલ્યાણી ચાટમાંથી નીકળે છે. 
ર-તેનું આરોહ અવરોડ ઘણું સરળ છે; અને તેથી તેમાં ગમે તેવા સ્વરઃ 
સમુદાય-એટલે તીતસ્વરોના-કેવાય તો પણુ ઘણું વિસંગતપણું જણાતું નથી. 
આપણી તરક તેતે કોઇ કોઇ “આશ્રયરાગ” ષણુ કહે છે. , 
૩-યમનમાં ગાંધાર સ્વર પધાન છે, માટે રાગમાં તે ન્યાં યાં દ્રષ્ટિએ પડશે. 
ગાંધાર્ના નિયમિત સવાદીસ્વર નિષાદ છે. તે સ્વર પણુ યમનમાં સારા પ્રમાણમાં 
: જણાશે પણુ તેનું મહત્ત ગાંધાર કરતાં ઓછું હરે. 
૪--આ રાગને પર્વાંગવાદી રાગોમાં ગગછે. કારણ તેમાં વાદીસ્વર ગાંધારછે. _ 
1 પ--આ રાગમાં ગાયક કદિ કદિ અવરોઢમાં શુદ્ધ મધ્યમનો થોડેક સ્પર્શ” _ 
। કરી દૅખાડેછે અને તેને ગાંધાર સાથે જેડી ગાયછે. શુદ્દ મધ્યમ વિષે 
! વિશેષ એવી એકવાત અમે ધ્યાનમાં રાખીછે કે, જે તે સ્વર અવગેટમાં થોડોક 
ક્ષમ્ય હેય તો પણુ ૫, મ, ગ, એવે! સરળ અવરેહ તે સ્વર લઇ કરી શકાય. 
નહીં. તેવે ઠેકાણુ તીત્ર મ, જ લેવા જેઈએ. આ સ્વરતી સ્થિતિ ઘણી ખરી 
એકાદ વિવાદી સ્વર જેવીજ હોયછે. * 
૬--આ રાગ રાત્રીના પહેલા પ્રડરે એટલે સધિપ્રકાશના રાગો પછી 
ગત્રાયછે, 
૭--આને એક આલાપયોગ્ય રાગા ચૈકી માને છે. તે કેવળ સાધારણુ 
હોવાથી ધણું કરી સર્જ ગાયકરાને આવડતો હોયછે. 
૮-ઝઇ કોપ, આ રાગને મુસલમાત ગાયક્ાએ પ્રચારમાં આણેલે કહેછે. 
તથા કે।ઇ આને આપણાં દેશના યમુના-કલ્યાણુનાજ એક તકાર છે એમ 
પણુ કહેછે, 
૪-યમત એ કલ્યાણુનાજ એક ગ્રેકાર હોવાથી તેને કવા. “એવું નામ 
પણુ કાઈ આપેછે. 
૬ ૧૦--ફલ્યાણુના સુમારે બાર ત્રકાર માનવામાં આવેછે. કલ્યાણુમાં નિર્નિરાળા * 
1 ર્ાગોને મિશ્ર કરી તે ઉત્પન્ન કરેલા હે(થછે, 
આઢલી સાહિતી અમે ધ્યાનમાં રાખીછે, હજી કાંઇ મહત્વની રહી ગઇ હેય 
તા તે કહે!. 
ઉન્--નહીં, હવે આ કરતાં અધિક જેપ્તી નથી. આ સર્વ માહિતી નિર્‌નિ- 
' શાળા ગીતામાં સમાવી તમારે માટે મે લક્ષણુગીતો રચી રાખ્યાં જે, તે તમને 
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ધિમે ધીમે રિખાપવામાં આવશેકે” તે ગીતોમાં ફ્કત લક્ષણા એ શટલ રણેના 


થાથ, સમમ, વર્જ્યાવ્્ય સ્વર, પ્રયાદિ સમાવેલા હોવાથી તેમાં બીજુ કાંઇ . 


વૈચિત્ય ન હેય એ ખડ્લું છે; તયાપિ મતે લાગેછે કે ગીતોતા યોગે તમે 
નિરનિરાળા લક્ષણે સારીપેઠે ધ્યાનમાં રાખી શકારો।, 


' પ્રગ-તે બરબર છે, આવા અર્ચ ગ્રધાત ગીતોમાં કવિત્તતી અપેક્ષા રહેતી 
નથી. આપણા શાસ્રના પંડિતોએ જે નાના નાના સત્રો કરી રાખ્યા છે 
તથા તેના યોગે તે શાસ્ત્ર જેમ વહેલું ધ્યાનમાં રહેછે, તેવાજ ફાંઇ અશે બા 
ગેકાર પણુ હોય એમ 'જ્ણાયછે. તેવાં સર્વ ગીતો અમે પાઠજ કરી “રાખશું 
હવે અમને યમન થાટના' જન્યરાગર કહેશે!ના ? તેવાં ખાર રિખવનારછે! એમ 
તમે ખાગળ કશું હતું. અમને પ્રીકર છે ક એટલા ખધા રાગોતા વિસ્તારની 
માહિતી કેમ ધ્યાતમાં રહેશે, ! ! ર 


ઉ૦-તેમ લાગવા જેવું છે ખરૂ, પરતુ આપણુ સુન્ન પડિતોએ તેવી અડથન 
છુનોા વિચાર કરીનેજ એક સહેલી યુક્તિ કરી રાખીટે. તેઆએ તે જત્યરાગોતુ' 
એક સુગમ વર્ગીકરણુ કરી, નિરનિરાળા વર્ગોને લાગતારા સાઘ્ારણુ લક્ષણે! કહી 
શખ્યાંછે. તેમની સહાયતાથી તમારૂં કામ ઘણું સહેલું યરો, આવી યુકિતઓ 
સોટા શાસ્ત્રીય તતપર્‌ હોયછે એવું નથી પરતુ પધચલિત સગીત વહેલુ ધ્યાન- 
“માં રહેવા તે ધણુ પ્રમાણુ ઉપયોગી સાધતછે. કલ્યાણુ ચાટમાં આપણુતે એક- 
દર્‌ તૈર્‌ જન્યા રાગાનો વિચાર કરવો પડશે, એમ મે' તમને આગળ સુચન્યુંજછે- 
હુવે તેમાંજ કોઇ રાગ એવા છે 3, જેમાં મધ્યમ સ્વર બિલકુલ આવતો નથી, 
જાઇ એવા છે કે જેમાં મધ્યમ ફકત અવરેહમાંજ હોયછે, કેટલાંક એવાછે 
'કજેમાં તીવ મધ્યમ આરોહ તથા સ્‍યવરોહ એ ખને ડેકાણે હોયકે, તથ! કોઈમાં 
તીત્ર તથા કામલ એ ખને મધ્યમા લેવામાં આવેછે. આ મરધ્યમતી સ્થિતિપરથી 
આપણાં પ“ડિતાએ સગવડ માટે ડલ્યાણુ થાટના તેર જન્યરાચના ત્રણુ વર્ગો 
કર્યાછે, પહેલા વર્ગમાં મધ્યમ બિલકુલ ન લેનારા તથા ફ્ક્ત અવગેહમાંજ 
લેનારા ગગો રાખ્યા. અને ખીન્નમાં તીત મધ્યમ આરોહ ગ્યતે અવરોહ એ બેમાં 
લેનારા રાગ માન્યા. આવરેટમાં તીત્રમ, લેનારા રાગોને એક મધ્યમ લેનાર 
રગવાળા બીજ વર્ગમાં મૂઝી શકાય,પરંતુ તે સ્વર આરોહઠમાં ધણો મદતનો 
નધી એમ ભે તેમણે તેમ કયું હરો નહીં. આ ત્રણુ વર્ગા ફ્કત સગવડ માટેજ 
'સાવાથો, તેવા વગીકરણુથી ધણી હરકત જણાતી નથી. ગ્રથર્મા આ ત્રણુ વર્માના 
ઉ*ધેખ આમ કરેલો! જાયછે, 


પરમાળીમેણઝા રર વિમન્વસે ખિધા વુત્ઃ €.:ૂર૬-ક 
ન ઇમેજ્સસ્િત દાત સજયાર્થ વિત્તક્ષળેઃ ॥ 
ભાવાર્થઃ--કલ્યાણી મેલમાંથી ઉત્પન્ન થનારા રાગોના, પંડિતોએ અનુકૂળતા 
માટે ત્રણુ વર્ગો કર્યા છે. જેમેક અમ-મધ્યમ વજ્તિ, એકમ-જેમાં એકજ મધ્યમ 
હેય, ઠ્રિમ-જેમાં બે મધ્યમ હેય. 
પ્૦--આ વર્ગીકર્ણુ ખરેખર મનોરંજક છે. હવે તેમાં રાગાની વહેચણી કેવી 
રીતે કરવી? 
ઉ૦--જુઓ, ભૂપાલીરાગને પ્રચારમાં ઓચ્વ માન્યોછે, અને તેમાં મ, ની સ્વરો 
વર્જ છે એટલે તે તો પહેલાજ વર્ગમાં જરે. ચદ્રકાંત અને ૨ અને શુદ્દ ક્થાણ એ ખત 
રાગોમાં તીવ “મે” છે પરતતુ તે ફ્કત આવરોહમાંજ હોવાથી તેને પણુ તેજ વર્ગમાં 
સૂકું તા ચલરો? આરાહવરહમાં તીત મે લેનાર રોગે યમન, હિંદોલે અને માલ- 
શ્રીને ખીજ વર્ગમાં મૂકી શકશે. ત્રીન્ન વર્ગમાં બને મધ્યમ લેનારા રાગોછે માટે 
તેમાં હમીર, કેદાર, છાયાનટ, કામોદસ્યામ, ગૌડસારગ, યમની બિલાવલ, વિગેરે રાગે 
આવશે. કદી કદી તમને આ ખે મધ્યમના રાગો બીલાવલ થાટમાં એટલે શુદ્ધ 
સ્વરના થાટમાં પણુ માનેલા દેખાશે. પરતુ જે અથે? પ્રચારમાં તે રાગમાં તીવ 
મધ્યમ સ્વર પણુ લેવાયછે, તે અથે? તેમને કલ્યાણી યાટમાં માનવાથી ઘણી 
હાનિ દેખાતી નથી. તમારા કલ્યાણી થાટના રાગાના વગો આવા થશે. 
વર્ગ ૧ લે1-૧ ભૂપાલી, ૨ શુદ્ધ કલ્યાણ, ૩ ચદ્રકાંત. 
વર્ગ ૨ જે-૧ યમન, ૨ માલથશ્રી, ૩ હિલ. 
વર્ગ ૩ જે-૧ હમીર, ૨ કૈદાર, ૩ છાયાનટ, ૪ કામોદ, પ શ્યામ 
૬ કડસારંગ, છ યમની ખીલાવલ. 
મ૦--પછી અમને તમે કલ્યાણુના જે નિરનિરાળા બેદ ફલા, તેના થારે વિષે 
“કમ કરવું? 
ઉ૩--તે પૈળ ઝટલાક તો આ ત્રણુ વર્ગોમાં છેજ. જે મિશ્ર પ્રકાર છે તેમના થાટ 
પણુ મિત્ર હોવા યોગ્યજ છે. બે મધ્યમ લેનારા જે રાગો આપણે જયા, તે યમન 
તથા બિલાવલ એ ખે ચાટના મિશ્રણુથી થયા છે એમ ડહી શકાશે નહીં કે ? 
ઉત--સુદ્દ સ્વરાનો યાટ આવા શમિશ્રણો માટે ધણો ઉપયોમી થરો એમ 
તમને આગળ જતાં દેખાઝ આવશે, અને તે રાઠ્ થાટજ હોવાથી ખીન્ન થાટોમાં 
ચયામેગ્ય રીતે મેળવ્યાથી ર્ક્તિધ્ન થતું નથી. તોપણુ તેને કયા થાટમાં કેટલે 
તથા કમ મેળવવા એ નાણ્વુ' કૈશલ્યતાતુ કામ છે, હાલ તરત તે વિષયમાં 
તમારે જવું' નહીં. 
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૮૨ 
પ્ર૦--ડીક તારે, શુદ્દ કલ્યાણ વિષે આગળ કહે. 
ઉર્-શદ્ટ કલ્યાણમાં આરોહમાં મ, ની સ્વરો લેવા નથી એમ મે' તમને 


ડું” ₹ છે, આ રગતી પકૂતિ કાંઇ અસે બૂપાલી જેવીજ છે એમ પણું મે. તેમને 
કુચન્યું હતું, કારણુ તે રાગમાં પણુ મ, ની વજ છે, ૭તાં આ બે રાગમાં ફરક તો 
છેજ, કારણુ ભ્રૂાલીમાં મ, -ીસ્વરો આરેટ અતે _અવરોક બતેમાં વર્જછે. 
ધેમત એ તો સં પૂર્ણ રાગ છે, માટે તે આ ખને રંગોથી નિરાળાજ રહશે એ ખુ 
છે, તારે હવે ત્યા ત્રણે રાગો સ્પષ્ટ નિરાળા થયા નહીં 'ે ? 


- મ૦--રા, તેમતો તદન સ્પટ થયા. પણુ જે અથે” આરેડમાં મ, ની સ્વરો 
નથી તે અર્થે ભૂપાલી જેવો, તથા અવરોહમાં તે સ્વરો છે માટે ત્યાં યમન જેવે!, 
આ રાદ્ કલ્યાણુ રાગ દેખાશે નહીં કે? 


ઉ૩--હાજ તો. તેમ તો દેખારોજ. એજ તો પણા સંગીતતી મી છે. એક 
જામમાં તતસદશ ખીન્ળ કાઇ રાગોના સ્વરૂપો થોડા ધણા દેખાય છતાં પણુ તે 
પાતાના સ્વત'ત્ર લક્ષણોથી ઠેક ઠેકાણું આળખી ચકાવે। જેઇએ. તે બીન સ્વરૂપા 
વી તો કાશલ્યાથી દેખાડવામાં આવવા જેઇએ “ક, જેથી મૂળરાગની હાની બિલક્લ 
ધાય નહીં. એક્જ રાગમાં બીન્ત રાગોતી પ્રતીતિ કાં થવી નેઇએ, એ સમજી 
શકાય તેવું છે.' મનુખ્યો એકમેકથી ખહુધા તેમના ચહેરા પર્ધી એઇળખી શેકામ 
છે એ તો આપશે નણીએજ હિયે. ચહેરા જે છુપાવવામાં આવે તો, શરીરનો 
કૂકત હેદળનોજ ભાગ ધણી વેળાએ ભ્રમમાં નાખરે નહીં કે ? રાગના વિષયમાં ચાને 
શણુભર શરીરના હેદળના ભાગ જેવો” સમજ શકાય. રાગાના સુખ્ય અગ, જે 
જૃહલાક નિર્યામિત સ્વરસમુદાય :અથવા વાદીસ્વર વિગેરે-હોયછે, તેપરથી રાગ 
નિરાળો કરેછે. રાગનો વિસ્તાર કરતી વેળા જેકે સ્ેળરાગ જરો ટંકોઇ જય, તો 
પણુ કુરાલ ગાયદ્ા રાગને તેના વિસ્તારમાં ડેક ઠેકાણે એવી તો ખુબીથી દેખાડે છે »ે, 
શ્રોતાઓને તે સર્વ ગાયત સુસંગત અને મધુર લાગેછે. ગાયકનેા ખરે કસબ આજ 
“છે. રગના વિસ્તાર શરૂ થયો કે, જતક થાટમાંથી ઉત્પન્ન થનારા અનેક રાગો તેતી 
આજુખાજુએ ઉભા રહેૅરૉજ; જજા પણું દુર્લદ્ય થયુ' કે, મુળરાગ ભ્રષ્ટ યયે!” 
ગમ સઘળું ગાયકને ધ્યાનમાં રાખવું પડેછે; અતે તેથીજ પ્રત્યેક રાગ શિખતાં તે 
“રાગોનતા અગા એટલે તેને આળખવાના સ્વરસમુદોય, કાળજ પૂર્વક ધ્યાનમાં 
રાખી, શગ ગાતી વેળાએ ગાયનનું રક્તિ ગૂણુ એછું થવા પામે નહિ, તેવી રીતે 
*યોગ્ય ડૈકાણેજ વાપરવા પડેછે. - રનાકરૃમાં સાર્દેદેવ પડિતે રાગ સ્થાપના ગ્રકાર 
વિષે ખોલતાં આમ કથ્ય'છે, * દ 
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( વ્રસીનજ્ઞાપ્યાય કરો, ૫૬૨ ) 
સ્તોયસ્તોજસ્સતઃ સ્થાચેઃ પ્રતલેશફમસિસિઃ 1 
સ્ોવસ્તરવ્યાત્તિસુશપેઃ સશસ્વ સ્થાપના મવેલ્‌ ॥ . 
ભાવાર્શ*--નાતા નાના સ્થાયોથી અને મનોહર તરંગોથી જવસ્વર ઉત્તમ રે- 
ખાડેલે હેય, તારે રાગની સ્થાપના થાયછે. 

અને તે પર્‌ ટીકાકારે એટલે કલ્લિનાથ પંડિતે મોજથી એક ખે ઉદાહરણો 

આપી આવુ સ્પષ્ટિકર્ણુ ક્યુ* છે. 

સીવસ્સર્સેડન્સ્વરર 1 ઝસસ્વસ્યાનચત્તત્યપ્રમુનયામારતાનુસજણળેઃ 
સ્વતઃ રામાવચવૈયિલ્તસાર્થતાળાયામાપાતતોડસિવ્યસલ્વ રાનસ્ય સમાંત- 
સ્તાધારળલ્યાયાર્પિયોનાત્સ્વસ્વતિરોમાવે લાક જિસિત્પસીયતાતતામવે” 
સ્ત્વમિષાયઃ । યથા છોક સમાંતરત્યામચ્છતો વેવર્સય્ય સ્વક્વેળાસિવ્ય- 
જસ્વ સતઃ સમા પ્રષિર્યોવતિણદ્વ તય્વ સ્વસરતલ્પવેવમાવાવિસાંજ- 
ચૌત્લ્વજ્વતિસેમાવે લત્તિ યથા તલ્ય પચિત્તરતીયસાનત્વણ્‌ । ચચા વા 
પૂમમાનીય પિજ્નવર્ભેજુ સળિજુ પોતતસ્થ સુત્તામળર્મળ્યંતસ્સ્ઝાયોવરામા- 
સ્ક્વસ્વસિસેમાવૅ સાત ચયા લસ કજિસિસ્તર્લાયતાનત્યં લળાક્િસે । 

ગડ--આ ઉદાટરણા મે.ન્જનતા થયો. વે અમને તમે ડહેછે। તેની કાઇક 
કલ્પના આવી. અહિં આલપ્ીના ચાર સ્વરથાનો કલાંછે તે કયાં ? તે વિષેની 
માહિતી હોવી જોઇએ એમ તમે ધારતા હો તો કહેવી. 

ઉ૦--પ્રાચીન સંગીતમાં આલાપ કરવાના આ ચાર પ્રકાર હતા. પ્રચારમાં 
આલાપ કેમ કરેછે, તથા તમારે કેમ કરવા એ મે તમને કહ્યુંજ છે. આ સ્વસ્થાનો 
પ્રાચીન સંગીતના છે. તેનુ' મહત્ત તે સંગીતમાં ધણૂજ હતું એ જૂદુ' કહેવાની 
જરર નથી. હમણા “ જાનસચર્ત્રવાર્તત્વળ્ન ” એ દેશી સંગીતનું લક્ષણુ યઇ 
ખેડુંછે. અને તેથી તે પ્રસ્તાનનુ' કઇ મહત્વ નથી. ગાયક પ્રયમ અમુકજ સ્વર- 
પરથી પ્રારંભ કરવો, પછી અમુક સ્વર્પર્‌ જવું, વિગેરે વાતા આ પ્રસ્થાનના 
મ્રકરણુમાં કહીછે. તમને તેવી માહિતી નેઇતી હોય તો કઢીરા. 

*પ૦--અમને જરૂર તે પસદ પડશે. પ્રચારમાં તે પ્રકાર નહોય પરતુ આપ 
ણુ પ્રાચીન પંડિત, કયા નિયમોથી કરતા હુતા તે તો આ પરથી અમને સમ- 
«તશેજ. ગ્યમને ખુ ઝીણી વિગતોની જર્ર્‌ નથી, પણુ તે સભ'ધી ફકત જણુવાજેગ 
વાતો કહી રાખરો તો ઠીક. 


ક “૪ 
ઉડ--ડીકછે, પ્રયેક ગમાં કોઈપણુ એક થાટ, અથવા સ્વરસસક જેધરેજ 
એતો તમને ખબરજછે. તેમજ દરેક રાગને એક વાદી સ્વર તો હોયછે, એ તો 
તમે જણેછે. આ સ્થાનોના વિષયમાં ચાર સ્વરોના નામો તમારે ધ્યાનમાં 
રાખવાં પડશે. 
'પ૦--વાદી, સ'વાદી, અતુવાદી, વિગેરે તમે અમને કલાંજછે, અને તે સર્વે 
ઉત્તમ રીતે સમજ અમે ધ્યાનમાં પણુ રાખ્યાંછે. 
ઉ૩-તે નિરાળી દક્રિએ હતાં. ઠવે રહ જે કહુછુ' તે નવાંજ છે. તેમનાં નામો 
આવાંછે, 2-૧ સ્થાયીસ્વર્‌, ૨ દીર્ધસ્વર, ૩ દિશિણુસ્તર, ૪ અર્ષસ્થિતસ્વર. તૈમતા અર્થ 
« ફહુંછું તે ધ્યાનમાં રાખે।, સ્થાયીસ્વર્‌ એટલે જેને તમે “વાદી” કહેછે। તેજ છે. * 
વાદીસ્વર પરથી આઠમે! તે ઠ્શિણુ સ્વર છે. વાદીથી ચોથે તે દીર્ધ છે. 
ન્તયા દીર્ધ અને દ્ગિણુ એ ખનેની વચલાં મ્વર્‌ તે અર્ધસ્થિત સ્વરોછે, સ્વરોતી 
આ જગ્યા તથા નામો ધ્યાનમાં રાખ્યાં કે, આકાપમાં સ્વસ્યાનો ૨ માટે હતાં, તે 
લાગલુજ સમળ્રે. રત્નદકરમાં આમ કહ્યુ'છે. 
ચશ્રૉપવેવશ્યતે રાન. સ્વરે સ્ચાયી સેરસનતે 
સભ્યો વ્યર્યઃ સ્થાત્સ્વર તસ્માવ્ધસ્તને ॥ 
થાત સુલત્વાહ સ્યાત્‌સ્વસ્ચાન મઘતંચતત્ત્‌ । 
છાયેસ્વરે ચાછચિત્વા નયન લ હ્તિીમચમ્‌ ॥ 
પારિજીરિતઃ | 


સ્થાચિસ્વરયણમસ્તુ જ્નિજુળઃ 
સ્યર્ષટ્િળયોમષ્યે સ્મિત જધાહ્શિતાઃ સ્વઃ ॥ 
ભાવાર્થ:--જે સ્યાતપર આખો રાગં સ્થપાયેલો હોય તે સ્વરને સ્થાઈ કહેછે. 
તેનાથી ચોથે સ્વર્‌ તે દીર્ધ છે. તેની નીચેના સ્થાનના સ્વરેના ચાલતને પ્રચમ 
4 સ્વસ્યાન કહેછે. અને દીર્ષ સ્વરતું ચાલત કરી સ્થાઇ સ્વર ઉપર્‌ ન્યાસ ક્યાથી 
ખીજુ' સ્વસ્થાન દંહેવૉયછે. સ્થાઈ! સ્વરથી આઠમે સ્વર તે દ્િગિણુ કહેવાયછે. અને 
રીર્ષ અને દિગુણુની વગ્ચેના સ્વરેનૈ અર્ધસ્થિત કહેછે. 
પ્રન્‍-આમાં “ઈ કોઈ નામાં: નવાં છે, જેમકે ઉપદેશન, ચાલન, સુખચાલ, 
ન્યસન વિગેરે. 
ઉત-ૈમતુ' સ્પષ્ટિકરણુ ક વ્લિતાથે આમ કર્યું'છે. 
સ્ત્ર ચસ્તિસ્તત્તત્રામરજૂલે પર્ઝઞાવિપ્યન્યતમે સ્થ રેક ” 
રમ રવવેદયતે સ્થાવ્યે સ સ્તરે રામસ્વિલિેસતના-- 
સ્સ્યાયીસિ જથ્યતે । સાણન-તતત્રાનોચિત ચ્જાસ્તિ- 
છષિતાર્િમિમવયુર્વેનોશારળ વાક્નં ઘા ગુચાઈઃ ॥ 


ટપ 


” ભાષાર્થ.--દરેક રાગમાં પડૂજ શિવાયને! ખીશ્વે અર્ધ સ્વર, કે જેતાપર આખે 
રાગ સ્થાપવામાં શ્યાવેછે, તેને સ્યાઈ કહેછે. કારણુ તે સ્વર આખા રાગની સ્થિતિ 
છે. ચાલત અથવા સુખચાલ એટલે રાગમાં લાગતારા સ્રિતિ, કપિત વિગેરે ગમતું 
ઉગચ્ચાર્ણુ અથવા વાદન. 
સ્ય્સન ન્યાસ :1” એ સમજી શકાય તેવુ' છે. હવે ત્રીન્ન તથા ચોથા સ્વસ્થાતો 
ધે બે(લશુ' તેમતી વ્યાખ્યા આવીછે. 
“જર્ષસ્યતે સારયિત્વા ન્ચસન તુ સસોચવન્‌ । 
છિશુળે છુ ચાસાચત્વા સ્પાચિન્વાસાવ્તુર્યેજત્‌ 
* વતિત્રતુમિસ્વસ્થાસે રમાજતિર્મતા સતાળ્‌ 
ભ્રાવાર્થ.--અર્ધસ્થિત સ્વરને ચાલવી સ્થાઈ ઉપર ન્યાસ ટર્વા તે ત્રીજી' સ્વ- 
સ્થાત. દ્ગણા સ્વર્તું ચાલન કરી સ્થાઇ સ્વર પર્‌ ન્યાસ કરવો! તે ચોયું' સ્વસ્યાન. 
આ પ્રમાણે આ ચાર સ્વસ્થાનોથી પડિતો રાગાલપ્તિ માનેછે. 


પ્રર--આ નિયમ કેટલા ખંધા સ્પટ્ટ છે ! આવા ને આપણા પ્રચારમાં 
છવે હેત તો ધણું સારૂ થાતત આવા નિયમોથી રાગવિસ્તાર્‌ કરમેથી કેમ 
"મ કરતા જવું એ ઉત્તમ સમન્યું હોત. હવે મચાર્માં તે આ ડયામે નજરે 
પડનાર નથીજના? 
ઉર૦--પ્રચારમાં આલાપ કરેછે, તેમાં અસ્તાઈ અંતરા, વિગેરે વિદારી, નિર- 
નિરાળા ભાગા દેખાડેછે; પરતુ તેમાં આ સ્વસ્થાનાના નિયમ તમારી હૃટિએ 
પડશે એમ કહી શકાય નડી. ન્યાં શક્ય હોય ત્યાં ધિમે ધિમે તેવા નિયમો લગા* 
ડવાથી ખોડટુ' દેખાતાર નથી. તે હશે, પણુ આપણે પ્રથમ શું કહેતા હતા ? 
પ્ર૦--શુઠ કલ્યાણુ થાટનું વર્ણુન કરતાં તે રાગમાં ભૂપાલી તથા યમન રાગની 
શાડી થોડી છાયા દેખારો અને તે ૨ કારણુથી, તે વિષેના કારણા કહેતાં તમે 
શનાકરનું વર્ણન શર્‌ કર્યું" હતું. 
ઉડ--અરોબર, તારે હવે પ્રસ્તુત તરફ વળીએ, જે ગાયકને રદ્દ ડલ્યાણુ 
રાગ સાધતા નથી તેના ગાયનમાં ભૂપાલી અધિક દેખાય છે, પરતુ અવરેહમાં તે 
કયાંક પણુ મ, ની સ્વરો લેતો હોવાથી, લોકોને તે અરદ્દ ભૂપાલી ગાતો હોય 
એવુ' લાગવા માંડેછે. જે અર્થે રદ્દ કલ્યાણુને કલ્યાણુનાજ એક પકાર સમજેછે 
તે અર્થે તેમાં યમનને! લાગ જરૂર રેખારો. યમનનુ* :મગ «ણી ન્ેપને ગાયક 
લરક યુક્તિપ્રયુક્તિથી તેમાં આશેછે. યમન તો શ્રોતાઓને કેવળ હમેશની આળખ્‌- 
તાજ રાગ હોયછે. યમનવું ખહુતેક સ્વરૂષ હે!ઇ તેમાં આરેહમાં મ, ની 


ટ્ર 
પરો ગાયક ખાક્ષ ષર્જ કરેછે, એવુ' એઈ શ્રોતાઓને મોજ લાગેછે, ભૂપાલી 
કહીએ તો યમનતુ' અગ સ્પટ છે, અને યમન કહીએ તે! મ, તી સ્વરે ખાસ 
કરી સામેલ હોયછે, આમ જેઈ સાંભળનાર ખુશ થાયછે. આ રાગ રાંમિના પહેલે 
ગહુરેજ ગત્રાયછે. આ પહેલે પ્રહર કલે માટે તમારે નવાઇ સમજવી નહી, એક્‌ 
એક ગ્રડરતે અતૈક રાગો હોય, તોપણુ પ્રતેક ગાયક તે સધળાં સામટાજ ગાતો 


નથી, કોઇ યમન ગામછે, કોઇ ભૂપાલી ગાયછે, તો કાઇ શુદ કહ્માયુ ગાઇ ગાયનું 
માર કરેછે, અવા ગ્રચાર જણાશે, પહેલો ઝહર એટલે સધીગ્રકાશ પછીના 
મહર છે, તે તમે નણ્યુંજ હરો. સધીમ્રકાશના જે રાગાછે તેમાં ઘણે ઠેકાળે 
રિ ધ ઝામલ, ગ ની તીવ્ર, તથા મધ્યમ તીત, એવા સ્વરે હેપિટે, તેવા રાગો 
સાંભળ્યા પછી જેમ જેમ રાત પડવા માંડેછે, તેમ તેમ ગાયકને તથા ચોતૃસમૂ- 
ઈને નિરાળા થાટતા રાગોમાં પ્રવેશ કરવાની ઉત્સુકતા ચતી જાયછે, એવા અનુભવ 
છે, તેવે પ્રસગે તીત રિ ધ સ્વરો લેનારા રાગોમાં દાખલ થતાંજ જે આનદ 
થાયકે, તેતું વર્ણન યોગ્ય રીતે કરવું મુસ્કેલછે. સ ધિ ગ્રકારના રામા કરણુ અને 
શાંત્‌ રસને વોગ્યછે, અને તેથી તેમાં ગાંભિર્ય પણ અધિક હોવછે. તે વેળાજ 
ગીભિર વિચારો મતમાં લાવવા મોગઝે, એમ કોઈને પણું લોંગ. તે વેળાએ 
મતુષ્ય પ્રાણી” આખા દ્વિસતા પોતાના વ્યવસાયમાંથી મોકળા યયેલા હેયછે, 
અને કુદરતીજ પોતપોતાના સુખરુ-ખોના ઉદ્ગાર પરમેશ્વર પાત વિદિતિ કરવા 
મ્રદૃત્ત થાયછે. સધિપ્રકાશ શગેાતી પ્રકૃતિ ચહ હોતી નથી એ વાત કાંઈ અરો 
“રી છે. તે રાગોનો રસસ્વાદ પ્રયક્ષ લીધાથીજ મતપર અધિક અસર થરો, 
મનપર તે રાગાના કાર્યો કાંઇ વિવક્ષણુજ ચાયછે. પૂવીં થાટની તમારી સ્વરમાવિકા 
છે, તેમાંના કેટલાક આવાજ પ્રકાર છે. ત્રથમાં આ વિષયસબ'થી એક ઉકિત 
ભાવી છે. 

ી “સપિત્રજાસરામાળાં ઝઝુસા સ્પિયો સતત: ॥ 

સેઇમેનં સતાત્મ્ય સૌવ્રસ્વે વાસ્વતિતા । 


ભાવાર્થઃ--સધિપ્રકારા રામ્ામાં રિયસ અને ધૈવત્‌ સ્વરામાં જે કોમલતા 

હતી, તે આ ખેલ શર ચરતાજ દૂર થઈ તે સ્વરો તીવ્રતત પામેછે. તે સ્વરેતું' 

, આવું પરિવર્તન ઘણું સતતેયકારક હોયછે. કારણુ તેથી મતને ભિન્ન રસનો સ્વાદને! 
| અવુભવ થઈ શર્ષ ઉત્પન્ન થાયછે. 


ર૩ 


પ૦--રાણોની વેળા કાયમ કરવામાં રહસ્ય છે એમ તમે અમને કહ્યુ છે, 
ન્તથા શઅમને પણુ તેમજ લાગેછે, પણુ પ્રચારમાં આ વેળાઓના નિયમે આપણા 
ગાયકો અહુનિશ વર્તેછે એમ જણુરે કે? 
ઉ૦--પ્રચારમાં સર્જ રાગો નિયમિત સમય પ્રમાણુજ ગવાયછે એમ કહેવારો 
નહી. “કાઈ કાઈ ન્નણીતા અને લોકપ્રિય રાગાના સમય સખ'ધી ખીલકુલ મત 
ભેદ નથી, પરંતુ “કટલાંકોની વેળા સંબધી તેમ છે. આપણે લદ્યસંગીતકારતું 
સત રવીકારશુ' એટલે થયુ, તે મત મને પસદ છે. પ્રચારમાં ગાયક નિયમિત વેળા 
પમાણું પોતાના રાગ ગાતા નથી એમ મે' કહ્યુજ છે, તેતું' એક કારણુ તો સ્હેજે 
સમન તેવું છે. આપણા લોક પોતપોતાના ધધા રેજ્ગારમાં ઝંથાઈ રહેલા 
હિયજ- (કારણુ તૈમ કર્યા શિવાય ઉપજવિકા કેમ ચાલે ) - તેમને નિયમિત 
વેળાએ નિયમિત રાગો ગાવા સાંભળવાના નિયમ કેમ પરવડશે ? એવા લેકિને 
સારંગ, ભીમપલાસી, ધનાશ્રી, વિગેરે ધ્વિસે ગાવાના રગે! %રસદના દિવસો શિ- 
વાય સાંભળવાનો પ્રસંગજ આવશે નહીં. તાત્પર્ય એટલુ'જકે આ રાસ્્ર નિયમનો અર્થ 
એવો કરવો કે નિયમિત _રાગ નિયમિત વેળાએ પોતપોતાના કાર્યો અધિક સતો 
પકારક રીતે બન્નવશે. તમે કોઈ ઠેકાણે ગાણું સાંભળવા જશે તો, તમને ઉલટું 
એવું જણુરો કે ગાયક બે ત્રણુ કલાકમાં પાંચ પચીસ રાગની જડતી લેશે. રાગના 
સમય નિયમિત કરવાથી પહ્તવાર શિક્ષણુ માટે તે એક સારૂ સાધન થશે એ 
પણુ એક ફાયદોજ સમજવો. સમય નિયમો ગ્રેસગાના અનુરોધ ઢીલા છોડવાને 
મરચોર પરંપરાથી ચાલતા આવેલા દખાય છે. . દર્પણુમાં રે હૈકાણુ આમ કહ્યુંછે, 
“સોજા પેસે સેથા 
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જ્ઞાવર્થઃ સ-પૂર્વસપ્રદાય પ્રમાણે રગે। યથાયોગ્ય સમયે ગાવા. પરતુ ૨૦તતી 
આજ્ઞા થતાં કાળનો વિચાર ન કરતાં અહર્નિશ ગાવા. 

તર્‌ગિણીકાર પણુ એમજ સુચવેછે, 

થ્શાવરાત્વર સાનો સર્વા નાનમીસ્તિત્‌ 
રસમૂત' ગવાજ્ઞાય જાસો નવિષ્વસે 1 

ભાવાર્થઃ--દસ ટેકા રાત્ર વિત્યા પછી સર્વ રાગોાનું ગાયન અતુમત છે. 
તેમજ રંગ ભૂમીપર તથા ર્‌ાન્નની આત્તા યાય વારે કાળદોષ લાગતો નથી. 

«આ વેળાઓ નિર્ષામેત કરવામાં કાઇ તમર્થ નથી એમ 'ાઈ યુરોપના પંડિત 
કહેછે એ મે' પહેલાંથીજ કહ્યુંછે, આપણા દેશના કોઈ પડિત પણુ તૈવાજ મતના 
છે, મીન બેનર પોતાના ગીતસૂત્રસાર ( 0૪08 8£ ૦0 ૪૦૦1 1પફાં૦ ) 
ત્રથમાં પટ ૫૮ માં ડહેછે %, 


૯૮ 


રાગ રાડિણી દ્વિસે તથા રાત્રે નિયમિત સમયે ગાવાનો જે પચાર આપણી 
સર્ફ છે, તે.કવળ કલ્પિતછે, એમ લાગ્લુજ વિવેચંકાન( ધ્યાનમાં આવશે. સ્વર્‌* 
સમુદાયોમાં એનું કાંઇન નથી કે, જેણે કરી તે અમુક વેળાએ ગાવામાં ન 
આવે, તો તેમનું પ્રચ્છિતિ દળ ગ્રામ ત થાય. સ'ગીતનેો સર્વ ઉદ્દેશ સ્વરદ્દારા 
શરતના ભાવ વ્યક્ત કરી શ્રે)તાના મનપર તેનો ઠંસો ખેસાઘવાનો હોયછે, માટે 
તૈવા ભાવા ષપાયોગ્ય રીતિએ વ્યકત કરવા તિયમિત સમયોની અપેક્ષા હોતી 
નથી. જે ભાવ પ્રાતઃકાળે વ્યત કરી રાશીએ તેજ રાત્રિએ કરી ન શકીયે કેર? 
અલખત તેમ કેરી શકાય. સંગીતના ફળોનેદ સબધ ગાયક તથા ખોતાના મત સાથે 
છે, એ કષુવ છે, પરતુ એક અમુક વેળાએજ સર્જ લોકના મનતી સ્થિતિ એક 
સરખી* રહેરો એમ પ્ફેવુ' વ્યાજબી ગણારી નહીં. તેમ હોત તો રાગ સમય 
વિષયતું તે વિધાન ઠીક ગણુતે. આપણુ જેઇએ છીએ કે, આપણા ઘણા લોકોને 
સ્તાત તથા આહાર એ બે ગ્રસગે સગીતતી જરર જણાતી નથી. ચુચેપિયનં, 
લોકોને જમતી વેળા ખેડ (0 વે ) જેઇએ છે. આપણા ગાયક લોક આ સબધી * 
બીજી પણુ 'ટથીક વાતે મેનજ મળે એવી કહેછે. તેઓ કહેછે કે, રાગ રાગિણી એ 
સર્વે દેવતા છે, “કાઈ ભળતીજ વેળાએ તેમનું આવાહન કરે તો, તેઓ કદિ વિનતિ 
સાંભળતા નથી, પરતુ નિયમિત વેળાએ નિયમિત રીતે ક્યાથી ગ્રસલ થઈ ગાયક 
તયા વાદકતે અદ્ભૂત રજત શકિત આપેછે. . પૃષ્વિપર સર્વ સભ્યસમા્જમાં 
ઘણું કરી સાય'કાળ પછીજ શગીતાવોચન ફર્વાતો પ્રચાર છે, તો જેઓ 
નિચારા નૌકરી ચાકરી કરતારા લેકોછે તેઓએ થું ગાત-કાળતા રાગોતી ચર્ચા 
ડદિ કરવીજ નહીં કે ? આ એક અન્યાય કહૈવારો નહિ ક? હરો, તે વાત જવાદો 
પ્રાચીન પ્રથકાર લોકોમાં પણુ આ વિષયમાં એક મત કયાં છે? પારિન્નત પમાણે 
ભૂપાલી રગ સત્રારે બને ભૈરવી અહર્નિશ (રાત્રદ્વિસ) ગાઇ રાકાય છે. દક્ષિણુ 
તરફ યમત સવારના અને ભૈરવી રાત્રીએ ગવાયકે એમ સાંભળીએ છિએ. કોપ્ક 
સતે એનું પણુ જણાય છે કે, લલિત, રામકલિ, તોડી, એ રાગ સ'ધ્યાકાળે ગાવાથી 
તેમતું ઉત્તમ કાર્ય થશે; જેમકે, 


'જાયામોરી લથાત્ાસ્યા ઝરતા ત સપા મતા 

સહાસ્તિત તય છાયામોરી તુ સોતિસતટટ્યા ॥ 

સોરી તારુવસોરત સતાજિરસ લેપ 1 

વતે ર વિદ્ઞવેળ ગત જાકેચ સ્મિતા: ॥ 

સામા ઝુ સનેન મણ્લીીસ્ચમાડ્યાત્‌॥ (લમાત તાત્લત્રણ 


તટ ી 
ભાવાર્થઃ--ઠયાળોરી, લલિતા, મકારિકા, છાયાળરી, તોડીકા? ગોડી, માલવ*- 
ગૌડ અને રામકિરી રાગે! વિશેષ કરી પ્રાતઃકાલનાજ છે, પરતુ સધ્યાકાળે ગ- 
વાથી પણુ ઘણા રુભદ્યાયક થરો. 
આ મત ગ્રમાણે આપણા ગાયકો ચાલનાર નથી. પરંતુ આપણા તિક્ાન 
પંડિતોએ એક સારી તોડ કાઢી છે, અને તે એવી કે; 


રીડ; વુિધાતાસેનાનકાસ સમચ્તિઃ1 
ચારે ચતા શસ વિશ્સ્સપાત્રત્‌ ॥ (સશસસિવયઇ) 
ભાવાર્થઃ:--આ ગ્રમાણે નિરનિરાળા આચાર્યોએ ગાયનના કાળ કર્યાછે, જે જે 

દેશમાં શિષ્ટ લેદે જેમ ગાતા હોય તેને અતુસરી શાણાઓએ ચાલવુ, _ 
_ ગાઈ છહેશે ક સારે આ વ્યવહારનું મુલ્ય કયાં છે ? આપણે નાટકોમાં અતેક 
વેળા ભૅઇએ કિયે કે, મોટા મોટા રાજાઓના મહેલમાં પ્રહરે પ્રહર વાવે 
વગાડવાનો પ્રચાર હતો. હાલ આપણા દેવાલયોમાં તેવોજ કાંઇક પ્રકાર 
નથી શું ? હર પ્રહરે રે।જ રોજ નવીન નવીન રાગો ડયાંથી આણી શકાય 
માટેજ આપણા ધૂત સંગીત વ્યવસાયી લોકોએ એક એક વેળાએ એક એક 
રગ નિયમિત કરી રાખેલો હોવો જેદએ » » % આ પ્રમાણે આ રાગસમય 
નિયમિત કરવાની રૂઢી ચાલુ થવેલી હોવી એદએ. અભ્યાસ એ એક મોઢે 
ધૂબળ વ્યાપાર છે. અભ્યાસથીજ નવે સ્વભાવ બનેછે. લૈરવતા. સબધ પ્રા- 
તઃકાળ સાથે કવેછે ? તે રાગ સાંભળતાંજ પ્રાતઃકાળનું' સ્મરણુ શામાટે ચાય, 
એવો પ્રશ્ન કોળ કરરી, પરતુ તેનો ઉત્તર એટલોજ છે કે, આ 48500600100. 
નું ( સ્મૃતિ ઉદ્દીપનનુ' ) ફળ છે. બે ચશે નિરંતર આપણે એક સગતે જતા 
હાઇએ અને એકાદવેળા તેમાતી એકાદ દેખાય તો લાગલુજ ખીજાનું” સ્મરણુ 
ચાયછે.”--આ મીન ખેનરજના મતનો સાર મેં” કશે. પરતુ 8હ 111180 
૦ર એમણે એક ઠેકાણે આમ કહ્યુંછે. 
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1136 ત#6૮2િત10ત ત્વત્ર્વ ૦૦૪ વૅંટ15 ૦૦ ૦ દ વાદ, 5૦ દ18દ દલા? 100૬00 
10036 ઇલ તૃણ1€1:૮૬ ઇપ 17 જઝાળદટા# 1 ૮૧૫૩0૦૬ 455૫૮૦ 7095 ; છપદ 8170 


ુદત્ડઘતતૈટરવ ઇપ દાદ જુતતતત॥3/ ૧0૦વંટક 10 દીઝટ 5૪૭ ૦ 22૫204 1૪૮૮૯ , 
ઊ£51 દ174108વૈ ૧૯૦૦૯૧1તતજ £૦ 10૯ 80016 ૦4 18 વૉક 5૯૭૦૩૬. 


. છુ વેળાઓતુ' મટત્વ માનનારાઓમાંના છુ' એમ પહેલાંથીજ તમને કહી 
સુકયોછુ કયા રાગ પરિણામ કયું ચાયછે, એ તે રાગ સમજ્યા સિવાય કેમ 
૧૨ 


હટ 


સમજારે ? માટે હાલ આપભે આ વાદત્રસત વિષયને એક રે મૂઈ પકત તેરદ 
વળશુ. હાલ તો તમે “શાર સતતાસ્ટવં સોલ સતા લગ્‌” એટલુજ 
લઈ આગળ ચાવો. ખીજી એક એવી વાત ધ્યાનમાં રાખવી કે, હાલ જે પ્રયલિત 
રાગ સમયેોછે તે ત્રથમાંજ કહેલા આખેહુબ છે, એમ સમજવું નહીં, કારણ 
મથના શગસ્વરૂપા હવે ઘણે દેકાસે પરિવર્તન પામ્યાછે, આપણું સગીત કાંઈ 
અરે નવીતજ છે, અને તેથી તેના સમય નિયમ પણુ પ્રાચીન નિયમથી કયાંક 
ઠયાંક જૂદ્દા પડશે. ' 
પ૦--સે અમારા લક્ષમાં આવ્યુ વે શુદ્ધ કલ્યાયુ વિષે આગળ ચાકી ? 
ઉ૦--હા. જ્યાં ચૂધી ગાયક, રાગ સ્વસ્થતાથી ગાતો હોયછે, તાં સધી તો 
આમ, તી સ્વરો, અવરોહમાં મોટી ખુબીથી દેખાડી યમન તથા ભૂપાથી એ બે 
શગોમાંથી, અને તેમજ ચદ્રકાંત નામતા રાગથી પણુ આ રાગને જૂરોજ દેખાડેછે. 
પરંતુ જલદ તાનો લૈવા માંડતાં તેવું કૃય તેને સુશડેલ પડેછે. આવી અડચણે! 
આવવાનો શભવ હોવાથી કાઈ શાણા પુરૂ આ શુદ્ધ કલ્યાણમાં રિ અને પ 
એ ખે સ્વરનો સંવાદ માતેછે. મારા આમ બોલવાથી તેમતે જરા નવાઈ લાગશે 
%, આ રોમમાં રિ એતે ધ એ ખને સ્વરા લેવાય છતાં પણુ રિ સ્વરનો સધાદી 
પૃ કાં? એવો મશ્ન તમારા મતમાં આવશે. 
શ્ર૦્ઝતમે બરાબર ન્ાણ્યુ' તેજ પશ્ર હમણા અમે પુછ્તાર હતાં. સિન. 
સ્વર વાદી હોય તી. તેના પાંચમો, સ્વર ધૈવત સવાદી થાયુ, એવો એક નિયમ 
તમે અમને કહી રાખ્યો હેતે; તે નિયમને આ એક અપવાદ હોય એમ લાગેછે. 
ઉ૦--તમ સમજવાથી પણુ મોઢ તુકસાન નથી. ક્રથમાં કહ્યુછે કે વાદી 
તથા સવાદી એ ખે સ્વરોમાં ગગતર આઠ અથવા બાર શુતિના બેઇએ. એ 
શાધારણુ તિયમ કહી ગ્રધથકારે તેના પ્રયક્ષ ઉદયાહરણુ આપ્યાંછે. જેમકે-- 
જ સમો, સપો, સ્ત ચૈવ સિમ સવારનો મિથઃ 1 
, 7 ઘય શુરસ્વર્વૂર?: સયાત્રો સ્વરમિળવઃ,॥ 
સાપાર્નાસ્યમપાેસિવ્વાલ્યતિવાશથોઃ ી 
લચેવાંતર્જાવયલ્યોઃ સવાલો તિરતેવ્ાવિ ॥ 
« સજાર્વમસવારીવતટીનવ્યનલ્તથા | ક 
ભાવાર્થગ--સ મ, સ પ,રિધ અને તિગ એ પરસ્પર સાદી સ્વરેછે. 
આ પ્રમાળે શુદ્ધ સ્વરમાં સવાદી સ્વરનો નિર્ણય થવો. સાધારણુ ગાંધારના 
શંવાદી રિક નિવાદેછે, તેજ ગ્રમાણે ગમંતર ગાંધાર્ના સંવાદી ડાકલિનિવાદછે. 
શુદ્ધ રિપશભનો સવાડી વરાળી મધ્યમ છે. દ 


લર 


પ્ર 3--આ કશ્રુતિવિષે હછ તસે અમારી સમજુત કરી આપી નથી. આ 
શખ્દ લેઠોને મદે વારવાર અમે સાંભળીએ ઠિયે. 


સ્ર૦-શ્રુતિવિષે બે શન્દ્ો આગળ જતા કોઈવાર કહેવાજ પડરો, માટે 
શને લાગેછે કે તે ભાગ હમણાંજ થોડો લઈએ. તમારા જેવાને શ્રતિની કલ્પના 
કરાવવી બહુ સુશ્દેલ તથી. રહું કહુંછું તે બરોબર ધ્યાનમાં લા. આપભે 
જે સ્વર્સપ્તક છે તેમાં મુખ્ય સ્વરે સાત માન્યાછે, એ તમે જણોછે।. હવે 
સમજે કે, સાત ન માનતાં બાવીસ માતવા છે, તો તમે શું કરત? 
પ૦--તા પછી તમને લાગેછે કે, સ્વરાંતરો ધણા નાના થાત અને વિકૃત 
સ્વશેની સ'ખ્યા પણુ અધિક થઇ હોત; પણુ આમાં અમારા સાત શુદ તથા 
પાંચ વિકૃત પણુ અમે તમારા બાવીસમાંજ ગણીએ ૭િએ હે 
ઉડ્‌--તમારી કલ્પના બરોબર છે. તે બાવીસમાં તમારા બાર સ્વરે પણુ 
આવેજ. આ જે બાવીસ નાતા સ્વરાંતરે। તેજ સ્રતિ કહેવાયછે, સ્ુતિ એ શબ્દના 
ખરે અર્થ “નાદ” એટલેજ છે; છૂયતે શતિ છુતિ એ તમે સમજરો।જ. આમાં 
“કાઈ મહાન ગૂહાર્થ નથી. 
પ૦--પણુ આ વ્યાખ્યા પ્રમાણું તો એક વસ્તુને ખીજ વસ્તુ સાથે અફાળ- 
વાથી જે અવાજ ચાય તેને શ્રુતિ કહેવી પડશે, કારણુ તેના અવાજ પણુ 
સહલાળાશે! 
ઉત--એકાર્થે તેમ ખરૂ, પરતુ પ'ડિતોએ સ'ગીત શ્રતિ નિરાળી તરાહની 
કહીછે, સંગીત શ્રુતિની વ્યાખ્યા આવી છે. 1નિત્વ સીતોપયોમિત્વસમિક્ષેયત્વ- 
આ વ્યાખ્યા પ્રમાણે તમારે તેવા અવાજ આુતિ કહેવાશે નહીં. કાર્ણુ 
તે કદી ગીતેો!પષ્રોગી થનાર નથી. 
શ્ર૦-હા, તે અમે સમન્યા. પરતુ નાદ ગીતોપયોગી છે તે! તે બાવીસજ 
કા? એક સપકમાં તેવા નાદ બાવીસ કરતાં અધિક પણુ રાખી રાકરો* 
ઉ૦--માટેજ “સમત્ષેચસ્વત્‌” એ સરતછે. નાદ ફક્ત ગીતોપયોગીજ નહી 
પણુ તે સ્પષ્ટ ઓળખી શકાય તેવો પણુ જઇએ. આવા બાવીસ નાદ આપણા 
પ'ડિતોએ એક સપ્તકમાં માન્યાછે, અને મતે લાગેછે કે બાવીસની સખ્યા 
પણુ કઈ નાની નથી. શ્રૃતિ પુષ્કળ થઇ શકરો એ ગ્રથકાર પણુ ન્નણુતાં હાં, 
મ તેમના લેખ પરથી સ્પટ્ટ દેખાયછે. જેમકે જેકાત્રવ્વવધાનેનવણયો વ 
તત: 1 વૉળાયાંત લચા માતે લમોતકાતિના સતે ॥ આમ અહે. 
બલ પડિતે પોતાના પારિજત ગ્ર'થમાં કક્ષુંછે. 


દર્‌ 
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' 'પ૦-“ “ એસરત આત્યાથી સખ્યા જર એઇછી ચશે 
ખરી. ઠીક, પાછળ તમે કહ્ુ'ક, અમારા બાર સ્વરો પણુ તે બાવીસ યુતિમાંજ 
આવરો; તમને તેમ હોય તો સુતિ અને રવર એમાં ભૈદ કઈ રીતે રાખવો ? 
ઉક-ત્તે -ડુંકમાંજ કહછુ. પ્રયેક રાગ તમે કે પણુ નિયમિત સ્વરેધી 
ગાશે એ તો ખુશ્લંજછે, તેવા સ્વરો પાંચ કે છ અથવા સાત (કદિ કદિ તેથી પણુ 
અધિક) હરો. હવે એટલુજ ધ્યાનમાં રાખવું ક, રાગમાં જેટલા નાદ ( થુતિ ) 
કામે લાગે તેટલાનેજ રાગ પૂરતા સ્વરે] માતવા, સ્યને જે નાદ ઉપયોગમાં ન 
લૈવાય તે ફક્ત થુતિજ રહેશે. સારાંશ સ્વર તથા શ્રુતિ એકમેકથી ભિન્ન હેય 
એવું જશાએ નયી. મને લાગેછે 5 પારિતસતકરે આ લાગ ઘણો સ્પદ સમળ- 
વ્યોછે, અને તે આમછે. 
શતયઃ સ્યુઃ સ્ત સમિત્તાઃ ચાવળત્વેનહેતુના । 
અહ્ધિયુનઝવત્‌ તત સયા: શારલતતા ઘ 
સવીશ્વ સુતયસ્તલ્તત્રામેવુ સ્વત્તાં નતા ! 
સમાહેતુત્વ વતાલાં જસિસસેવ તંત્ર ” ॥ 
ભાવાર્થ*-શ્રતિયો શ્રવણુ ઈદ્વિથી સાંભળવામાં *યાવતી હોવાથી, સ્વરયી 
ભિન્ન કહેવાય નહિ; શાસ્ત્રમાં તેમના એક બીજાથી જે ભેદ કલાછે, તે અહિકુ- 
ડ્લવત્‌ (સાપ અને તેતા ચકડા જેવો )જ છે. સર્વ થુતિયો તે તે રાગોમાં સ્વરૂ- 
પને ધાપ્ત થાયછે. અતે ન્યાં એ રાગતી ઉતત્તિમાં કારણુ થતી નથી, વાં તેને 
સુતિ એજ સાછે. 
શ્રાતિ"સબધી ત્માટલી માહિતી ઢાક તમને બસછે. ટલ્લિનાય પંડિતે રનાક- 
૨૫૨ ટીકા કરતાં થ્ુતિ તથા સ્વરવચ્ચેના ભદતુ' સ્પટટીકરણુ કર્યું'છે, એ તે ગ્રચ 
વાચતાં 'તેઇરું. આપણે વાદી સવાદી સ્વરેતા અ'તરો વિષે વિચાર કરનાર છિવે. 
શ્રથમાં “ચતુયતુથસુયોવ વરસલપ્વમવંચમાઃ | છેજનવારમાંઘાપેનિસીરિ- 
તસપેઘતો ” એ તરાહથી સ્વગેની શ્રુતિ માનીછે. મલેક સ્વર પોતાની છેવટની 
શ્રુતિપર શુદ્ધ અવસ્થા પામેછે, એવો ગ્રથનો સતછે. તે પ્રમાણે "પહેવો પડજ 
સ્વર ચોથી ત્રૃતિપર, સ્વિભ સાતમીપર, ગાંધાર તવમી, મધ્યમ તેરમી, પંચમ 
સતરમી, ધૈવત વીસમી, અને નિયાદ બાવીસમી શ્રુતિપર સહત્વ પામેછે, એ 
ધ્યાનમાં કવરેજ. હવે વાદી સવાદી સ્વરેના નિયમો! લગાડી જીવો એટવે 
તમને જણુ!શે ક, “સા ” તો વાદી “ પ,” એ “સા” થી ખારમી શ્રુતિના અતર 


હફ 


%૨૦ ખરેખરછે. કારણુ વચમાં રહેલા રિ, ગ, 'મ, એટલે નવ “શ્રુતિ થશે, અને શુદ 
જુચમ તે પછીતી ચોથી શ્રુતિપરતો સ્વર છે, માટે સા તથા મ ની વચ્ચે બાર 
ગ્રુતિ થઈ. આજ ન્યાયથી રિ નો સવાદી ધ તથા ગ નો સવાદી ની છે. સવાદી 
સ્વરમાં આડ શ્રતિનાો અંતર્‌ ચાલી શકે, એ દ્રદિએ જેતાં સાનો સવાદી મ 
વાજ્ખી છે. પરંતુ આ આડે શ્રુતિનો કાયદો બાકી ખીજ સ્વરેને અહર્નિશ લા- 
ગશેજ એમ કહ્યું નથી, તેથી ઉલડુંજ ચવુર્દેડિકારે આમ ડલ્ુછે.” જીસત્સપ્જતઃ 
અુજ્રાનેવાયગ્લ્યુમોસ્યસૈ ॥ શ્ુત્યઇજેનાસારતાવવિ સવારની સતહિ ” 
સારાંશ પ્રભેક સ્વરનો પાંચમે! સ્વર તે તેના સવાદી-બીજી 'ોઇ હરકત ન હોય 


તો ઉત્તમ _ઉત્તમ થઈ શછે, એ નિયમ માત્ર ધ્યાનંમોં રૈ રહેવા વા દો. બીજ સ્વરેતો સવાદ 
કઈ અરે લોકવ્વહોરે પરે અવલેબી રહેશે, વથાપિ એવો નિયમ ધ્યાતમાં 
રાખો કે સવાદી સ્વરનો અંતર્‌ ખને તાં સધી આઠે યુતિ તો હોવોજ જેઈએ, અને 
સને લાગેછે આ વિધાન કાંઇ અ'શે યુકિતિ સ:ગતજ છે. કારણુ સવાદી સ્વર પણુ રાંગ- 
માં એક મહત્વનો સ્વરછે, તે જે વાદીધી ઘણે! નજીક આવે તો વાદીના મહત્વને હાંકી 
નાખશે. વિવાદી રવરમાં અત્તર એક શ્ૃતિનો હોયછે એમ કુછે, તે માત્ર આપણા 
પ્રચારના વિવાદી સ્વરના અર્થને યથાયોગ્ય રીતે શેભનાર નથી. તે પર્થીજ 
'મીન ખેનરછી સુચવેછે, કે પ્રાચીત કાળે આ વાદી વિવાદી સ્વર પ્રકરણનું રહસ્ય 
જરર કાંઈ પણુ નિરાળું હશે. તેઆ ર કહેછે તે હું તમને ટુકમાંજ કહુછુ'. 
આ વિષયપર્‌ પાછળ હું એક્વાર ખોલી ગયોછુ' એમ મને લાગેછે, માટે આ 
'શોડી પુનરક્તિ થશે ખરી, પરતુ મીમ ખેનર્છી એક વિદાન ગૃહસ્થ છે, અને 
૨વત'ત્ર વિચારના પણુ હોવાથી, તેમનું મત તમને કહેવા યોગ્ય લાગેછે. તેએ 
“જે કહેછે તે સર્વદા આપણુને મ્રાલ છે એમ નથી, પણુ તેપર વિચાર કરવા 
જેવુ' તો છે, એમ સમજવામાં દરકત નથી. તેએ! ડહેછે, આપણા તરક 
ઘણાઓની એવી એક સમજ થઈ ખેઠડીછે કે, પયેક રાગમાં વાદી, સવાદી, 
અનુવાદી અને વિવાદી સ્વરે લાગેછે. અને તેમતા યોગે રાગની મૂર્તિ યોગ્ય રીતી- 
એ પ્ર્ઘશીત થાયછે. અમને લાગેછે, આ વિષય વિશે ભ્રમ પણુ ઘણે છે, અને 
મતે સંસ્કૃત ગ્રથોને લીધે થયોછે. રાગમાં જે સ્વરનો વ્યવહાર અધિક ચાય તેને 
“વાદી કહેછે. સવાદી સ્વર વાદી કરતાં આછા મહતવનો હોયછે, અને તેનાથી શ 
“ઓછી કિંમતનાને અવુવાદી સ્વર કહેછે. અને અતિશય અલ્પ અથવા બહુ 
અવ્યવહાર્ય એવે! જે સ્વર તે વિવાદી. સંસ્કૃત ગથામાં જેવા જઇએ તો, દા 
શખ્દા નિરાળા ધારણે ગવાયછે. સોમેશ્વર નામનો મચકાર કહેછે કે, રાગમાં 


ટ 


જ રવર અધિક ભાવે તેતે અશસ્વર કિવા વાદીસ્વર «યુવા, જેમકે, માલકસ; 
જદાર્‌ વિગેરે _શગેસાં મધ્મમ, ઝિઝ્ોટીમાં ગ, કાલિંગડામાં પ, વિભ્રાસમાં ધ, 
એમ વાદી.છેટ પ્રચારમાં આવા તિષમ ગનેક વેળા તોડા દેખાય છે. જેને 
ગૃદારરાગ સારો માહિત છે તે થોડે! મધ્યમ વાપરીતે પણે તે રાગ દેખ્યાડી શકેછે. 
બનત રાગો વિષે પણુ એમજ સમજવુ'. કયો સવર્‌ કમતી જસતી કરવો 
એ ગાષકની ઇચ્છા પર હૈપછે, પરંતુ કેદાર, માલકસ, વિગેરે રાગોની વાત 
આપણે એક ખાજીએ રાખીયે તે) આવા ઠૅળક વાદી સ્વરતા રાત્ર ખીન 
“કટલા નિકળરો ? તેવા ધણા નિકળે એસ લાગતું તથી. 

એવા એક ખહમત થઇ ખેઠોછે ફે, શર્વ પ્રકાર્તા મહાર, બરવ, ભિમપલાસી, 
સેધ અને લલિત, રાગોમાં મ વાદી હોયછે; બિહાગ, પૂર્યા, જવ'ત, ફ!ડસાર્ગ 
એ રામોપાં ગ વાદી; ઈમિન, યમવકલ્યાણુ, શદ્દક્યાયુ, ડામેદ, જેગીયા, 
થી, રમફલિ,' મુલતાની, તોડીના ગકાર, સહાના, અને અડાણા એમાં પ વાદી? 
હમીર તથા અલૈયામાં ધ વાદી; તેમજ છાયાવટ, રંદવની અને ડાતડામાં દિવાદી. 

શ પ્રમાણના વાદી સ્વરો વ્યવહારમાં રેલા જણાય છે. પરતુ આ વિષે 
નિરનિરાળે ઠેકાગે નિરનિરાળા મતભેદ છે. એમ કહેશુ' કે યમતમાં પ વાદી, તો 
ખીભે કહેશે, ગ કાં નહિંજેમ યમનમાં પ ઘણે હોયટે તેમ ગ પણુ આવેછે; 
અને તેજ ગ્રેમાણે રિ તથા નિ સ્વરો વિષે પણુ કહી શકાશે. તીત્ર મ પણુ તેવો- 
જ જે એમ પણુ કાઇ કહેશે. નિપૂણુ ગાયકા આ સધળા સ્વરે! બઢ્ાવી યગ્નન ગાતા 
દ્રષ્ટિએ પડેછે, અને તેમ કરવા છતાં પણુ તેમનો રાગ ભ્રષ્ટ ચતો નથી જેએ] 
ઝુરળ હોતા તથી તેમને તેમ સાધતું નથી, એ 'ખ૩છે. કહેવાનો મુદ્દા એટબે!જ 
જ, આ વાદી સ્વરનો નિયમ કદી ન ઢળનારો માતવાતી જરર નથી. આ સગીત 
વિશે થોડુ ધણું ભાષાએ જેઝુંજ છે. અઇલી વાત ખરી છે ક, પ્રચારમાં આ વાદી 
સવાદીના ધારણું રાગ કોઇ શિખવતું નથી. તેમ ડરવાથી યિદ્ઠાણુ ઉલ્ટુ 
સુરેલજ થરે- 

વિવાદી સ્વર સંબંધે બહુમત એવોાછે “કે, જે રાગમાં જે સ્વર વર્જટ તે તેના 
ઉવાદી. જેમકે વદાવની સારગર્મા ગ, બિહામમાં રિ, હિદોલ તયા માલક'સર્મા 
દિ અને ૫ પરસાદી. ગ્રથ્ોર્માં તે! એનું જણામછે કે, વાદી, વિવાદી, સવાદી,* 
તમને અતુવાદી એ સધર્ળાં રાગર્મા લાગનારા સ્વરો હોવા બેઇઓએ ઝ ઝ સર ઝ હવે 
કોઇ એમ કહેરો કે ગથમાંગમે તે લખછું હોય, અમને તે સાથે ઢાંઈ ક્તન્ય 
નથી. વાદી વિવાદી સેવરના હાલના અર્થની સહાયતાથી અમને રાગ શિખવા 
શિખવવા ધણી મદદ મળેછે તો; તે પર અમારે કંઈજ ડહેનું નથી. તેમ હે 


તતો, વાદી, વિવાદી નિશ્ચિત્‌ કરવાતો ઉલટો અમે એક ઉપાય પલુ સુચવીઇુ? 
અમને તે મ્માવો. જે રાગો અમે પાછળ કહી ગયા છિયે, તેના વિષે તે કાંઇ 
કહેવાની જરૂર નથી; કારણુ તે પ્રસિદ્ધ હોવાથી તેમના વાદી વિવ#ી સ્વરે 
ત્રિશે ઘણી ભાંજગડ નથી. પરુ તેવા જે ન હોય તે વિરો કંપક સ્થુક્ષ નિયમેદ 
આવા માનવા. જે રાગ સપૂર્ણું_ હો' શુદ ચાટના હોય, અયવા જેમાં ગ સિ- 
વાષના ખીન્ન વરો જામલ હોય તેમોં વાદી ગ અથવા પે પ સેભશે. 2 ગ વાદ 
હોપ તા પ સવાદી વા, તેમજ પ વાદો હોમ તો ગ સવી રાખવો, 
(ભા સાધારણુ નિયમ કશે) ખોછીનો સ્વરો અતુવોદી થશે:  સેપૂર્ણુ રાગમાં 
વિવાદી સ્વર નથીજ. સ્વાભાવિક એટલે જે શુદ્ધ ચાટમાં ગાવાનો હોય, અથવા 
જમાં ગ અને મ સિવાય ખીજ સ્વરે! વિકૃત હેય, તેમજ ઓડવ અયવા 
પાડવ રાગ હો જેમાં પ વર્જ હોપ «યાં. ગ ત્થવા મ વાદી રાખવા જેઈએ. 


ડા અને કોમલ ની એ સવાદી થશે રિ, મે, , ધ, કે ની વજિત રાગોમાં ગ 
અથવા પ૫ વાદી હશે. મ વાદી હોય તો ધ સવાદી, અતે પ વાદી હોય તો 
રિ સંવાદી થશે. ન્યાં ગ વજ ચતો હોય સાં બહુધા તીત મ હોતો નધી. વિકૃત 
સ્વરને બતતાં સુધી વાદી અથવા સવાદી કરતા નથી. જ્યાં ગ કોમલ હોય ત્યાં 
ભ અથવા પ વાદી હોયછે. મ વાદી હોય તો રદ ધ સવાદી હોયછે, ૫ વાદી 
હોય તો શુદ્ધ રિ સવાદી દશે. આવા રામેામાં રિ કામલ હોય તો! તે સવાદી 
તરીકે ચાલનાર નથી, મટે ગ કિવા પ સિવાયનો ખીબએે એકાદ શહ સ્વર 
અહાવવામાં આવેછે અને તેમ થતાં તેનેજ વાદ્વિ આવેછે. 

વાદી સ'વાદી સ્વરે! વિષે ત્રથમાં જે ટહ્યુછે તે પર્‌ ટીકા કરતા મીન બેનર 
આમ ડહેછે. 

*શ્ઞાર્ડ્દેવ, મત'ગ, દતિલ, વિગેરે મ્રથકારોના મતે જે ખે સ્વરમાં બાર કિવા 
શઠ સ્ાતિના અંતર હોપ, તે પરસપર સંવાદી થાયછે, જેમકે સાતો સવાદી મ 
શ્યથવા પ, મ અથવા પ સ્વરના સવાદી સા; તેજ પ્રમાણે રિ અને ધ તથા 
ગ અને ની એ પરસ્પર સવાદીછે. હવે એમ ધારો ક આપણે ચાર શગ એવા 
શીધા %, જેમાં રિ વાદી છે, તો દવે આ ચાર રાગમાં જો ધ સવાદી, પ અનુ- 
વાદી, અને ગ વિવાદી હોય તો, તેવા રાગોનું પાર્થક્ય સ્પટટ કેમ સ'ભાળી શકાશે ? 
અમને લાગેછે તેમ કરી શકાશે નહિં, અને તેથીજ અમે કહીએ હિએ ૬ 
પિન્ક છેદ ર૦ અ્રત્યું ચ્યા કં ૧૬૧ જસુ જેડટર,. 

અમાને તર્ક તો એવા છે કે, આ વાદી સવાદી સ્વરોનો સબ ધ 4૧11037 
સાથે હોવા જેઇએ. પ્રતેક સ્વરથી તેના પાંચમાં સ્તરના સબધ ખડું નિકટ 








3 તિ 


હયે, એ આપભે જખીએ કિમે, અને તેથી”? તેને સધાદી તામ તદન વોય 
છે, આરોહ દષ્ટિએ નેતાં “સા” થી “પ,” બારમી મુતિપર છે, પણુ અવરોદણુ 
દષ્એ તો ગદ શ્રુતિપર નથી “કે? પુન મ થી પાંચમો! સ્વર સા છે બતે તે 
શાસ્મી મુતિપર્છે. તેજ સા સ્વર અવરેટણમાં મ થી ગમી બુતિપર છે, આ 
પર્ધી એવો સ્પટટ નિયમ થાય છે 3 પ્રવેક સ્વરતો પાંચમે! ગ્વર તેનો સવાદી 
છે. પાઠળ અમે દેખાયયું તેમ મા સ્વરતી આગળી પ'ચમ બારમી મૃતિ પર છે, 
પરતુ અવરેહ દષ્ટિએ જતાં તેજ આદમી કૃતિ પરછે, આ પરધી% ગ્ર'થકારે 
એમ કહેવું હાવું બેઇએ ૧, સધાદી સ્વર આડ અથવા બાર શ્રુતિ પર્‌ જેોયછે- 
શધ્ય કાળતા ઝ્રધકથ આ પ્રાગીન રહસ્ય ન સમજતાં મ અતે પ એ બે ગ્વરને 
શતા સવાદી તરકિ લખતા ચાલ્યા. મોજ એક એવી જુવે! કે, મધ્યમતી 
£ામળ આડ મતિ પર જે નિ ગ્વર છે, તેતે મ ને! સવાદી કસુલ કરવા માત્ર 
તેએ ધયાર્‌ નથી. અમે કરેલા ખુલાસા પ્રમાણે નિ સ્તર મ નો લવાદી કદિ પણુ 
ચનાર્‌ નથી, કારણુ તે પાંચમો નથી. અમારા નિયમ તદન યુકિતિ સગતટે એનું. 
જણાશે. જે રાગમાં સા વાદી દશે ત્યાં ધામું કરી પવજિત ન હરો. તેજ પ્રમાણે 
સ વન્તિ રમામાં સા તે વારી સખે નરી આપણા માલકસ રાગમા મધ્યમ, 
વાદી હોયછે દારણું તેમાં પ વજિત છે. 
જનનન બનન ાતનાતયત#નાનાનઝાજનબયઇઆજી. 

સંગીતર્નાકરનો ટીકાકાર સિક્ભૂપાલ લખેછે કે, વાદીતે દૈકાશે સવાદીનો 
ગયોગ કરીએ તો, રાગઢાતિ થમે. જેમ “ચરિતિન્મીસે અંધત્વ પતિઃ" 
હિતિતમ્વર્ઝઃ તર્યાને સપ્યતઃ જિવાનાળો સમો અ સવિત.” આના અર્થ 
શુ? અમને લાગેછે કે, ગ્યા ટીકાકરે મૂત્ર મ્રથતો બર્થ ટરતાં ઘગજ 
ગોથાળા કર્યોઢે. 


મતગતા મતે ળે યુતિતા અતર પરના સ્વરે વિવાદી થાયટે, જેમ રિ નો 
વિવાદિ ગ; ધ નો વિવાદી નિ; *ાતો અર્થ શુ હશે ?₹ વિવાદી એટલે સ્રુતિકટુ 
કહેવો કે શુ' ? પુનઃ એકમૃતે ગ તથા નિ, એ ખીન્ન સર્વે જ સ્વરે!ના વિવાદી 
એમ પણુ કહ્રુછે, “ સિતાવન્યવિચાક્તિ ” આમ કહેવાતું તાત્પર્ય થયાવે 
વ્યકત કરેલુ' જણાતું તથી. 

અતનુવાદી સ્વરતી વ્યાખ્યા આવી આપવામાં આવેછે. જે સ્વર સવાદી 
કે વિવાદી નથી તે અતુવાદી જાણવા, જેમકે સા ના અતુવાદી 
ઊઅનેધ, ના પણુ તેજ? 1રે ના અતુવાદી મ અને સઝ કા અતુવાદિ સ્વ 
વિષે સિંહભૂપાલ કહેછે 8. ર 


ક 


“સઝાટ્િત સમસ્ય સત્ય ભતુર્તિતત્ઝતિવાક્ય ર તાત બતુઘા- 
ખેત્વમ્‌ 1 લતશ્ત વર્સલ્યાને સ્વિમ પ્રઘુસ્વતાન સ્વિમણ્થાનતે વર્ઝ 
મછુ-ાન ગસાઇ8 તમવિતારાજ ત ઝવતિ ” આ તેમના ડહેવાતો અર્ય 
રે! કરવે। ? 


ગધ્યમ પ્રામમાં સવાદી તયા અનુ]વાદી મ્વગે। ડિતે થોડે ભેદ છે ત્યા સા નો 
ઞનાદી પ નથી પણુ મ છે, મિ ના ઞવાદી પ તથા ધ છે, ડિડારી ગ્વર્‌ વિગેરે 
પ૬જ મ્રામ પ્રમાણે છે સા ના અનુડાદી પ, ધ, ગિ છે, અને રિ ના અવુવાદી 
મ અને પ૫ છે. 


વિવાદી સ્વર જેવા જે વાદી, સવાદી અને ગનુડાદીના “કાર્યમાં નિધ ડરતાં 
છે1યય પરતુ એડા સ્વર રાગમાં મિતક્વ હોતા નથી. શાસ્રથર, કહેટે %, બે 
શ્રતિતા અત? પરના સ્વર તે ડિડાદી, હવે આમ જીવા કે, પણા ઝિઝોની 
શગમાં ગ એે વાદી સ્વરછે આ ગ થી બે શ્રતિપમ મ આડેઢે તો ગ નો જુ 
મવિતાદી: મ થી ઝિઝોની બગડતો તો નથીજ, પણુ ઉતટુ તે સ્વ? મિગાય 
ઝિઝ્ોળતુ 3૫ પણુ સિદ્ધ થતુ નથી, એવો અતૃભવ છે આમ હેાથી કિઝો 
ટીમાં કળે સ્વર પિવાદી ગગઞામે? પુન પૃમ્વા ગગ લ્યો, ત્યા પણુ ગ સ્વર 
વાદી છે તે મ્વગની હેડન અથડા ઉપ? બે શ્ર્તિના અતરપર સ્વર નથી તો, 
ભા ડમ ડસ્‍્તુ? 


આ સર્વ, તાત્તી વાતો પરથી અમને તો એમ લાગેઢે કે, આપણા પ્રા" 
ચીન સગીતમાં 1131001013 જેવો રાઇ પ્રથર, તે વખતે હરો વાદી તિડાદી 
નામો! મગમાં સ્વરની અનગમ્યા દેખાડતાર ન હશે મધ્ય કાળના ગ્રયકારેની તે 
સખધી ખમેમર સમજુત થઈ ન હશે તેમ ન હોવાથી, આ સ્વરનો ગ્રથથ 
ગએ કરવો ખુતાસો યુન્તિસગત નથી, એટલુ તો અમે ખાત્રીથી કહેશુ 

મિત્રે, મીન બેતરજ્ઝુ આ મત મે તમતે કશ્રુછે હાત વાદી સવાદી સ્વ 
ગનો અર્થ પ્રચામ્માં રકે એ મે તમને પ્રથમજ કશ્યુછે મીન ગેનગજીના ડહે- 
વાનો પિચાર્‌ તમે સાવકાશ આગળ કરજે. તે મતના યોગે તમારા હાતના 
પચાર્માં અડચણુ આવનાર નથી. અનાયાઞેૅ આ વિડય નિ ઝ્યો, અને તે વિશે 
ખોલવાના તમે આમપ્રહ ક્વ મામ ઉપતી હખીમ્ત કહી 

ગ્રન્-અમને આ માહિતી વણીજ મ પરજ* લામી અમે તમારી ભવા 
શ્રણુ પ્રમાણે તે મગાવી ત્રય જરર સમજું ગુરિક્ષિત વેષ્રિના પિચાગા 


શ્બમને હમેશા ગમેછે તેમના મતો શ્યા :્યા આપણાથી ભિન્ન હેય માટે 
યટ 


હ 


શુ થયું ? પરંતુ તેમની ઘણી એક વાતો મ્રાવ પણુ હરી, કેટલીક વાતોના યોગે 
અમે સ્વત'ત્ર કલ્પના ઠરી શકશુ', વિષયાંતર ચાય તો પણુ ચાલશે, પરતુ અમને 
ઢહેવા યોગ્ય તમને લામે તે જરૂર કહેનું. શદ્ધ કલ્યાણમાં કોઈ કોઈ રિ ને વાદિત 
અને પંચમતે સવાદ્વિ આપેછે, એમ તમે કહ્યું હતું, કને પછી મીટ બેતરજનું 
મત કહ્યુ, તે સઘળ હવે અમે સમન્યા. અમે એક એવે! નિયમ ધ્યાનમાં 
રાખશું 8, ગ્રચાર્મોં પ્રેક રાગને એકજ વાદી તથા એકજ સવાદી સ્વર દરે, 
અતે તે રગતા બાઇ રહેલા સ્વરો તે અનુવાદી થશે, તથા રાગમાં વર્જ થનારા 
સ્વરે! તે રાધળા વિવાદી માતવા. મ્રથે!તી વ્યાખ્યા હાલના ગચારમાં કોઈ ડેકાણે 
વિસગત થરો, અને તેમ ચાય તોપણુ અમને નવાઇ લાગવી જેઈએ નીં 
હીદછે, સારે હવે સુદ્દ કલ્યાશું વિષે -આગળ ચલાવો. 


/ ઉત--હા, સા.શૂદ્ ડલ્યાયુ શામ મદ તથા મધ્ય એ ખે સ્થાનનાં સ્વરોએ 
વિસ્તૃત કરતાં ધગોજ સદર લાગેટે. ગાયક લોકત્યારે મહે તસમ સથી જાયછે. 
ત્યારે સૉ નિ ધ પ એ સર ઘણુ'જ મધુર લાગેછે. અવરેહ સપણ લઇ ચકાતો 
હાવોથી નિષાદ સ્વર્ને ગાયક સા નિ ધ ૫, એ સ્વર સમુદાયમાં સ્પટટ દેખાડેછે. 
તેમ તે દેખાપ્યાથી શ્નોતાઓને જરાક મમત જેવો ભાસ ધાષછે, પરતુ પછી 
આગળ પ ધ સા, રે જા, ગરેસા, એમ ભૂપાલી જેવા ગરકાર ડરી ગાયકો 
યમનની છાયા દૂર કરેછે. સદ્‌ સપકમાં ભૂપાલી અધિક ગાવામાં આવતાં ત્રો; 
તાઓને શુદ્ધકલ્યાયુના જ્ઞાસ થવા માંડેછે. આ રાગમાં તમારે તો મયમ અવરોહમાં 
મ ની સ્વરે સ્પ દેખાય્વાની આદત રાખવી. પછી ગ્મોગળ જતાં ગાષદવોક 
તે સ્વરે અવેરોહમાં કેવી રીતે દેખાડેછે, તે બરોબર જેઈ રાખ્યાથી તેતું. અવુ- 
કરણુ તમે પણુ કરી શકશે. ભૂપાલીમાં ધૈવત અઘિક લેવાતા હોવાથી તેમાં 
વચ્ચે વચ્ચે દેશકાર્‌ નામના રાગની ષાપા દેખોપછે. શુદ્ધકલ્યાણુમાં તે પા 
બિલક્લ ન દેખાવા માટે રિ કરને પ સ્તરેને મહત આપેછે.. આં રાગ સ્વસ્થપણે 
ગાવાથી અધિક સુંદર જણુયછે, તથા તેમ ગાવામાં મીડ, ગમક, વગેરે અલ'કારે। 

, સારીપેદે દેખાડી શકાયછે. આ અલ'કાર શબ્દ હું સાધારણુ પ્રચારના અર્થથી 

વાપરું, એ કહી રાખું એેઇએ. 
મવ-એમ ચામાટે કહાછેો ? શાસ્ર થથમાં અલકાર શબ્દને કાંઈ નિરા- 

ળોજ અર્થ ડ્લોછે કે શં ? 

ડ ઉ૦--હા. ગ્રથમાં ભલકારની વ્યાખ્યા આવી કહીછે. “વિસિણ્સર્ખવટ્મેળ 

ઈપેર પ્રચશ્તતે” આ અલકારતા અનેક ભેદ કહ્યાં છે. નવીન રિખનારને 


સ્ક 


આપણા ગાય* ૫4૨ નામતા સ્વરસમુનય શિખવેઝે તે સધગા એમર્વે 
અતથ2૪ છે ગ્રથમાં અતકારના સ્વગ્સયુવય કાયમના ઠરારી રખી તેમને 
સ્તન નામો પણુ આપ્યાછે આ યોજતા બહુ સારી છે આ અનેકા? ઉત્તમ 
તૈયાર્‌ કર્યાથી ગડુ તો તૈયાર યાયટેજ, પણુ સ્વરનાન સુદ્ધા સાર થાયકે પુત 
નિરનિરાળ રામે ગાતા તેમા તેમનો ઉપડોગ કરી શક્યકે, અને તેના યોગે 
ગગવુ વૈચિત્ય વધેઢે પ્રાચીન સગીતમાં તો નિયમીત ગગામાં અનકાર પણુ 
નિષમીત હેયટે, પરતુ હવે તેવા નિ4મ કાઈ પાળતા નથી. પ્રાચીન અન ફા? 
હાત કોઇ ગાતાજ નથી એવુ નથી ગાવામાં તેમાના ધણા આડને પમ્તુ 
તે ખાષ નામ નિશાતથી શિખવા શિખવવામાં અતતા નથી તે અ4કા? જે 
હવે ગાયકા પ્રચા?માં આણે તો મને લાગેટે કે, ઘગા ઉપતોમી થશે પામ 

જતમાં તે સડિમ્તર રીતે વ્ણુતેના છે, તે તયા તમે બેઈ તાક્શો તેતા ઉપનગર 

પિ]ે મથમાં આમ કહ્યુકે 


“ શિન રાહિતવાનિરા વિઝહેજ નર્‌ી સતા વિયુખેવ | 
આવેમ્‌વિતેવ યાતા મીસિત્ટજાપ્ણાના સ્વાતૂ ॥ ” 

“ અજકેલેગ્ણજાર સ્ઝતર-પ્યે સ્તદાવનોપધાય ! 
થળામ-વાતાય અ તત્રયરય પૂર્વદમ્વલ્યા ॥ 


ભાવાર્થ મી ચદ્ર વગરની રાત પાણિ વિનાની નદી યુ ૫ વગચ્ની લતા 
અને અતકાર વિનાની સ્ત્રીછે, તેનીજ અગર વિનાની ગીતિ કહેવાયઝે આ 
અતકાંગ રજક, સ્વરમાધક અને રાગ પિસ્તારોપડોમીટે, તેથી તેમના અભ્યાસ 
પ્રથમજ કરવો 


સ્ર૦--પ્રચારમા આવા, એટલે મીંડ ગમક નિગ્રેરે જેવા કયા કયા અન કારે[ઝે ? 

ઉ૦--ગમર્પઞવે તો મે શ્કુજછે ખીજ અતથરેોમાં મીંડ આસ કપ 
શિ*ન્હી લાગ ડા” ભૂપિ 1 ( ઉ7૧૦૦ 101૯5 ) વિગેરે માનેછે મી૦ બેનરજી 
એ તે સારા સમજ-યાકે મને લાગેકેકે તે હજી જરા આગળ ગયા પછી 
તમને સમજની દઈશિ સમ્કૃત ત્રયમાં જે ગમકો ક્ટીકે, તેમાજ આ ગડુતેકનો 
અતર્ભાન થડ શક્શે પણુ ત્રચમાં જે નકાર કલાછે તેમને ગમકમા 
ભળતા નહીં 


પ્રટ-ા ના તે તિરાળા પ્રરર છે એ અમે સારીેડ ધ્યાનમા રાખ્યુછે, 
હને આપણા ગસ્તુત તરદ ત4ળીએ 


૨૦૯૩ 


" ઉ૦--જે લોક દિષલને વાદિવિ આપેછે તેઆ ડ્ર %, આ શુહ્કાણુ રાગ 
-ચમતની પહેલા ગાવા “ સ્યંશોમેયઃ શજ્ાપૂર્ષ ચતનારિતિસતતમ્‌ | માયાર- 
શહ્સત્પર સ્યાક્િયસોદિ મતાપળાવત્‌” હું ધારછુ' ક» આ રાગતી આટલી 
સાહિતી ઢાલ તમતે બસ થશે. આ રાગનો સાધાર્ણુ નિયમ તમારા ધ્યાનમાં 
રહૈ માટે બે ત્રણુ શ્લોકજ કહી રાખું. તે તમે માટેજ કરી રાખે. તૈ આવાછે. 

“જાસ્યાળોમેઇગનેત્યશો રામોતો મન્યતે યુધેઃ 
જીસિવત્યાળ પ્સ્યાઃ્ર આત્તેર્‌ તસિવિત્ત; ॥ 
ગાંધાર: સુત્તતો વાદ્ટી જસ્િસવમરસ્તઃ 
મદ્રતપ્વસ્તો્મોતો [સેવત સ્યાત્ઝુલાવર્‌ઃ ॥1 
સતાટ્ત્વે સતિચસ પવતો સંતિયાસિમઃ । 
સત્યંશોર્વિમે ગૂત સવારી પંચનો મવેત્‌ ॥ 

ભાવાર્થઃ--શુહ્ કલ્યાયુ રાગ કલ્યાણી મેલમાંથી_ઉપન્ન થાયછે, એમ પંડિતો 
માનેછે. તેમાં આરામમાં મનિ વજછે. એમાં કોઈ ગાંધારને વાદી માનેછે, અને 
કાઈ સિવિભને માનેછે, મદે અને સધ્ય સોથી ગણાયા અતા થડ સગમ 
યાવછે. ગ વાદી માન્યાથી તેના સવાદી સ્વર_નિયમેથી_ધૈવત થશે; અને રિષભ 
ને વાદી માન્યા સાદી પંચમ મરે. 

આ મોટે કરરો તો બસ છે. આ માહિતીથી આ રાગતી સેળભેળ ખીન્ત 
રાગોધી થશે નહીં. ભૂપાલી, ચંદ્રકાંત, દેશકાર, વિભાસ, વિગેરે આ રાગ જેવાજ 
દેખનારા બીન્ન પણુ કાંઈક રાગોછે, પરતુ તેમને એળખવાની નિરતિરાળી સ્વતત્ર 
નિશાનીઓ છે, પ્રથમ દર્શને તે રાગે। સાંભળી થાતાઓ ભ્રાંતિમાં પડેછે એ ખરૂ'છે. 

પ૦--પરંતુ દેશકાર, વિલાસ એ રાગેઇ આ કલ્યાણી થાટતા તથીજ ના?” 

ઉ૦--તે ખરૂં, પરતુ તેવી ભ્રાંતિ પડવાનો થોડે।ક સભવ થાથી છે તેનું કારણુ 
પણુ સાંભળો. દેચકાર રાગ નિલાવલ યાગનો છે, પરતુ તેમાં મ# ની સ્વરો વર્જ 
છે, આ વર્જ ચવાથી તેના સ્વરો સા, રે, ગ, પ, ઘ, એટલાજ ર્હેર, માટે આ 
રાગ્‌ ભૂપાલી જેવાજ સ્વરૂપનો દેખાશે. શુદ્ધ કલ્યાણુ તથા ભૂપાલી રાગે ધણા 
નજીકના છે એ મે" ક્કુંજ છે. વિભ્રાસ રાગમાં રિ ધ કામલ લાગેછે માટે તેતું 
સવરપ તદન જુદૂજ થશે. તેતે આપણે ભૈરવ થાટમાં કહેનાર છિમે, તેમાં મ, ની. 
વર્જ છે. ત્રથારમાં કોઈ કોઈ વિભાસ, રાગને સા, રી, ગ, પ, ધ એ શુદ્ધ સ્રા એ 
માનેછે તે વાજબી નથી. પરતુ તમને એક મતમેદ કટી રાખ્યો છે. શદ સ્તરાએ 
તે સેયાર અક જયા? ઝે ભને ૧૩૦ અક ટેખારે, જાઈ? હરે રકિ સત 
માન્યો છે અને રેશકારને સંવારનો માન્યો છે. સ 5૪55 
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પ્રડ--યારે તો દેશદાર એ ઉત્તરાંગ વાદી રાગ હોય એમ લાગેછે. 

ઉ૦--ઠ તે તેવાજ છે. ભૂપાથી રાસિતો રાગે ખરે, પરતુ તેમાં મ, ની 
અવરેઠમાં પણ્‌ વર્જ છે, માટે તે શુદ્ધ કલ્યાણ્થી ધ નિરાળો”. -દરશે. ચદ્કકાંત_ 
રાગમાં આર્‌।હમાં નિવાદ લેવામાં આવેછે, માટે તે ભૂપાથી અને શુદ્ધ દલ્યાણુ એ ખનેથી 
નયે રહેશે. રે. આરોમાં નિ મરમાં નિવાદ હોવાથી તેમાં થોડોક યમનતે ભાગ અધિક દેખાશે, 
પરતુ આગળ મધ્યમ વજ હોવાથી યમતનુ' સ્વરૂપ દૂર મશે. મધ્યમ સ્વરને આ- 
પણુ સંગીતમાં “એક વિલક્ષગુ મતનો સ્વર માત્યોછે, તે યમાવોગ છે. 
સધ્યમ વર્જ થમો કે પછી “ગ પ,” એ સ્વરો એક પછી એક ઉચ્ચારવામાં 
આવેછે, આ ગ, પ સ્વરની સ'ગતિ ખહુ કાળજીપૂર્વક રીતે તમારા મનમાં 
ટસાયી રાખવી પડશે. તેનો ઉપયોગ તમને અતેક ડેકાણે થનારછે. પ્રાતફાળ 
તથા સપધ્યાકાળ (સંધિપ્રકાશ ) ના રાગમાં આ સગતિનું પરણામ બહુ ચમનકારિક 
થાયછે એમ તમને આગળ જણારો. “પ ગ, ધ પ ગ,” ગ સ્વરો તમે વાર” 
-વાર-ગાઈ તેવું પરિણામ લક્ષમાં રાખો, અને પછી “ચ પ, ધ ધ પ,” એ 
સાથે તેને મેળવી જુઓ, ટલે મારા કહેવાને! અર્ય ધીમે ધીમે તમારા ધ્યાનમાં 
આવશે, મે' તમને ગેક વેળાએ કથ્યું હતું ક, આપણા સંગીતમાં એવા કોઈ 
જાઈ સ્વરસમુદાય અયવા સગતિ-જેને કદી કદી અંગો કહેછે--હમેશાં ધ્યાનમાં 
રાખવી પડશે. વિભાસ રાગમાં રિ, ધ કોમલ લઇએ છીયે, ગ તમે સ્વરમાલિકા 
ગાઓછે તેપરથી દેખાયુંજ દરો. વિભાસના કાંઈક ખીશ્ત પણુ ગ્રકારછે, પણુ તે 
વિષે યોગ્ય સમયે ખોલીરા. શુદ્ધ કલ્યાણુ વિષે હવે તમને અધિક માહિતીની જરૂર 
નથી. આ રાગ છું ગાઈ દેખાડીશ ત્યારે તેમાં ગાયક મ, ની સ્વરે! અવરેહમાં 
ધર્ષણુથી-મીંચ્થી-દૃમ લેછે તેપણુ દેખાડીશ, એટવે આ રાગને તમે હમેશાં ઓળખી 
શક્શે. સ્વરમાલિકા તો તમે ગાઓજ્છો, અને હવે થોર્ડુકમાંજ લક્ષણુગીતો 
શિખરો, તેપરથીં આ રાગતી યયાસાંગ ઓળખ થશે. એકવાર આ બે ચાર 
નજીક નજીકના રાગે! તમને સમજવી દઇશ, અને પછી સ્વરેથી, તેના થોડા 
શેડો વિસ્તાર શિખવીશ એટવે થયું. લક્ષણુગીતો મોટા મોટા પ્રસિદ્ધ ગાયકાના 
ગીતાને આધારેજ તયાર કરેલા હોવાથી, તે આવડતાં, તમને ગાયકોના ગીતો 
લાગલાંજ બેસશે, એ નતૂદુ' કહેવાની «ર્ર નથી. 

મ૦--ે અમે સમજ્યા, તમાર! સવે યોજતા અમને પસે, હવે કયે 

રાગ લઇશુ'? અમને લાગેછે ભૂપાલી રાગ લઇએ, કારણુ તે આ શુડ કલ્થાણુની 
નજીકને। છે. 





૧૦૨ 


કિ 


ઉ૦--હા, હવે તેજ લઇશું, ભૂપાલી રાગતે આપણે કલ્યાણીના થાટમાં માન્યોછે. 
રશગવિબાધમાં તેતે શકરાભરણુ થાટમાં મ નાખ્યાછે. આ રાગમાં મધ્યમ આરોહ 
તા અવરોહ-એ. બતનેમાં વર્જ છે, માટે આપણું જે આને કલ્યાણી થાટમાં 
નાખીએ તો, ઘણી જેવી હરકત જણાતી નથી. એક ખીજુ' કારણુ જેવું કહિશુ” 
“%, પ્રચારમાં ભૂપાલીવું, ભૂપકલ્યાણુ એનું તામ પણુ વારવાર આપણા સાંભળવામાં 
આવેછે. હિંદી અથવા ઉર્ટૂ ભાયા બોલનારા ગાયક “ભાપાલી” કહેછે. આપસે 
આ ચાથ્ાની રચતા સવળતા માટેજ કરી છે, એ સે' પહેલાંજ કહ્યુછે, જે રીતિએ 
આપણું સગીત ઉત્તમ સમજવી શકાય, તે આપણે પસદ કરવી છે, ભ્રપાલી- 
રાગ ખહુમતે રાત્રિના પહેલા પ્રટરના માન્યોછે. તે ડવ છે, અને તેમાં ગની 
સ્વરા બિલકુલ વેવામાં આવતા થી. “આઓઘ્વ” એ નામ મે' વારવાર વાપયું" 
છે. પોંચ સ્તરના રાગને મ્રથમાં ઓડવ નામ કો આપવામાં આવેછે? એ ગ્રશ 
સહજ તમારા મનમાં આવશે. આ શખ્દતે ખરેખરજ ખેચી તાણીને પાંચની 
સપ્યાના વાચક કર્યોછે. તેનું સ્પદીકર્સુ સનાથર્પાં અમ ક્યું છે. 


“સાસ્તિ ચાન્સયુરવોડે વ્યોમોસ્દસુઝુવં યુેઃ 1 
પંત સશ ખૂતેવુ વંવસ્યાલઝુઝરય ।! 
બૌસુયો સાડસ્તિ ચવા ર્વસહ્તે સ્યોરુવામલાઃ । 
સેજુ ઝાત સુ જત સ્્ેરુચિતયુન્વે ॥” 
ભપ્વત્થઃ--જેમાં નક્ષત્રો ચાલેછે તેને પંડિતો આકાશ ડહેછે, અતે આકાય 
મહાભૂતમાં પાંચમું હોવાથી પાંચતી સખ્યાનો બોધ થાયછે, તેમાંથી જે ગીત 
ઉત્પન થાયછે તેને ઔડવિત કહેછે. 

“હઉડવ” એટલે નક્ષત્રો. તે જેમાં ચાલેછે તે આકાશ; ને તે આકારાતે 
પંચમહાભૂતમાં નભર્‌ પાંચમા છે (કારણ પૃથ્વી, આબ, તેજ, વાયુ અને આકાશ 
એ કમ ર્સાસ& છે.) માટે “એડવ” શબ્દ પાંચની સખ્યા દેખાડેછે, વાડવ 
શખ્દની પણુ આવીજ વ્યાખ્યા ધ્યાનમાં રાખવા યોગ્ય છે. 


“વરુવાત્તિ ચયન ચે સ્વરા પાડતામતા 1 

વરશ્યસ સેળુ ઝાસત્વાતતસ વારુ ॥” 
ભૂપાલી રત્રમાં ગાંધાર્‌_ સ્વર વાદી છી, અને તિષદટ વર્જ થતો હેાવાથી વૈવતને 
સવાઇ્વિ આપવામા આવેછે. ધવત સવાદી હોવાથી અ પણુ ગ રાગમાં 














૧ગ્૩ 


સહવનો સ્વર છે, એ સમઃતરોજ. આ ધૅવતને ગાંધાર કરતાં એછે । રાખવામાંજ_ 
મોટી ખુબી છે. તેમ જે ગાયકાને ઉત્તમ સાધતું નમી વેના રાગ બ બગડેછે. . હ્છ 
ક કે ર ટ. 

તમે ગાવાના અભ્યાસ જેટલો ભેદે તેટલો થયો નેં ટે ગાંધાર સ્વરનો 
ઉચ્ચાર કરતાં કસબી ગાયક “કેવી ખુખી કરેછે, તે હું કહું તા ઉત્તમ સમળનશે નહીં. 


પ્૦--પરતવુ તે કહો તો ખરા. અમે તે ખાબતતો વિચાર કરશું, 


ઉતડ--ડીકછે. કાઈ પણુ સ્તર ઉચ્ચારતાં તે સ્વરતા પ્રારભમાં આપણી 
દૃશ્છાતુસાર ખીશ્ન એકાદ સ્વરનો! અતિ સૂક્મ અ'શ અથવા લવ જેટી દઈ શકાયછે. 
આ ઘણું બારીક કૃત છે. તે કણુ કયા સ્વરનો! છે એ ઓળખવું પણુ સહેલું 
હોતુ નથી. એકાદ વેળા આવા ઝીણા કબેો! સુદ્દાં રાગાનું ખટ સવરપ ઉત્પન 
કરવામાં મદદ કરેછે. પણુ આવા ચૂક્મ સ્વરેપરથી એક રાગ ખીન્તમાંથી નિરાળા 
થાયછે, એવો નિયમ માત્ર સમજરો! તહીં, આ સૃથ્મ સ્વરો શાગતા અલ કારે 
છે. તેના યોગે ગાયંદાોનો કસબ જહેર યાયછે. મનુષ્યના શરીરપર શ'ગાર કરવાથી 
તે અધિક સુદર દેખાશે, પણુ તેમ ન હોવાથી તે બિલકુલ ન એળખી શકાય 
તેવું નથી. એક મનુષ્યને ખીજમાંથી ઓળખવામાં %ૂ'ગારતી જરર હેતતી નથી. 
આવુંજ તત્વ રાગોને પણુ લગાડવું. ગાયક લેક આવા સૂક્મ સ્વરો ઘણી કૈ. 
શક્યથી લગાડતા જણાયછે, કા _ગાંધાર સ્વરને વાદીના તાતાએ દૃખાડતાં 
ગધ્યમ અથવા પચમના બારીક કણુ વિસગત ન દેખાય એવી તરાહ્થી બેડી 
દછે, તે ફૂય ઘણું મધુર લાગેછે. યમનમાં તેજ ગાંધાર સ્વર વાદી છે. પર 
લાં તેને કણુ સ્પિભનો લગાડેછે. માર્મિક શ્રોતાઓને આ બે પ્રકાર નદા જદા 
સ્પછે દેખાયછે. આ વાતો ફકત વર્ણનથી સમન્નવાય તેવી નથી. તે હું તમને 
પત્યક્ષજ કરી દેખાડીશા. પ્રત્યેક સ્વરેને તીચેથી તથા ઉપરથી બારીક કણુ લ 
ગાડવાનો અભ્યાસ તમે કરી જીઓ, એટલે ધીમે ધીમે હું કહુછું તેનો મર્મ તમે 
સમજ શકશે. યૂરોપિવન સંગીતમાં 0૮૯0 10૫૦5 ના નામે સક્મસ્વર 
મ્રયોગ કયાંક કયાંક કરવામાં આવેછે, તેવાજ કાંઇ અ શે આ ગ્રયોગ છે. ગાવામાં 
સવર્‌! નિરનિરાળી તરાહથી એકમેકમાં જેડવામાં આવેછે, તથાપિ જે તરાહથી તે 
જેડૅલા હોય, તે પ્રમાણે તેમને નામો! દેવામાં આવેછે, મી૦ બેનરછએ પોતાતા 
શ્રથમાં યમલ, થ્લિ્ટ, પર્વાશ્રિત, પરાત્રિત, વિગેરે નામો કલ્ાંછે- આ નામે 
પ્રાચીન છે, અને તેમના અર્થ સ્પછ્ટ છે. ભૂપાલીમાં ધેવત સવાદી છે એ મે” 
કશુંજ છે. આ ધૈવત મોટો એટલે કાંઇ ગમશે બાવી. પછી અમદ ુ કઝ 
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તો, નીચે ગાધાર ડવા ગ્યિભ પર્યત જઈ ત્યા પણુ થોડુ થોભનું પડેછે જેમકે 
“ધષશગ, ધધપગક, ગપધસા,” “ધુ” સ્વર ખુદાની જે પચમ ૫? 
યુકામ કરિએ તો! દેશડારની છાયા ઉત્પત્ર થા માટેછે, જેમકે “ધ પ ગ પ ધ 
પધ ષ,ગ રે સા; ગ પધ ૫ * દશરન ચતન ઉત્તરાગવુછે, અને તેમ 
પંચમ ગ્વરુ આતતા જતા મુકામ ડરવાનું એડ મ્યાતુઝ ખેખજ ધન્યઝે 
આપણા તે સગીત પડ્તિને 1 પૂરતો ગરાગ, તથા ઉત્તરાગરાગ, એમ રગેના ગે 
વર્ગો માનવામાં તેઓએ કેટવી બધી ખુમી રાખીઝે ! તેજ પાચ સ્વરો--સા રે 
ડક 
ગે પ ઘ.-ભૂપાડી અને દેશકાર બનેમાટે, પરતુ એકમાં પૂર્વોગનુ ગાધાન્ય તથા 
બીજામાં ઉત્તરાગનુ પ્રાધાન્ય, એની બ્યામ્યાથી તે ગે રામા એકમેકથી પટવા 
બધા ભિન્ન દેખાયઝે : દેશકારના દોરે જ ૫” કૉનિ પડતા” તતાળ પ્રોતકા 
ળનો ભાસ થવા માંડેકે “કાઈ કાઈ ગ્રથમાં ભૂપાથીમાં રિ, ધ સ્તરે કામવ 
માન્યાઝ, પરતુ આપણા પ્રચારના રાગતુ તે સ્વસ્પ નથી. પાન્ત્નિતમાં આમ 
કશુછે, “સ્રતતિય્ત્ા તુ સવાઈ રિલ ચતર અ યમો” ગ્વરેવશ્ગાતિધીમર 
પણુ તેમજ કહેછે, જુઆ “સવા રામઃ સન્યાલ શાર સત્ત વ્યય 1 
માનેનોવારોરુવ સ્વાત્્રાતઃ જાલ મીચતે॥ પેવત કુર ઘવાત્ર” | ધ્તયાદિ 
પરતુ આ ગ્રથમાં રિ સ્વર તીત માત્યોછે માટે ભૂપાવીને થાટ “ આશાવરી જ 
થમે આપણા ચહ સ્તરોની “ભૂપાી” રાગતિમામાટે, તે મે કશ્ુજ્છે 
ત્રથમાં કેવા કેના મતભેદ છે, તે જેયાજ ના? બૂપાથી જેવા એમ સાધરિણૂ 
રાગની આઢવી કથા, તો પડી અપ્રસિદ્ધ રાગા પિષે મતમેદ હોય તેમાં નનાઈ 
કેવી? ભૂપાવી અને દેશયર નો ભેદ તમારા ધ્યાનમાં સાટે આતે માટે આ બે 
શ્ઞાગોના થા-ાક સ્વરસમુવય તમને સલ્ળાવુછ્દુ તે લક્ષ દઈ જીએ. 
ભપાલી.--ગ,રસા,૪ગ,ગરેગ,? સા પપ, ધ સા, ૨ સા, ગ. 
ધપગપગરેગગગેસાગપધસાસારેસાધપગરેગ 
મસાધપગ,રેગ,ગરસાધપગસાધપગ,ધપગ?,ગ, 
?સ્રા॥ 
રૃશકાર--ધ,ધપ, ચપધપ,ગરેસા,સા૨ગપ,ધધમપ,ધ 
પ,સાધપરેરેસા,ધપ,ધધ,સાસાધપ, ધપગર”ેસાધ 
ખક ઝ,પબ,ક કેક, આળસ કાપે એકાઉક્ષ ધધ, 
રેસાધધપ,ગપધસા,ધપ ગપષધપગરેસાધધપ॥ 
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આ સ્વરસમુદાવામાં હુ દેકડેકાણે કેમ ઘોભતો ગયો તે તમે જૈયુજ «રે. 
આ બે રામો! તમને ભિત્ર લાત્યા કે? 

પ્ર૨-તતે ખરેખરજ ભિત્ર દેખાયા. આ સમુદાય હવે અમે સારીપેઠે ધટી 
શખશુ' એટલે ઠીક પડરી. ઉત્તરાંગતા પ્રાધાન્યથી આ કેટલે! મોટે દ્રેરફાર 1 હવે 
અમને વાદી સ્વરનું મહત્વ કેમ દેખાદવામાં આવેછે તેતી પણુ થોડી થોડી 
કલ્પના આવે છે. અમે સ્વસ્માલિકા નિરનિરાળા રાગોમાં ગાતા હતા, પણુ રાગની 
રચતા જે તતપર કરવામાં આવે છે, તે માહિત ન હોવાથી જેદગમે તેવા આનદ 
ચતો નહેતો. રાગ નિયમો સમળળવા માંડયાથી હવે અમને ઘણી મે।જ મળેછે. 
અમારી ખાત્રી છે કે, રાગતા વાદી સ'વાદી વિગેરે સ્વરે ન નણુતાં ગાવું તે 
મૂર્ખપણુ' છે. તે સ્વરે! યથાયોગ્ય રીતિએ જાળી ગાતારા ગાયકજ ખરા આદરને 
પાત્ર થશે, નહિ વાર્‌ આવી યોગ્યતાના ગાયક ખહ્ધા ઘણા ન હશે એમ 
અમને લાગેછે. 


ઉમ--તમારે તર્ક ખચા છે. તેવા ન્નણુનારા ગાયકો ઘોડાજ જણાયછે, 
મોટી કસરત ડરી ગળુ વૈયાર કરેલા ઘણા જણાશે, પરતુ તેમને રાગ નિયમ 
માહિત ન હોવાથી પ્રતેક રાગ સાવકાશ ગાઈ તેમાંતી ખુખીઓઆ લોકા સામે 
માંડતા આવડતી નથી. ગાતાં ગાતાં ભલભલતા સ્વરેપર ચેલી માત્ર તેએ 
વિસ'ગત પ્રકારો! ઉત્પન્ન કરેછે, અને તેને આપણા ભોળા શ્રોતાઓ મોટો કસભછે 
એમ સમજ તેવા ગાયકોની તારીફૂજ કરેછે ! તમે એકવાર આપણી પદ્ધતિ 
શિખ્યા કે, તમને “ખાચિતજ આવા ગાયકા વિધે આદર લાગનાર નથી. આજ 
કાલતો જેતું' ગળુ' ધણુ તૈયાર, તેજ ઉત્તમ ગાયક, ગમૅવી સમજીતી ચતી ચાલીછે. 
ગળુ ઉત્તમ તો હેવુ'જ જેઈએ, પરતુ રામ નિયમના જ્ઞાનની પણુ ગાયકને જરૂર 
છે, એવું મારૂ મત છે. અસ્તુ. આ ભૂષપાલી રાગમાં શુદ્દ કલ્યાણુતા ભાગ 
ઘણે ઠેકાણુ દેખાવાનો સભવછે, એ તમારા લક્ષમાં આવશેજ. આ ખને રાગો 
પૂર્વાંગવાદી છે. “ગ્‌ _પ” સરતી સગતિ ભૂપાલીમાં ઘણી સુદર દખાયછે. 
દક્ષિણુ તરજ આપણા ભૂપાલીને “ મોહન” નામ આપેછે. તે તરફ “ મોહન” 
ઘણુ(% લોકષ્રિય રગ છે. દક્ષિણુ પડ્તિ આ વાદી સવાદી સ્વરેન! તરક 
આપણા ગાયકો જેટલું જેતા તથી એમ તેમતું ગાયન સાંભળવાથી લાગવા માંડેછે, 
દક્ષિણુ પદ્ધતિ આપણી પદ્દિથી લિત્ર હોવાથી તેપર ટીકા કરવાનું આપણુને 
હશું પ્રયોજ્ત નથી, લાંના ઘણાક ગાયક લોક મારા સાંભળવામાં આવ્યા, 
પરતુ ઉત્તરતા ગાયકોના ગાવાથી મને જેટલો આનદ થયો, તેટલો તેમના ગાવાથી 
થયો નહીં એ માત્ર ખર્‌છે. કાપ મ્રથમાં “જૂપાલ” એવુ નામ જણાયછે. તેમાં 
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ભૂપાલ રાગ લૈર્વી થાટનો કલેાછે. મને લાગેછે ૩, આપણે “ ભૂપાલ” તથા 
“ભૂપાલી” એ ખનેને ભિત્ત રાગ માનીએ. ભૈરવી થાટમાં “ મ, ની” હીત એવો જે 
શાગછે તેને ભૂપાલ માતશુ, તથા શુદ્ધ સ્વરાનો જે રાગ આપણે હમેશાં સાંભળીએ 
છેીએ તેને ભૂપાલી માનશું. લક્યસ'ગીતકારે તેમજ ક્યુંછે. ભૂપાથી એ રાત્રિના 
પહેલા પ્રહરે ગાવાને! રાગ થશે. અને “સૂપાલ” એ પ્રાતઃકાળના પહેલા 
મહરનો રાગ થશે. 
મ?--લદ્ર્યસગીતકાર ભૂપાલીતુ' વર્ણન કેવું કરેછે? 
ઉન્-ત્તે આવુછે. 
“જસ્યાળાસજસગાલા સવારી યુષલંતતા । 
આપહે ત્રાવરાેડવે સતિટીના મવેત્લય ॥ 
સાધારઃવેત્વસવાતી મેવતોવ્માત્વર્રર્તિઃ 
સ્થાજ્ય્યાઃપ્રણાતિગઞસજલ્યાળલરૃરી છવ |! 
પૂવસ્ય વઘાતત્યાત્‌ સાચંનેયત્મીક્િતન્‌ | 
કઝા જાન્યાળોડ્લ્યામવેત્વથજૂ | 
સત્તુતતતનપાપાત્યે જેર0જારજસુર્વેલ | 
ઘાટ્ત્વારેવતલ્યેવ પેળક્ળ્યં પરજારવેલ્‌ ॥ 
ભ્રાવાર્થ.--કલ્યાણી મેલમાંથી ભૂપાલી ઉતપન્ન ચાયછે, એમ ચતુર પંડિત 
માનેછે. તેમાં આરાહાવરોઢમાં મ, તિ વર્જછે. ચાંધાર વાદી છે, અને ધૈવત સવાદીછે. 
આ ર્‌ાગની ગ્રકૃતિ શદ્દકલ્યાણ જેવીછે. પૂર્વાંગ પ્રધાન હોવાથી આ રાગ સંધ્યા 
કાળે ગવાયછે અને કલ્યાણુ રાગમાં સંપૂર્ણ અવરોદણુ ॥ હોવાથી તેનાથી જૂથે પડેછે. 
શે ઉત્તરાંગ પ્રધાન હોત, તો દેશીકાર ઉત્પન્ન થયો હોત, અને તેમાં ધંવતતું' વાક્વિ 
હોવાથી, તેનાથી પણુ જરો પડેછે. 
આ મલેક તમે મોરિજ કરી રાખા એટલે થયું. 
પ્ર૦--પછી તમૅ કહ્યું કે રાગવિબોધમાં કહેલી જુપાલી, આપણા પ્રચારતી 
મુપાલીથી મળેછે, તો તે ત્રયમાં આ રાગનું વર્ણુન કેવુ ડયુ" છે, તે કહેશો કે ? 
ઉ૦--તૉ આમ કહ્યું છે. 
ક ક્ઝ્સ્ત સિ વી રી 


'સછાસ્મિસઝસતસ્તીવ્રતસસ્મિઝુકતીવ્રતર્યાસન 
નૃકુલઃગુટ્ાન્લમપા ચજ્ાટ્તેસુમછારિઃ ॥” 
લન્યાસમ્રહ્માંા માનિણાનોવિલ્મુલેઇએૂપાછી 1 


ભાવાર્થ.--મલ્લારિ મૅલમાં તીત્રતર રિ, ષદુ મ, તીત્રતર ધ, જદુ સ, અને શુદ્ધ 
સમપ સ્વરે! લાગેછે, અને આ મેલમાંથી મલારિ વિગેરે રગે! નિક્મેછે. 
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ભૂપાલીમાં મ ની સ્વર વર્જછે. અર, મ્રડ, ન્યાસ ઘડ છે અને પ્રાતગેંય છે. 

પહેલી આર્યામાં મલ્લારી મેલના સ્વરો ક્વાછે. આપણા શુદ્ધ રિ, ધ સ્વરો 
ત્તેજ રાગવિબાધતા તીતતર રિ તથા તીત્રર ધ છે. અને આપણા જે રાહ 
ગ, ની તે એ મ્રથમાં મૃદુ મ તયા મૃદુ સા છે. આ વર્ણુન પરથી રાગવિગોધનતે. 
શક્ષારી થા, તે આપણે! બીલ્ાવલ થાશ્છે, એ તમારા લક્ષમાં આવ્યુંજ દરો. 
રાગવિબાધકારે ભૂપાલી રાગતે સવારનો માન્યોછે, અને આપણે તાં તેને હવે 
રાત્રિના માનેછે, એ ભેદ ધ્યાનમાં રાખે।. પ્રાચીનશાળે ભૂપાલી સવારે ગાતા હરે 
એવુ' માનવાના એક પૂરાવા કોઈ એવા આપેછે કે, આપણી તરક દક્ષિણી કુટ- 
ખોમાં ઓએ સવારે ઉડી ભૂપાલીઓ ( પદો) ગાયછે, તે પદોનો રાગ આપણા 
પ્રસિદ્ધ ભૂપાલી જેવાજ હોયછે. આ વિધાન મૂર્ખતાતું' નથી, તે પર પણુ વિચાર 
કરવા જ્વર. પરતુ હાલ પ્રચારમાં ભૂપાલી રાગ ગાયા રાત્રિએજ ગાયછે, 
એમાં તો સશય નથી. આપણે તો પ્રચારતે અંગેજ ચાલવુછે, કાર્ણુ આપશે 
હવે હિંદુસ્થાની પદ્તિતે! વિચાર કરીએ ઠિવે. રાગવિબોધમાં આ રાગ સવારનો 
હાઇ તેમાં ગાંધાર વાદી માનેછે. તે આપણા નિયમોથી વિસંગતજ થરો. પરતુ 
આ રાત્રિના રાગ હોય તો તેમ થનાર નથી. 

મ૦--તમાર્‌ કહેવું બરોલરછે. અમને લાગેછે કે વાદી સ'વાદી વિગેરે 
રાખ્લના અર્થ ન્યારે નવીત તરાહધી કાયમ કરવામાં આવ્યા દશે, ત્યારે પડિ- 
તાએ પૂર્વાંગવાદી અને ઉત્તરાંગવાદી રાગેણું' વ્ગીંડરણુ કરી તેમતા સમયે નિરાળી 
રીતિએ ડરાવી રાખ્યા હશે. 

ઉલ્--તમે કહેછે તે પ્રમાણે હેલુ' અસ'ભવિત નથી. ભૂપાલી રાગ રાત્રિએ 
માનવાથી અને તેમાં ગાંધાર્ને વાદી રાખવાથી તે દેરકારથી ઉત્તમ રીતિએ 
નિરાળા થઈ શકેછે. પુતઃ તેણે કરી આપણા પડતાની કશવ્ય વિવે આપણુને 
મોડું કૈતુક લાગેછે. એકજ સ્વરસમુદાયમાંથી બે જુદા જુદા રાગે! ફકત 
વાદી સ્વરતી મદદથી નિરનિરાળી વેળાના ઉત્પ્ન કરી દેખાડવા એ ખરેખર 
વખાણુવા જેગછે. 

મન્-તે અમારા લક્ષમાં આવ્યું. આ ભૂપાલી રા ગાયક ધણું કરી ગાંધાર 
પર્થીજ શરૂ કરતા હરો, નહિ વાર્‌ ? 

ઉન્--ધણું કરી ત્યાંથીજ શરૂ કરેછે. પરછુ કડી કદી સ), પ સ્વરે! પરથી પણુ શરૂ 
થયેલા ગીતો મે સાંભળ્યાંછે. પ્રચારમાં ગ્રહ ન્યાસના નિયમને તદન ઢીલા છે!ડયાછે 
એ મે' તમને પહેલાંથીજ સૂચવી રાખ્યુંછે, આપણા દેશી સંગીતમાં મહન્યાસના 
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નિયમો! લાયુ ક્યાથી રાગાતુ' વૈચિત્ર્ય મર્યાદિત થવાનો સભવછે, એમ પણુ કોઈ 
કહેછે. “ જાર પ્રવર દેસોત્તણ” એ વ્યાખ્યા એતાં તેમ કહેવામાં કાઈક 
તથ્યછે એમ લાગરી ખર. 'રામતા ફ્કત આલાપ કરતાં ગ્રહન્યાસતા સિયશ ધોડા 
ઘણા પ્રમાણુમાં લગાડી શકાશે, પરતુ પધ માત્રને તેમ હશે એમ માંતી ચાલનાર 
નથી. માચીત સગીત સર્વેજ બે દવે પરિવર્તન પામ્યુંછે તો પછી આ તિષમોતીજ 
અપેક્ષા ચા માટે ભેઇએ ? દરો, ભૂપાલી રાગ એક સહેલા રાગો પૈકીછે એમ 
સમજેછે. તે નવીન રિખતારને ધણે! જલદી બેસેછે. કાઈ પડ્િતિ એમ કહેછેકે, 
“સારીગ પ ધ” એ ચાટ જગતના અતિ પ્રાચીન થાટોમાંના એક છે, તેગ એમ 
પણુ કહેછેદે, મધ્યમ તથા નિષાદ સ્વરની શોધ થવા પહેલાનો આ થાથ છે. પરતુ 
અઆ એક ધૃતિઠાસિક ગરશ્છે, આ વિષયપર કાઈ પાશ્રાય ગ્રંથ 500530005 
૦₹1'016 ઊણપ દ) ડદપવેલાધર? 113૬07) ૦” પાપડ (દલા), 
111501) ૦? પણાં૦ (01010061) 111601: ૦ ૩૦૫૫૫0 1પ 418 ૪0146101 
૫૦ 30૫50 ( 81485018 ) વિગેરે ગ્રથે, તમને અવકાશ મળતાં વાંચબે. તે 
ગ્રથતા ક્યા ભાગો વાંચવા જેવાછે, તે હુ' આગળ કહીશ. આ પ્રસગે તે વિષયમાં 
જતાં આપણે હાંથ ધરેવો। વિષય એક કે[રૅજ રહેશે, સ'ગીતતા ધતિહાસને વિધય 
શિખતાં પામ્ચિમાવ ત્રથે[તું ભવવોકન જરૂર કરવું પડશે. 

મન૦--પ્તિહાસિક પ્રશ્નોમાં જ્વાનો આત્રહ અમે તમને ડરતા નથી. હાલ 
અમારે પ્રચારનુ' સંગીત શિખવુ” છે. ભૂપાલી રાગ હવે અમે સારે! સમતા 
છિયે. 

ઉન્--ડીકછે હવે ચટ્કકાંત રગ હાથ ધર? આ નામ કાતને કાંઈ નવીનજ 
લાગશે. આ રાગ આપણી તરક નવિનજ મચારમાં આવવા માંડ્યો છે, આમાં 
આરોઢમાં મ સ્વર  વજિતિ_છે._ નિવાદ _આગાહમાં લટ શકાય છે તેથી ₹&-. 
કલ્ાણુથી અ તિરાળોજ થડ, 


નિરેગરેસા, ગરેગ,પમગરે સારેગરૅ સા એ સ્વરસમુદાય 
યમતકલ્યાયુનાજ છે અને તે તમે સારી રીતે જણાજછે., યમત સપૃર્ણું છે 
એટલે તેમાં મધ્યમ આરેઢમાં વર્જ નથી, તેથી તે સ્વતશ્ર રાગછે, એમ તમારા 
ઘ્યાનમાં સહેજ આવરો. સદ્રકાંતમાં મધ્યમ કવરમાં લઇ શફાયછે, તો પણુ 
ગાયક મધ્યમને મીંડમાં લઇ, શુદ્ધ કલ્યાણુના જેવૉ પ્રકાર .કરી દેખાડેછેન 
નિષાદ માત સ્પટ્ટ રાખેછે, કે જેશે કરી આ રગ ભિન્ન ભાગેછે. આ 3ગમાં 
ગાંધાર સ્વર વાદી છે અને નિઘાદ સવાદી છે. આતા _સમય રાત્રિનો પહેવા મહરછે-_ 
શગલક્ષણ ગ્રથમો આ રગનો સમો આવા કલા છે. 





શ્વ્ટ 


“ે્કત્યાળિજામેછા જંન્રજાંત દિ સુતઃ । 
આતેઇને માર્સ સ્યાક્યતેદે વમત્નજઃ ॥”” 

ભાવાથઃ-પેચકલાળી મેલમાંથી ચદાંનતી ઉપત્તિ _કહેવાયઝે, આ 
હણુમાં મ વર્જછે, અને અવરેાટણ્‌ સપૂર્યુછે. 

લશ્્યસગીવમાં તેની વ્યાખ્યા આવી આપી છે. 

* જૂત્ાળાત્ેઝજે ઇવાસસત્રજાંતો શુનિતિયઃ | 
શાસ સવ્યતત્યસતે ણવ રતવ । 
સાંપાસ્લ્યેવ વાર્ત્ય લવ્યાજાજપસૂત્ષત | 
પ્રાધાન્ય સ્યાત્તર્િ યત વૃષામડત્ર સતાતતે (0 
ભાવાર્થઃ--કલ્યાણી મેલમાં સણિષ્રિય ચદ્રકાંત રામ ક્લોટે. આરે4 
મધ્યમ વર્જછે અને અવર સંપૃણુ છે. ગાંધાર વાદી હોવાથી તે સ ધ્યાકાઇ 
જણાવછે. પૂર્કાંગ પ્રાધાન્યકે એનુ” પડિતાતું મતઢે. 

આ વણુન સાર્ર્‌ છે. પ્રચારમાં ગાયક આ ગગ એમ” ગાયટઢે, આ ૨ 
વિષે હમણાં ખીજી' કાંઈ કહેવાતી જરૂર જણાતી નથી. આ રામ ઘણે પ્ર 
નથી પણુ મધુર છે. 

પ્ર૦--અમતે યમત, શુટ્કથ્યાણુ, ભૂપાલી, અને ચદ્કાંત એ રાગે! હવે ઉર 
સમન્ળયા. તેમતા વાદી સ્વરે! તથા બીજ સવે વાતો અમે ધ્યાનમાં રાખી 
આ રામનો વિસ્તાર તમે અમને કહેનાર હતાને? 


ઉન્‍્-ડા. તે હમણાંજ કહી રાખવુ" સગવડ ર્યું" થરો. 
યમન. 
,/ગ,રે,સા,સારેગ,રે ગ,નિરેગ,રેસા,સારેગરેસા,નિધ 
પધનિ,ધનિ, ર્‌, નિ ગ, રે ગ, રે, સા, પ મ' ગ, રે ગ, રે, ગ મ' 
મં'ગ રૈ, નિરગરુનતિર્ગમપ,રેૈસા,પપધધનિતિધ! 
રેનિ, રતિ,ગગ,રેગપમ' ગ, ધપમ'ગ, ગ, ર સા; તિ 
ગમ'પ,ગમઈપ,ધધપ, મ' ગ, રે ગ, પ, રૈ, સા,નિ રે સા,નિ ધ 
મગમ'પ,નિધ, મ'ધનિધપ, મ'મ'ગગ,રેરે,ગગરે 
નિર્ગ,રે, ગમ!ગ,ધપમ'ગ,રેગ, પગ, રે સાતનિરેગરેર 
વિરગમ'પરેસા,નિધમ'ધપમ'ગઝે,ગમ'પમગ,રે 
પપધધનિનિરે રે, ગરેગપમગ,રેગ,રેરેસા,ગપગ,પધ 


3૨૦ 


સાં,સાં,નિરસાં,તિર ગરસાસાંતિધનિધપમપધપ 
તિધપ,સાંનિધપ, મગરે, ગ મ'પ ગ'ગ, રે સા; નિ, મ ગરે, ગ મપ, 
નિ, ર સાં, પ૨ સાં, તિ નિ, ધ તિ, મ' ધ મ'પ, તિ તિ, મ ગ, રે રે, તિર, ગમ 
પ, રે, ગ, રેસા, નિરેસા ॥ 
શુદ્ધ કલ્યાણ. 

ગ,રે, સા; સારે સા, ગ, ર્ર રું સારેગ રેસારે રસાનિધપ, 
પધપ,સા,સારેગ્‌રે ગ,પશે, રે ગ, રે સા; ગર સારે, સાનિધ પ્‌, 
નિ ધપ, ધ પ, સા, સારગરસા,ગરેગ,પરેસા/સારે ગ,પ મગ, 
૨, મગધપમ'ગ,રગ,પધનિધ પ, ઈ 


સા,ધ સા,પરગ,પમગ,રેગ,ધપગરે,ગપગરે,ગરેસા;સાં ધે પ ગ 


દ્વા. ] 
રગ,ધપગ,રેગ,ર,સાપમ'ગરે,ગરે સા,પગરેસા, સારેગ પગરેસા, 
તિધપગપપ્પગેર,ગપધનતિધપ,ગ,ધપગ,રે ગ,પ ર, સા; 
ગ, ૨, સારે સતિ ધપ, પ શા,રેગરે સા, સા, ગરેગ્પધપ સા, 
ર૨ ગ, ગ,ધધર્ષગે, રે ગ, સારેગ,ધપગ રે,સા;પર્પગે ગપપધ પ 
સા, સાં, ગ વૈ સાં, સાંરે' ગ ર સાં, ર: ૨ સાં, નિ ધ ધ પ પ, ગગ, પ પ, 
૨સાં,નિધપ,પગરેગ,પરેરેસા; 
ભૃપાલી. 

/ ચ, રે, સા, સા ધ, સારેગ,રેગ,રેસા;સારેગરે સા, ૫૫ ધસા, સાઘ, 
રૂસાધ, ગર્ગ, સારેસાધધપ,પધ સા, સારીગરેસારૅ સ 
ગરેગ'પગરે ગપધપગ,રગપધષ, ગર ચરેસઇ#પધસારે 
ગ3ેગગપધધપ,ધપગરે, સા્સાધપગખરેધપગરે, સાં 
ર્સા,ધપગરે,સારેગર,ગપગરેસા;ગગ પધ પ,સાં, સાં, 
શાં 2 સાં, સાં રે' ગ રે સાં,રેરસાંધપગ,સાંધપગ, ધપ ગ, 
રગ,પધસાં,પધપગ,રેગ,રૅ,સાં; ગગ પ ધસાં, સાં રૅ' સાં, સાં 
ર ગરેસાં,સાંરે ગપગરેસાંગરે સા રેસાંધપ ગધ 
પગરેસારેગપધસાંધપગરેગરે, સધધપપસા, પધ સા, 
ધ સા, ર,સા,ગરગ,ગપગ,ગપધપગસૉપધપગ, રેરેસાંધ 
પગ,રેગપગ,ધ પગ,રરેસા સારે ગ. 


પ 


૧૬૧ 

ચંટ્રડાત. 
ચરે સા,તિધ પ, ધ પ,સા, સારેગરેસા,રેરે સા; તિરેગ,રેગ 
શ્‌ ૨, પેરેંગ, મગ; પમ'ગ,રેગરે સા; નિર ગ, રૈ સા, ર૨ સા, ૨2 
સા,નતિધનિ ધપ, પધ નિર, ગરે,ધગપરે, નિ, રેગરે સા; ૫ 
ધપ,નિ ધૃષ્‌, વિશે, ગરેગુપમ'ગ,નતિધપમગ, રે ગ, ૫, 2 સા; 
સાધ્‌ પ; ધંધપ, પધસા,નિરે ગરૅસા, સા સાગરે ગ, રે ગ,નિનિ 
સ ગર ગ, પરૈ સા;ધ મ' ગરે ગ, મ ગરે, પ, નિધ,મ'ગરે,ગપગ 
જૂસા,ગગરૅગપ, ધપ, સાં, સાં; નિરેગ' જ સાં, નિ "રે ગપ ગ 
રસાં, સાંરેસાંનિધ,નિધમપ, ગરે,ગપ,નિરે,તિધમ'ગ,રેગપ, 
ગરેસા.સાસા,પ પ, મગરેધધનિધમંગરેગપગરે, નિરેગ, 
નિધપમ'ગરે,ગપગરે, રેસા; 

હવે હજી આવી રીતે વિસ્તાર કરવાની જરૂર જણાતી નધી. યમન તો ધણુ।જ 
શહેલે! રાગછે અને તે વિવે મે' પહેલાંધીજ સ્પટ્ટ ખુલાસો ડર્યોછે. ભૂપાલ અને 
ભૃપાલી એમ ખે રાગો આપણે નિરાળા માત્યાછે, એ માત્ર વિસરતા નહીં. 
તે ખૂનેને ત્રથોતા આધાર છે. પુંડરીક વિડુલ પંડિતે ભૂપાલી કેદાર યાટમાં 
નાખ્યોછે. તેના કેદાર મેલ એટલે આપણે “બિલાવલ” થાટછે. મે' પહેલાંજ 
તમને હહ્યું છે કે, ભૂપાલી શુદ્ધસ્વરના થાટમાં પણુ માની શકાયછે. પુંડરીક 
વિકૃલે કેદાર મેલનું વર્ણન આતું કહ્યું છે. 

“જષ્યારિમવરઝવતપ્યમીચ | સરો સમો વસતો વિજુજઃ | 

નિમો વિજ ચ ચરામવતો | તરતુ જેકાર્જમેસ ૩૨%? ॥” 
ભાવાર્થ--જે મેલમાં ષડૂજ અને મધ્યમ લધુ, સમ ₹&, પ'ચમ શુદ્ધ અનેનિ 

ગ રુદ્દછે, તે કેદાર મેલ કહેવાય છે. 

આ સ્વરવર્ણુન પ્રથમ દર્શને તમને જરાક નવીન લાગરો, પરતુ તે સમજવા 
ઘણા પ્રયાસ પડનાર નથી. અંહદિત્યાં પડૂજ અને સધ્યમ સ્વરને “લધુ” 
કલા છે, તેમને આપણુ હિંદુસ્થાતી તીત્ર નિ, અને તીત્ર ગ, સમજવા છે, 
અને નિ, ગ રુદ્દ ડલ્ાછે. તેમને કમેથી રડ ૪ અને તિ સમજ્વાછે. રુઝરીક 
દક્ષિણુ તરફનો પંડિત હોવાથી તેનો શુદ સ્વરનો ચાટ પણુ દક્ષિણુનાજ ક 
રાગવિબોધમાં પણુ તેજ શુદ થાટ છે. આ ખે ત્ર'થનાં રાગ વર્ણુના ધણું હે 
સળતાં આવેછે. ગ્રથના સ્રોથી આપણા સ્વરે કેમ મેળવવા એ મે” યુ 


૬૧૨ , 


કહી રાખ્યુંજ છે. લદ્યસંગીતમાં તેવી તુલના સારી કરીછે, તમારી મરજી 
હેય તૈ તે શ્લોક પણુ ટહી રાખુ. * 


“સપા સસ્યઝુસા લતે પ્રચેવ્વીવિ તેતર ! 
કમળ તુસ્વિવત્ર ત્રચેષુ જુસ્સો |! 
અહ્તાજકઃ જમણોરસ્સત્ર જાધારનોસતઃ | 
સૌન્નમાંધાર્તસોડ્ત કાંચેથુ સાંતસતસિધઃ | 
- તિવાર્સ્તોત્રકેસ્માજં મવેરજાિસ4: 1 
જોમજાસિન્વવજાર મચેસ્વાત્મસિત્સવઃ |! 
સદ્રમષ્યસસ્થ સંજ્ઞા વર્વઃ સ્યુઃઝુછાક્તિતાઃ | 
ઘરાળીમઃ પ્રાસિમોડધે જોરિ ઘચમો જઃ | 
ર અસ્તુ સજ સુટત્ઝાાસીનતા 
ભાવાર્થ: --પ્રચારમાં જે શુદ્દ સ મ પ સ્વરોછે, તેનેજ મ્રંથમાં પણુ શુદ 
સ્વરો માન્યાછે, અને પ્રચારના કોમલ રિ ધ ને ગ્રથે! શુદ્દ કહેછે. આપણે જે 
જામલ ગ, તે ગ્રથનો સાધારણુ ગ છે, અને આપણો વીત્ર ગ, તે ગ્રથનો 
અતરમાંધાર છે. આપણે તીવ નિ, તે ત્રથતો કાકલ્ષિ નિ છે. વ્યવહારમાં જે, 
જ%ામલ તિ છે તે મંથન રૈશિક તિ છે. તીત્ર મધ્યમને ઘણા નામોછે, જેમકે 
વર્‌ાળી મ, પ્રેતિ મ, દૈશિક પ, મૂદુ ૫, પ્રયાદિ. આપણા બે સ્વરે! શુદ્ધ રિધતે 
સ્રથોના કમેથી શુદ્ધ ગ નિ થાયછે. કિ 
આ શ્લોક તમે એકવાર મોટે કરશે કે ગ્થવાક્યોનો અર્થ તમને જલદી 
બેસશે. આના યોગે રત્નાકર, દર્પણાદિ ત્રથમાં કહેલા રાત્ર ભે કે એકદમ તમને 
સમજશે નહીં, તથાપિ ખીજ પુષ્કળ સથાને ખુલાસો થશે, 
ગ્ર૦-રતાકર, દર્પણુ એ ત્રચમાં જે રાગો ડહ્મછે, તે કાંઈક નિરાળી 
રીતે વર્ણુવેલા હોય એમ લાગે છે ? 
ઉ૦-તે ત્રથમાં ગ્રામ અને મૂર્ઈનાનો ઉપયોગ રાગ વર્ણુનામાં કરેલે! છે, 
શેથી તે વિષય કડ્િયુ અને કાંઈ અરે વાદમ્રસ્ત ચયે! છે. આપણા હિંદુસ્તાની 
સંગીતમાં ચામ મૂઈનાતી તેવી ભાંજગડ હવે કાંઇજ નથી, માટે હાલ આપણે 
તે વર્મા ન્લું નહીં. તે ખને ગ્રશ્યોના ભાષાંતરો દવે ગ્સિદ્ યમાં છે, ત્ર 
પરથી ગામમર્કનાનો શ ઉપયોગ થતો હતો તે તમારા લક્ષમાં આવશે. «તારે 
તે મથ રે ઝેયક્ષ તમને શિખવીર ત્યારે તે વિવે બોલવુ પડ્રેજ* 


ફર પ કડ 
- પ%૦--રનાકર તયા દર્પણુ એ ખને ત્રથાની રાગર્ચના એકજ છે ઝે શુ? 

ઉત૩--નહીં, પણમાં ૪ રાગ અને તેની ત્રીસ રાગિણી માતી છે, તેનો કર્તા 
“દામોદર પડિત કહે છે કે, આ રચના હનુમન્મતના ધોરણે છેં. હનુમન્મતને 
ડમ ગ્રથ એ માત્ર તેણ કશું નથી. સતુમન્મતના શ્રથ હાલ ઉપલબ્ધ નથી. 
દર્પણુકારે સ્વરાધ્યાય માત્ર રનાડરનો લીધા, અનેતેના રાગાધ્યાય છેડી ૬૪ તેને 
ખદલે ખીનન કો૪ મ્રથમાંથી ઉતારી લીધોછે. રૂનાકરનો રાગાધ્યાય-એટલે તેમાના 
રાગોનોા ખુલાસો દર્ષણુકારને સમજયો ન હરો, એવે! તર્ક કાઇ કરે છે. કદાચિત્‌ 
તેમ પણુ હરે, પરતુ આપણે તેવા વાદમાં પધ્વુ' નહીં.-મ્થમાં કહેલા રાગવર્ણુને! 
ક્યોક કયાક એટલા નિરાળા જણાશે કે, તમારા મતમાં હિંદુસ્થાતી સંગીત વિષે* 
હાલ જે કાંઇ આદર છે; તેને નકામો થોડોક ધાકો પહોંચવાનો સભવ રહેમે. 
આ વાતતું' એકજ ઉદારણુ લઇ દેખપાદુછુ. તમારો આ કલ્યાણુ થાટજ લો. 
આમાં સધળા તીવ્ર સ્વરો છે એમ મે' ફહ્યુજ છે. એ થાટને સમર્થન કરનારા 
એક ખે આધાર પણુ મે તમને કલ્યાછે. હવે યુંડરીક વિડૂલ પે!તાના “ રાગચદ્રે- 
ધ” ગ્રથમૉ કલ્યાણુ મેલું કેવું” વર્ણન કરેછે તે જુઓ. 

“જુર સમો શુવધી તથૈવ । સપ્લાય વરતવવત્રમી ચ । 
શાષારનળો મોવિયરા મવેજુ વલ્વાળજસ્યામિરસ: છમ: ॥” 
ભાવાર્થ.:-જે મેલમાં શુદ્ધ સ, ગ, પ, ધ સ્વરે! હોયછે, પડૃજ અને પ" 

ચમ પણુ લધુ હોયછે અને ગાંધાર સાધારયુ હોયછે, તેને કલ્યાણુ મેલ કહેછે. 
આ વર્ણુન આપણા પ્રચારના કલ્યાણી થાટને લાગનાર નથી એ ખુલ્યુ'છે. 
ગ્રથ્માં આવા ભિન ભિન્ન વર્ણના હે1વાથી આપણા ગાયક, કવ્યાસુના નિરનિ- 
શાળા ભૈદ કખૂલ કરેછે. પ્રુડરીકના કલ્યાણી મેલપર આક્ષેપ કરવાની જરૂર નથી. 
રાગ વિબે।ધધકાર સામનાય શુ કહેછે તે જુઓ. 
જલ્વાળસ્ય ત મેરે શુતવઃ શવપા ્લસ્તિ તીવ્ર | 
સાપધાર્ળત્વ જટા જુસાવસ્તિસવ છ્તરેત્ 1” 
ભાવાર્થ,--કલ્યાણુ મૅલમાં સા, પ, ધ સ્વરે શુટ્ેછે. રિ તીત્રતર, સાધારણુ 
ગ, પ કદુ અને સા કદુ છે. આ મેલમાથી કલ્યાણાદ્કિ રાગો નિકઈેછે. 
આ ખને ગ્રથકારો એકજ મતના છે. તમારે આવા ગ્રંથમતોને. તિરસ્કાર 
કરવો! નહીં. તેના પણુ ઉપયોગ આપણુને કેવા યશે એ હુ આગળ કહેનાર છું. 


ઇર. હવે આપયા મેસ્તુત્‌. નરક વળીએ ના? મિ 
ફે. 


૨૨૪ 


- પ્ર૦-૬ તેમે કર. દવે એકલા તીત્ર મધ્યમજ લેનારા રગનો વિચાર 
કર્વાછે.' 


ઉ૦--એક સધ્યમતાડરાચ આપણે યમન,  માલશ્રી, દિંદોલ,_એ માત્યાે, તે. 


ધુળ યમત તો ચઆપણે પહેલાજ લીધો. તે આશ્રય રાગ હોવાધી તેનું યથા- 
શાંગ વર્ણન પ્રથમ જેઈલિં હતું. તે પહેલાથી કરી રાખ્યા'રી ઠવે શઆપણુને સવે” 
સવળ થરો. માલશ્રી સને દિદોલ રગ ડવ માત્વાછે, એટલે તે ગવેકમાં 
પાંચજ સ્વર્‌ લાગેછે. પ્રયમ શપણે માલથી રામ હાથ ધર્શ. સઝા રાગના_ 
સ્વરો! સધળા,.તીવ્રછે, એ કરેવાતી જરૂર નથી. આમાં રિ ઘ સ્વરો! મૂકી દેવાયછે, રાયે 
ણુહ્િપ્રોન લોકોને આપણી સગીત રચના સમજવી ધણી સહેલીછે, એમ કદો 
કદી કોઈ કરેછે, તે ખોડું નથી. હજ જરા આગળ ગયા પછી તમે પણુ તેમજ 
જણેવા માંડરો. યમન થાટના સારે ગ મ પધ ની, એ તીત્ર સ્વરે। તમારી સામે 
ગાંડી તેમાંથી નિરનિરાળા સ્વરે વર્જ કરી તમે તિરનિરાળા રાગે. ઉપન્ન કરી 
શકરી1, જેમકે, સ'પર્ણુ (એટલે સાત સ્વરોતો ) મેલ રહેવા દીધાથી યમન 
થાયે; આરેહાવરોહમાંથી મ, ની કાઢી નાખ્યાથી ભૂપાલી યાયછે, કા 
આરોદમાંજ” મ ની ન લેવાથી શુદ્ધ કલાણુ થાય, અતે ફકત અંરોહમાં મ, 
લેવાથી ચદ્રકાંત થાયછે. આ રાગો તો તમે શિખ્યાજછે. હવે સપર” 
થ્રફયાથી માલથ્રી ઉત્પન્ન થરે, ગમતે રિ, પ વર્જ કરવાથી હિરોલ ચશે. . 


પ૦--તમારા બોલવાનું તાત્પર્ય અમે ઉત્તમ સમન્યા, મણા સૂધી તમે જે કાંધ 
૩શું. તેટલું તો સમજવામાં અમને કાંદા અડચણુ પડી નથી, એટલુ તો 'ખરૂ'જ 
છે. આપણી રાગ રથના ઘણી મતોરજક છે, એવુ' અમને લાગવા માંડયુછે. 
સ, ની અને રિ, ધ સ્વરોની ભડ જે બીન્ન થારોમાંથી આવીજ રીતિએ વજ 
કરવામાં આવે તો નિરનિરાળા રાગ ઉત્પન્ન થઇ શકરો, નહીં વારૂ ? 

ઉ૩--તમારી કલ્પના ભૂલ ભરેલી નથી. તેપ્રન અનેછેજ. આગલે! બિક્ાવલ 
થાટ લઈ તેમાંથી આરોહમાં મધ્યમ વર્જ કરીએ તો એમીયા બિલાવલ થશે, મ, ની 
વર્જ કરતાં દેશકાર યશે, રિ, ધ વજ ( આરોઠમાં) ડરતાં બિઠાગ મરે. 
ખમાજ યાટમાં રિ ધ ર્જ કરીએ ત્તા તિલ'ગ ચાયછે, ભૈરવી થાટમાં તે વર્ન્ટ 
કરીએ તો ઘનાશ્રીનો એક ગ્રકાર થાયછે; પૂર્વી થાટમાં ( આરોહમાં ) રિ ધઃ 
છોક્યાથી ચેતાત્રી થશે, અને તોડી યાટમાં તે છોડવાથી સુલતાતી રાગ ચશે, 
મતે લાગે છે કે ટુવે આંધેક ઉદાહરણો લેવાર્તા જરર નર્યા. તેનું તત તમાર 
લક્ષમાં“આવ્યુંજ છે. એક એક'“ચાટમાંથી ફ્કત સપર, ઓડવ અને જાડવ, 


ન 


'શ્યૂપ 


અ ત્રણુ ત્રયરોધી ૪૮૪ (ગણિતસિદ્) રાગ્રોના સભવ ,મે" તમને દેખાધ્યે 
છતો, તેની તમતે યાદ હશેજ. તેટલા પ્રકારતો નતધીજ જેધ્લા, પરંતુ એક 
એક ચાટમાંથી ટું હમણાં કડું તે બાર્‌ ગ્રેકાર જે તમે કરી જેરો,, તો ધણા 
એક નવા નતા સ્વરૂપા તમારી દષ્ટિએ પડરો. આપણા ગ્રાચીન ત્રથકરોએ 
પણુ આવીજ રીતિએ રાગ ઉત્પન્ન કર્યા, અને તેને નિરનિરાળા નામો! ૬૪ રાખ્યાં. 
મે ક્લા તે બાર પ્રકાર આવાછે. ( ઉદાહરણ ભૈરવ યાટ લઇદા' ) 


લૈર્વ થાટ. 

( પ્સારેગમપધતિસાં॥ 

| ચ્સારેડઃમપધઝ સાં$ 

' ૩ સારે* મ'પધતિસાં॥ 

| ૪સારેગ:પધક સાં। 

/ પશાકચકપ તિ શાં! ઇં 
-7 કસાશ*્ગમપધનિસાં। 

] છસારેગમપગ્નિસાં॥ ડિ 
ટ સારેગ ૦ ૫ધક» સાં! 

હ સારંગ %પધનિસાં1 

ર ૧૦સારેગ મપધકસાં1। 

1 ૧૧સારૅગ મમ્ધનિસાંા 

1 ૧૨સાક ગ મગઝ્ધનિસાં। 


તાપણું આમાં આપણે મિશ્ર, વટ અને વાદી બદલાઈ થનારા રાગ ગ્રકાર 

હજી ગણ્યાજ નથી. આ નિયમે! ચાટોતે લગાડવા કાંઈ મુશ્કેલ નથી, આપણા 
અશિક્ષિત ગાયકો સુદ્ધાં આનાં કોય ઝપોઝપ કરી શકેછે, તો પછી સુશિક્ષિત 
લોકો તો ત્તે સહેજેજ કરી શક એમાં શુ નવાઇ? આવી રીતે ઉત્પન્ન કરેલા 
રાગોમાં ને કોઈ નવીન હેય તો તે માત્ર લોકપિય કરવા કાંદકે સમય અને 
પ્રયાસ લાગશે. તયાપિ તે પણુ સાધ્ય કરવાની એક યુક્તિ છે. આપણા સગીત 
વ્યવસાયી ગાયકામાં સદા નવીન નવીન રાગે! બનાવવાની અથવા શિખી લેવાની 

- ઉઠા ર્દષ્ટિએ પડેછે. તેવા ગાર્યકાને ને આપણા આ નવીન રૂપે! રિખવ- 
અ તો, તે આપોઆપ સમાજગ્રિય થશે, આ અનુભવ મે' લઈ નેયો છે, અને 
તેમાં મને થોડે જશ પણુ મલોાછે. આપણુ! થ્રોતા વર્ગને નવા રાગે! હમેશાં 
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પસદ હોયછે, એ કહૅવાની જરર નથી. ટલાક ગવૈખ વેકોએ આપણુ 
પ્રચારનાજ રાગોની ભાંગફોડ કરી નવા રૂપે! ઉપલ કરી #ર્તિ મેળવવાતા ઉદાહન 
રણુ। મારા જેવામાં આત્યાછે. તેમને તેમતા તે નવીન રાગાના તિયમ ડાણ 
પુછે? પરતુ આવાં લેકોતી અતતા તેમતા રાગ વિસ્તારમાં માર્મિક લેઠાના 
લક્ષમાં તુરતજ આવેછે. નિષમ કાયમ કરી ઉત્પન્ન કરેલા રૂપે! સઘ સત્માન્મ 
થશે એ ખુશ્યુછે. નિયમો! ડાયમ કરવાનું કામ આપણા સુશિક્ષિત વર્ગનુંછે. હવે 
ગ્રદીઆં આ વિષયાંતર છોડી દઈ આપણા માલથ્રાં તરફ વળજી. 
સંથમાં “માલવથ્રી” નામ હમેશાં દષ્ટિએ પડેછે. કાઈ કાઈ ગમાં માલાથ્રી, 
માલસી, એવા નામાછે, પણુ આ સર્વે એકજ રાગતા નાપોછે એવા 
બહછુમતછે. આ દષ્ટિએ ભેતાં પ્રથમ આપણુને લાગેછે કે, ચ્યાપતો માવશ્રી રાઝ 
તા શાસ્સિદ્ધ છે. પ્રચારના માવથ્રી રાગમાં ગાંધાર ને નિષાદ સ્વરે તીવછે, 
સ્મ મધ્યમ સ્વરતુ તીત્રત પણુ લોકમાન્ય છે. ત્રથમાં જે માલથી રાગ 
» લેને શ્રીરાગતા થાટમાં ક્યાછે. થારાગનો પ્રાચીત ત્રથ ગેસિદ્દ ચાટ કાણીના 
૩ એમ તમને આગળ જતાં જણાશે તારે આપણા ગ્રેચારના માલથ્રીતે તે 
પથતો આધાર કેમ લટ્ઠ રાકારો ? મોજ એવી છે કે, મથતા માલશ્રી રાગમાં 
પણુ ક્યાંક ક્યાંક રિ, ધ સ્વરોને વિવાદી માન્યા છે. રાગવિબોાધકાર સ્યામ કહે છે. 
વેશ મેલ શ્રીરાગતો માત્યો છે. 
“સન્નસ્તાસન્યાલા માાયરનિત્રટાશ વા 
તળાથવા રિત્વિટ્વાતેયાડ્તો સંનણાવ શાથ્વાતિયે ॥ € 
ભાવારથ.--માલથીમાં એકમતે ષડજ સ્વર મહ અશ ન્યાસ છે. અને ખીન્ત 
મતે નિયાદ સઠ અશ છે. માલથી સજૂર્યું અથવા અસ્પ રિ, ધ લૅતારી હાઈ 
મગલદાયક છે. તે ગમે ત્યારે ગવાય છે. 
પારિત્તતમાં આ રાગનો થાટ કાફીનોજ માન્યોછે, પરતુ ધૈવત વર્જ' કરવાતુ 
કક્યું નથી. ધણા ખરા સસ્ફેત ત્રથોને માલપ્રીમાં કારી યાટજ માન્ય છે. કોઇ 
ગ્રંથકાર્‌ આ રાગને સપૂર્ણુ માને છે અને કોઈ તેને યાય્વ અથવા ઓડવ 
ગ્રાનેછે એટલોજ ભેદ છે. લક્ષ્યસ'ગીતકારે માલત્રીનુ' વર્ણુન આવુ કહ્યું છે. 
“જસ્યાખે મેળે તત્ર ઘાજનીયસે થુષેઃ ॥ 
વંતરમાસતદન્યાસા વ્પ્રિટીનોરત સલા ॥ ” 
ભાવાથષે--કલાયુ મેલમાંજ પડિતાબ માથી વણેલી છે. તેમાં પચ 
ગ્રહુ અશ ન્યાસ છે, અને રિ, ધ વર્જિત હોઈ તે આડવ છે. 


૧ણ 


આપણા પ્રચારની મામીને આ સ્વરૂપ મથાયોગ્ય છે. ખીશ્ત ગ્રયકારોએ 
માકષ્રી અથવા માલવશ્રી વિષે શુ શુ કહ્યું છે, તે તમને તેમનાજ રાબ્દોએ કહુંહું. 
“સનતદ્ળે” ન. 
છ્રપ્રિયાશ્યમેઝાવ્વ સત્ઞાતત્વઝતામવ; 1 
સાળ્વત્રીસ્તિશ્યાલઃ સન્યા શાસ સદ્‌ ॥ 
[્વિગવતાસેદે સ્વિયર્ગ્યાવસઇજન્‌ 1 
” ભાવાર્થ.--માલવત્રી નામથી જે પ્રસિદ્ધ રામછે તે હરપિય થાટમાંથી ઉતત્ 
થયોછે, તેમાં ૫૪૪ મ્રહ અશ ન્યાસ છે. આરેોહમાં રિ વર્ઝ હેઈવકતત અને 
અવરેહર્માં રિ, ૫પ વજિત છે. 
છરમિયમેલ એટલે આપણે હિંદુસ્થાની કારી થાટ છે, તેથી આ સ્ેરૂપ 
આપણા માલથ્રીનુ* નથી એ ખુલ્લુ છે, 


“જાતે” 
* [્રીસાનાઇવશ્રીઃ સ્વાત્‌ સુજ્સેઇલ્વસેર્રવા । 
મપ્યનાવિસ્વરોજ્ાા ધાંરયુસતન્યપારણતા ॥ ” 


ભાવાર્થ---માલવથી શુદ્ધ થાટમાંથી ઉતપન્ન થાયછે અને તેમાં રિ વર્જ થાયછે. 
તેમાં મધ્યમ ગ્રહ ધૈવત અ'શ અને પંચમ ન્યાસ છે. 
લંમીતસાસજતે 
“ શ્રીતમમેઇસંઝાતા વટ્ઝન્યાયત્નત્ાંશ્પિા ! 
સ્તિર્સતા નાજવશ્રીઃ ઘારવા સમજવી | 
સમામમનાંસસસ્તિ ત્રમેયા સર્વર લુ. ધ ” 
ભાવાર્થ.--માલશ્રી મંગલદાયક હેઇઇ ઘાડવછે. તે થ્રીરાગના થાટમાંથી નિકળે 
છે. તેમાં ષડૂ# ગ્રહ અશ ન્યાસ છે અને રિષભ વર્જ છેં. તેને પડિતો રાગાંગરાગ 
માનેછે. તે સદ્દા ગાઈ શકાય છે. 
* સ્વર્મેલકલાનિધીના મતે માલવશ્રીનો થાટ કદી છે. 
પ્રડ-સેવરમેલકલાનિધી ગ્રથ કયા રાતકનો છે. ? 
ઉ૦-“શાજેતેવધસપરસ્પિધરળોનન્વેચસલાપધારળે” આવો શક ગ્ર'થકારે 
કલાછે તે ૧૪૭૨. શક થરો, અને આગળ તેરીખ આમ આપીછે. “ર્ત 
શ્ાવળતાસિસિર્શઝતસ્વક્ષેર્રાલ્યાંતિથો ” 
ચર્સુટ્િત્રજાશિજાયાળ્‌ 
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“વાક્વૉતાજવત્રૉઃસ્યાત્‌ રમાનણૃવયો સતત । 
સેનેશ્રોસમાવેજ્યાત લર્વશજેબુનોયતે ॥ '' 
ભાવાર્થ,--માવવથ્ીરાગ થીરાગધી થાટમાંથી ઉ.પન્ન યાય છે, તે રાંગ છે, 
અને તેમાં રિષભ વર્જ છે. તે સર્વકાળ ગવાય છે. 
સમગંદ્રોટ્યેઃ-- ર 
જસુ.મુતીયત્રાય્ો સવેતં | જાપાન મોડવિય કેર સિ: ॥ 
તપાવી ઃ સમવામવંતિ | ખોરાપજસ્વાિપિતઃ ભમ્નેઃ॥ 
શ્રીતમશોડસ્તાવૃજિકાળવમ | ઘત્ાસિગલજેસ તેવ 0 
સશ્વેડવિતનાઃ મમત ચિત્ર | સવંતિ લેંવમ્વગમિષાક્યક્ય ॥ 
ભાવાર્થ.--જે મેલમાં રિધ ચતુમ્રુતિક છે, સાધારણુ ગ, અને ફેશિક 
"નિ છે અને સ, મ, પ, શહે તે શ્રીરાગ મેલ કહેવાય છે, સમા મૅલમાંથી શ્રીરાગ, 
માલથ્ી, ધત્રાસી, ભરવી, અને ખીજ પણુ સેધવી વિગેરે ગ્રેસિદ્ રાગે! તિક્ળેછે, 


આ માટ પણુ કાષ્રીતાજ છે, એ સમજી શકાય તેવુ' છે. ત્યારે પછી છુવે 
પશ્ન એવા આવે છે કે, આપણી માલશ્રી તધ્ન અશુદ્ટ ડર્શે કે કેમ ?- એટલે 
તદન પ્રાચીન મ્રથોની દષ્ટિએ તે શાસ્રસ'મત કેમ કહી શકાશે ? આપણે એક 
એવી તોડ કરશુ' ક, રાગવિતાધકારતી માલાથી અને લશ્યસગીતકારની માલશ્રી 
એ બને ભિન્ન રામા છે, એટવે થયું. કારીતા યાટમાં રિ, ધ દુર્ખલ એવા એક 
સ્વત'્ર માકશ્રી રામ આપણે સ્વીકારી શકરા. તે યાટનોા વિચાર _ કરતાં તે રાગ 
વિષે અધિક બોલશુ'. લદ્ષ્યસ'ગીતકારે પણુ તેમજ ક્યુ છે, તે કહેછે કે, 
નંચેવુ માહઘદ્યારથા જાવેજે ઝઝસિતા | નાતાવસ્મક્યમામપ્રસિસેસિ 
હરસ્સ્ત્દજ ” સ માર્‌ કહેતું તમને જણા ચમત્કારિક લાગશે, એ હું જણું છુ" 
પ્રતુ' મે' ફહેલા ઉપાયને આધાર તમારા સર્વમાન્ય રત્નાકરતોજ છે, ચાઈ” 
ઘયપ્રધાનાનિ શાત્તાળ્વેલાઈ મરતે | તસ્માહક્વાવિશ્ટ ચતર સેવન 
સન્યઘા ॥” ઉપછા શ્લોક પર ટીકા ડરતાં ડલ્લિતાથે આમ કહ્યું છે. 
“તતા જ્તાસાળિ રેતી નિવચાળી | ઝક્યત્રધાનાશે છક્યતેવ તપા 
સર્જાતાનિ તરમાવ્‌ જફ્યાયિસ્ર ચચ્છાસઞં તત્‌ છર્ક્યાપલ્સં વધા ત 
સવિ તથા ચ્યાલ્યયતિત્તે 1” આ ઉપાય ખરૅખર સારા છે, રાગવિબાધ- 
કારે સ્નાકરના શ્લોક વિષે એક પ્રસગે આમકય્યું છે. “સાળા જક્ાનત્રતય કજ- 
જત્યાત્‌ ચ તયો શારેસિવમિતસ્વાપ્યથસ્ય રપસફળત્તા- 
કિમ શરવાસસરેન મતિ: વરસ્યા નસ ઝસ્વસુવેક્વજ ” અસ્તુ. આ માલશ્રી 


૧૧૬ 


શગ દીવસના છેલ્લા પહરે ગાવાના પ્રચાર છે. મને લાગેછે “કે, તે પહરની એક 
સટી તિશાતી તમારે એવી ધ્યાનમાં રાખવી કે, તે વેળાએ જે રાગો મ્રચારમાં 
ગાવામાં આવે છે, તે બહુતેકમાં રિ, ધ સ્વરે વર્જ અથવા દુર્ખલ હેમ છે. આ 
નિયમના ઉદાહરણ! ધાની, ધનાશ્રી, ભીમપલાસી મુલતાની, માલવશ્રી, વિગેરેમાં 
આગળ ચાક્ષતાં તમારી દષ્ટિએ પડરો. સૂર્ય ધીમે ધિમે અસ્ત થવાં - માંડતાં, 
સધિપ્રકાશના રાગો શરૂ થવાના હેય છે, માટે આખે! દ્વિસ ચાલુ રહેલા, 
તીત્ર રિ, ધ ધિમે ધિમે દુર્બલ્ષતત પામે છે. મે હમણાં ધાની, ધનાશ્રી વિગેરે જે * 
રામા કલા, તેમાં ગાંધાર અતે નિવાદ જેકે કોમલ છે, તાપણું કોઇ કહે છે 
જુ, તે જ્શક તીવ્ર ગાંધાર તથા નિષાદ તરક ઝુકતા હેય છે. તેઓ કહેછે 'કે, 
આજ ગ, ની સ્વરો ન્યારે સવારના કોમલ હોય છે, તારે રિ ધ સ્વરોતી અધિક 
પાસે હોયછે. પરતુ તેવા સૂક્મ ભેદમાં જવાતી તમને કાંઇ જરૂર નથી. 
આપણી પદ્દતિમાં રાગોની પરસ્પર ભિત્રતા આપણે સૂક્ષ્મ સ્વરે પરથી 
ગ્રાનતા નથી, એ પાછળ મે' તમને કહી રાખ્યુંજ છે. માલવશ્રી_ રાગ _સોથા 
ઝેહરતા, છે અતા મે કલુજ છે. આ રાગમાં વાદીસ્વર પચમછે, તયા તેના 
સ'વાદો સ્વર પડજ છે. ચોથા ગ્રેહરે આ પ'ચમતુ વાદો ખીન્ન પણુ કોઇ 
શમીમોં દષ્ટિએ પડે છે. ગાંધાર સ્વર પરથી મીંડધી બહુધા ગાયક_ધડ્જ _ સ્વર 
ડીછે તેવુ ફય ઘણ સદર લાગે છે, અને તે તમે અવસ્ય_ ધ્યાતમાં રાખશે. 
આ રાગની આ એક પક્ડજ છે, એમ સમજશો તોપણુ ચાલશે. ગ્રતેક 
રાગ ધ્યાનમાં ડૅસાવવા કાંઇક કાંધક યુક્તિઓ યોજ્વી પડેછે, અને આ પણુ ' 
તેમાંનીજ એક છે. ગં સો એ ખે સ્વરો જેડી ગાવાના તમારે ખાસ અભ્યાસ 
કરવા. મીંડ લેત્રાથી તે ખે સ્વરની વચવો જે રિ સ્વર તે પણુ ધર્ષયુથી લાગી 
જરે, પરતુ તેના યોગે રાગની ઉલ્ટી શોભાજ વધશે, પુનઃ અવરેોહુમાં તેવે 
સ્પર્શ હાનિકર્‌ ચતે! નથી, એ આપણુ એક નિયમજ છે, આરેોહમાં સા અને 
ગ સ્વરે! તદન જૂટઠા જુદા ગાવામાં આવેછે. અહિઆં એક ખીજ વાત તરક 
પણુ તમારૂં ધ્યાન ખે'ચુછુ, આ યમનતાજ થાટમાં હિંદોલ નામના જે રાગ છે, 
અને જે રું આગળ જતાં કહેનારછુ, તેમાં પણુ રિ સ્તર આ ગ્રમાણેજ વર્જ છે. 
તેમાં પણુ ગસ _એવો ,સ્વરકરમ લેવાનો હોય છે. પરતુ તેવુ કૃય આ 
માલશ્રીમાં કદિ પણુ શોભનારે નથી. આ શુ ચમત્કાર છે તે તમને કહુછુ. જીએ. 
દિંદાલ રાગ સવારનો માન્યો છે. “હિરોલ” માં ગ પરથી સા સ્વરને જઇ મળતદ 
ગાયક ગાંધાર્ને કામલ મધ્યમનો અતિ સ્કમ કણુ જેડી દેછે, તેવા કશુ 


- જશ્ડ 


માથશ્રીમાં થાકતો નથી. લક્ષ્યસગીતમાં આમ ડશ્યુંછે ઝક્ચેનારલમાલસત 
[સ્મચ્છાયાવતેર્ે તમે ઘણી કાળજીથી જેવાં માંડશે તો આ મોજ તમારી 
દૃષ્ટિએ જરૃર પડશે. કૂકત વર્ણુનથીજ આવી વાતે! સારી રીતે સમજાતી નથી, 
હું તમને તેવુ' ફય કરી દેખાડીશ, અને પછી તમે તેનો ગ્રયક્ષ અભ્યાસ કરબે 
એટલે થયું. હિદ્દોલ ગાનારા ગાયક ગાંધાર સાથે મધ્યમતાો અશ ભેડી ઇ૪ 
સછી_સા પર આવેછે, અને ત્યાંથી મિચના તીત ધ લઇ પુનઃ સો પર પોતાતી_ 
પત પૂરી કે છે. આલતી ગાતરઓ, ગાંધાર પરથી મોડમાં સા પર આવેછે, 
અને, તાથી નીચલો પચમ લઈ સુતઃ સા પર જાય છે. આ બેને પ્રકાર 
તંમરે સૈયર કરવા પેડશે. યમન થાટમાં રિ વર્જ કરતારા બીન્ન રાગ્રોજ તમને 
શિખવાના ન હોવાથી, તમારી ભૂલ થવાના સભવ ડ્યાંય પણુ નથી. સ્રચારમાં 
તમને કેટલાક ગાયકો એવા પણુ મળરો ક, જેઓ માલશ્રીમાં સા, ગ, પ, એ : 
ત્રણુજ સ્વરો લાગેછે એવું પેતિપાદ્ન કરરો. તેઓ તમને “સા સા ગ ગ પ પ, 
ગૃપ ગ સા, ગસાપસા,પ ગપ પગ, સા” એવો પ્રયોગ ગાઇ દેખાડરો. શાસ્ત્ર 
દૃષ્ટિએ તેમનો આ ગ્રયોગ યોગ્ય તથી. કારણુ “ વંચોનેમ્ય સ્વરગ્યક્સમસ્યા” 
સ્રામસ્થલમવ"” આ આપણો નિયમ સજમાત્ય છે. રાગોતા ત્રણુ વર્ગો 
આઓઘવ, ઘાડવ અને સ'પૂર્ણુ એવા મે' તમને કલા છે, તે પણુ શ! નિયમનીજ 
સાક્ષી પૂરશે. જે ગાયકો ત્રણુ સ્વરથી ગાવાને! દાવે! કરે છે તેમતા ગાયનમાં પણુ 
સૂજ્મ દષ્ટિએ જેશા તો તમને મ, ની સ્વરે! ધર્ષણુથી લીધેલાં જ્ણારો. 
મ ૦--આ માલથ્ો રાગવું સ્વરૂપ સ્વરોથી અમને કહે, 


ક હ ન્ન ટ 
ઉત--સે આહું છે. પ, પ, પગ સા, સાસાગગપ, પ, પમ ગ, પ૫ ગસા; 
સાસાપનીસા,ગપ ગ, મંગ,સા, નિસાગપ મ ગ, ગ, સા; પમગ, 
ર ન્ન” # 

પૃમગ, માંગ,સા ગ મ' ગ, મ' ગસા, પ પ'સા,સા ગસા સા, ગપ મ'ગપગ 
સશા,નિપમંગ,ગમ'પમંગગસા;પપગસા,ગપસાં,નિ સાં ગ સાં, પ 
ન ૬ રફ મિ # “ડડ -#ન 
મળગંસાંટનિનિપમે'ગપસાં,સાંનિપગ,સાગપસાં,નિપગપગ,ગસા, 
સાસાપપમ'પનિમ,પમંગપ સાંનિપપ, તિપગ સા, ગપ સાં, 

ન્ડ 

ઝં શાંનિપ,ગ પગ સા. 
આ સ્વરસમુદાય વારવાર ગાઈ સારી પેઠે લુંટી રાખો. ખૂબી એક એવી ધ્યાનમાં 
રાખવી ફે, આ રાગને મોડી યુક્તિએ બિાગ્ર અને શકર નામે રાગે, તેમતી 

આ 3૩ને ગો. ડુકતરી છ. દ 


૧૪૧ ક. 


ચાથે ગમાણુથી વધારે બેળાઠ્ જવા દેવા નહી. માલથ્રી ગાતી વેળાએ, વચ્ચ્ર 
વચ્ચે તરાતાઓને આ ખે રાગાનો ભાસ થવાતો સભવ હેયછે. બિટણમાં મધ્યમ 
સ્પણ્છે અને વળી તે શુદ્ધ પણુ છે, તેથી તે રાગ નિરાળો ફરવામાં પ્રયાસ પડનાર 
નથી. શહરા રાગમાં અવરેહેમાં કોઈ રિ સ્વર લગાડેછે. ધૈવત તે રાગમાં વર્જ ન 
હોવાથી તે રાગ પંસુ દ શેખી શકાશે. માલેથ્ી રાગમાં મ ની સ્વરો તદન ગણુ 
તવ પામ્યાથી તે કાને પડતૉજ આપણુતે એકાદ યૂરાપિષન 1006 નો ભાસ 
ચાયછે. કલ્યાણી થાટમાં રિ વર્જ કરનાર રાગ હિંદોલ તયા માલત્રીજ હે[વાથી તે. 


તમને ધ્યાનમાં રાખવા બહુ મુશકેલ નથી. બિહાગ અને રોકી, એ રિ વર્જ 


કરનારી રાગની જેડ આગલા બિલવલે થાટની છે, તે વિષે આગળ ભેરુ 
પ્ર૦-- હવે અમને હિંદોલ રાગ વિષેની માહિતી આપવી. 

“ ઉ૦--હિદોલ રાગને પ્રચારમાં સવારનો માન્યોછે, એટલે તેમાં સવારની 

ફાંધકે પણુ નિરાની હોવી જેઇએ. 


પ્ર૦--અમને લાગેછે કે, તેમાં ઉત્તરાંગતો કોઈ સ્વર વાદી હોવા જઇએ. 


ઉ૦--તે ખુલ્લુંજછે. તે સ્તર આપણે ધૈવત માનનાર ષિયે. પણુ આ 
શગમૉં, સવારના સમયતે કાંઈક વિસંગત, એવો કયે! ભાગ જણાશે ? 


પ્૦--તે તેનો તીત્ર મધ્યમ સ્વર. અમને લાગેછે કે, તેને એક અપવાદ 

માનવાનો હશે, એમજ ના ? 
ઉત૦--હા, આ રાગ આપણા અપવાદરૂપી રાગા પછી એકછે. હુ ધરારૂજું 
3, આગળ એકવાર મે” એવીજ તર્‌ાહુની સૂચના કરી હતી. તમે પણુ બરાબર 
કહ્યું. અમ્તુ. હિદોલમાં ધૈવતવાદી_ હોવાથી, ગાંધારને સવાદીત્વ ચ્યાપવું પડમે, 
કારણુ રિષભ તો વર્જજ છે, કાઈ કોઈ એમ પણુ સૂચવે છેકે, ગાંધાર વાદી 
અને ધૈવત સવાદી માનવો, પરતુ આપણે તો ધૈવતનુજ વાદ્તિ સ્વીકારશુ, 
સવારના રાગાની સ્પટ્ટ નિશાતી કહીએ તો, ઉત્તરાંગતુ' વાદ્તિ અવરેહી વર્ણુંમાં 
અધિક વૈચિત્્ય, એ પ્રસિદ્ધ છે. તેજ પ્રમાણે બીજે પણુ એક નિયમ સાધારણુ 
રીતે આપણી દછિએ એવે! પડેછે કે, રાત્રિના રાગોમાં રિ સ્વર્‌ જેમ આરોહમાં 
અધિક 'કાણુ દેખાયછે, તેવા તે સવારના કિ'વા દિવસના રાગોમાં દેખાતો 
નથી. આ ભલે એક મોટા કડક નિયમ ન હોય, પરતુ તેના પણુ ઉદાદરણેા 
પ્રચારમાં ધણાંક નિકળી શકરો એમ કહી શકાય. આ હિ'દોલ રાગના સ્વરૂપ 
વિષે મથકારો જે લખેછે તે સાંભળી તમને જરા નિરાશ થવા જેવુ લાગશે, 
પરતુ મારી પ્ચ્છા તમને _નિરનિરાળા મતભેદો સાંભળવાની ટેવ  પાડનાનીણે, 
૧૬ ર 


જ્ર્ર્‌ 


“શાટે ત્રથફારોના કેટલાક મતે તમારી સામે મૂકનારુ. પહેલા તો હાલમાં આધાર 
ગશ્રથ બતતા ચાલેલા પારિજતનેજ જીઓ. અહેબલ પડિત ડહેછે કે, 
શિવોરેડ્વ સ્વા સ્વાગ્યો ચેતો પેવસો અવેજ | 
હલો સ્પિયોમેત સામીસિોનવતે સવેત્‌ | 
ભાવાર્થ--હિદાલ રાગર્માં રિ, પ વજિત છે અતે ધૈવત કમલ છે, ભ રિ, પ 
તાય તો માર્ગહિરોલ થશે. 
“ પારિજાતના શુદ્દ ચાટ કાતો હોવાથી ઉપલી વ્યાખ્યા ગ્રમાણે ગ્રચાર્માં જેને 
આપણા ગાયકો હવે માલકસ કહેછે, તે સ્વરૂપ હિંદોવતુ ઠરશે. ખીન્ન રાખ્દામાં 
કહેતા એમ કહીશુ' 8, આ સવારતા ચાટમાંથી રિ ૫ વર્જ કરી જે સ્વરો 
રહેશે તે હિદોલના સ્વરે! થશે. 
સ્વરમેલકલાનિધિ કર્તા રામામાસ હિદોલતા સ્વરે આવા કહેછે. 


ઝર... 


“ રાયને ચછક્ત લત્લ્યાત્‌ દિતોજમેઇજ 1 
સવત જુર પવા વિસોવોચ ગરારિત ॥ ” 
ભાવાર્થ,.-ત્રીરાગના મેલનુ જે લક્ષણુ કહયુ તેજ હિદોલતુ' સમજવુ પણુ 
અત્રે ધૈવત કામવ લેવા એટલે।જ ડેર છે. 
આ મ્રથમાં શ્રીરાગતા થાટ કાણનો હોવાથી આવતું મત પારિજિત મતથી 
મળેછે, 
ચતુર્ટડીકાર કહેછે.--દિોઝલંણતે રમો સેરવીસેહસંમવઃ 1 બોરવો 
રસ્પિછોપેત લવૈેવાયેળુ શીયતે 1” એટલે તેજ યાટ થયે. 
શગીતસારાષૃતમાં હિંદોલને લૈર્વી થાટમાંજ માન્યાછે, જેમકે--- 
પી “દેજો શેસ્વીમેઝલઝાતો રિવિવ્ઝિતઃ । 
ઔજસવ સર્વત મેવા” તમાતામતયોવિરેઃ ॥ ” 
, ભાવાથ--હિદાલ લૈરવી મેલમાંથી નિકળેછે અને તેમા રિ, પ વર્જ છે. તે 


સ્વ છે અને સર્વદા ગાઈ રાકાય છે એમ સગીત્‌ પડિત કહે છે. 


સગીતદર્પણુકાર કહેછે કે ફિત્ઝકને પ્ત્ધત્યરઃ લત્રયો સહ્તિ છુષેઃ 1 
શતા સજતપ્યાસ્યાટેરવ, વાજ્રયુતઃ ॥” 

આ મથતા રાગો ગ્રામ, ગર્ડતાતા યોગે કહેલા હોવાથી, અને તે વિવ 
વાદ્મમ્ત હોવા કારણે, હાત તમારે તે મતનો વિચાર મેણુફ્‌ રખવે, પરતુ 


? 


શ્ર્૩ 


એટલું કહી રાખું પું“, ત્યા મતે પણુ આપણા પ્રચારમાં જે હિંદોલ રૂપછે, તે 
દશતું નથી. રાગતરગિણીકારે પોતાના ત્રથમાં હિંદોલતે કર્ણાટ થાટ ડલોછે, 
એટલે તે ત્રીરાગ અથવા કાષ્ટીને છે. ( પ્રાચીન શ્રીરાગ કાફી ચાટતો છે ). 


આપણુ પ્રચારના હિદ્ઞોલ, આ સધળા મતોથી મળતો નથી, એ તમારા લક્ષમાં 
આવ્યુંજ હર. આ રાગને યમન કલ્યાણુના થાટમાં કોણે અને કયારે નાખ્યો હરો, 
એ એક મનોરંજક પશ્નછે. આપણુનેતો પ્રચારને અંગે ચાલવું છે, માટે મ'થના 
હિરાલને આપણેદ કહી રાકાય નથી, તે એક નિરાળાજ રાગછે, એમજ કહેનું 
પડશે," આપણા હિદોલને સમર્યક મત આવું છે, અને તે લટ્યસ'ગીતકારતું' છે. 
“ છલ્યાળીસેજયોસથઃ સ્પાય સર્વતઃ 1 
જ્રાત-જાળપ્રમેયોડાધે પાંજ્ષજો મરાવોડ્યયા 
ઘાસ્ત્વિં તટસ્તરસ્ય પરાતસેવ જુરસિત્સ્મ્‌ । 
પતિસચિસસ્ય પાછુ લીચી સિ સે મતે ।1 
ર્વિયોસ્ત છુઘત્વાજ્માત્યો મસ્તરો મવેલ્‌।- 
અવસેતેળ વર્ગે ત્રાયો સને સાવ ॥ ” 
ભ્ાવાથ'.--સર્વ સમત હિંદોલ રાગ કલ્યાણી થાટમાંથી તિકળેછે. તે પ્રાત'કાવે 
ગવાય છે. તેમાં કોઈ ધૈવત વાદી માને છે. પ્રાતઃકાલે ગાંધારનું વાદિતિત રકિત- 
દાયક ચતું નથી, તેથી ધૈવતતુ' માનવામાં આવ્યું હશે. તે ખરેખર્‌જ વાજબી 
ગણારો, એમ અમે માનીએ છિયે. રિ અને પ વજિત હોવાથી સવાદી સ્વર * 
ગાંધાર ચૂશે. આ રાગમાં અવરેહી વર્ણ્‌માં વિશેષ ધૈચિત્ર્ય લાગે છે. 
પ ૦--અંગાલ ધ્લાકાના પ્રસિદ્ધ ત્રથકારાએ આ રાગ વિષે કેવીએક રોધ કરીછે ? 


ઉડ-- યાં પણુ ગ્રાચીન ગ્રંથ સમજેલા ગૃણુસ્થ મારા ભેવામ્ાં ઘણા આવ્યા 
નથી. પ્રચારમાં જે સગીતછે, તે વિષે તયાં બંગાલી ભાષામાં એક ખે શ્રથ 
સારા થાયછે, એ ખર્છે, પરુ સસ્કૃત પ્રથોતે! ખુલાસા ત્યાં પણુ થવેલોા જ 
ખાતો નથી. આ હિંદોલ વિષે તાંના એક પ્રસિદ્ધ મ્રથકાર રુ' કહેછે, તે તમત્તે 
કહું. 

* હિંડાલ રાગ એટલે સસ્કૃત શ્રથોમાં જે હિદોલ રાગ કલો છે તેજ છે, તે 
એડવ નજતિતો છે. તેમાં રિષભ અને પંચમ વિવાદી છે. આ રાગતે વસ'તરૂ- 
તુતી દોલયાત્રાના મહોત્સવ ગ્રસગે ગાવાની રહી છે, હતુમન્મત પ્રમાણે ભેતાં 
હિદોલમાં પ'ચમ વિવાદી નથી પણુ ઉલટ! પૈવતને વિવાદી માન્યોછે. અમારા 


૬૨૪ 


ક્રદેશમાં સર્વ સ'મીત વ્યવસાયી લેક, હેનુમન્મતમાં વર્જ કરવા કહેલા, ધૈવત 
પરતો શમા રાગતુ' સર્વ મટત્વ છે, એમ માનેછે. અમે પાછ્ળ,એકવેળા 
કુંજછે ક, હવુમન્મતનો ગ્રયાર અમારી તરફ ઝાઝો નથી, કારણુ અમારે તાં 
તે મત વિરૂદ્ધ પુષ્કળ રાગ ગ્રકાર નિંકળશે. સગીતતરગ ઝ્ાથકાર એક ઠેકાણે 
કહે છે *,* અમારા દેશમાં હવે"ઠનુમન્મતજ ચાલેછે, અને દિંદોલતુ વર્ણન 
આગળ ડરતા પંચમ વં કરવાનું કહેછે. એ ઘનુમન્મત પ્રચારમાં હેય તે! 
એમ કેમ કહી રાકાય? શખ્દકલ્પદુમ ગ્રેથમાં ભે કોઈ ભેવા «ય તે! હિદોલમાં 
રિ પષર્જ કરવાનુ'જ કહેલું જણાયછે. રાગવિષાધ અને સગીત નારાયણુમાંયી જે 
કાંઈ રામા 1૪ 111110 ૦ લ્ડ એમણે સઢ ડર્યા છે, તેમાં હિદોલ પણુ 


, એક છે, અતે તેમાં પણુ પંચમ વર્જ કરવાનુજ કક્યુછે, ” 


આ માહિતી સગીતસાર્‌ ગંથતી છે. આ મ્થમાં હિંદોલનું' સવરપ કલ્યાણુ 
ચાટના સ્વરોધીજ કલયુંછે. કાણુ નને રાગવિબોધનો શદ થાટ કે, એ બ 
ગાલમાં ખખર ઢુશે કે નઠીં ? કદાચિત્‌ ન હરે. બંગાલી ગ્રથકારોએ આપણા 
બિલાવય મેલને રુહયાટ સમજી ભારોભાર ગ્ેથાના ઉતારા ટાંક્યા છે. મને 
લાગે છે ક, તમને તેમતું' આમ કરવું પ્રશસ્ત લાગશે નહીં, રાગવિમોધકારે 
“ દિંરાલ” આસવ માન્યો છે, અને આપણુ પણુ તેમ માનીએ છિયે, એટલા 
ધર્થીજ રાગવિબાધને આપણા રાગોનો આધાર ગયુવા માંડીએ તે, તે વિધાન 
તદન મૂખતતાતુ' ગણાશે નહીં કે ? રાગવિબાધકારનો દિદોલ આસાવરી માટને! 
અને આપણે કલ્યાણી યાટનાો એ ખતે એક કેમ થરો? ખગાલી શ'થમાં આવા ગફાર 
શને ધણેક ઠેકાણે દેખાયા. તયાં સગીત-કથાતું સાત સપણા કરતાં ધણુંજન 
અધિક છે, એમ કહેવા કઈ કારણુ નથી. તાં સંગીતની રૂચી અધિક છે, એમાં 
રકા નથી, પરતુ ગથ વાંચેલા વિદ્દાન ત્યાં મતે ધણા મળ્યા નહીં. જે ધેડાક 
મળ્યા તેમની ત્રથો વિષે પુષ્કળ ઠેકાણે ગેરસમજીત થયેલી જણા, તેવી 
ગેરસમજુતીનું એક ઉદાઠરણુ તમને ડહુછુ. તાં પવાસ ડરતાં સંગીત ગ્રંય _ 
વાંચેલા એક વિઠ્દાન ગૃહસ્થ મને મળ્યા. તેમણે સગીતદર્પણુ વાંચ્યું હાય એમ 
સને જણાયું, તેમને મેં” સ્હેજ ષેશ્ન ક્યો ૩, તમને દર્પણુના ઇહઠસ્તર મેલ 


* કયો લાગે છે ! તેમણે લાગવોાજ ઉત્તર દીધો કે, તે બિકાવલ ( આપણા ગ્રચારને) 


મૅલજ છે. તારે મે' તેમની સ્તામે શ્રોરાગતી વ્યાખ્યા મૂકી અને કલુ” કે, આ 
શ્રીરાગતા સ્વર કયા ઠેરશે ? તે વ્યાખ્યા આવી હલી. ?, 
₹ શીરાગઃ સચ વિસ્તતાતઃ સત્રવેળ સિમૂતેસઃ | 
“ શુ સર્કસ સૂરતા પજ કરા 1 
ઃ વેસુ જવચંદ્વેનફવસનવ્સંતુતમ્‌ ।” 


# 


ડમ્પ 


ભ્રાવાર્થા:-પ્રસિદ્દ થીરાગમાં ૧ડજ સ્વર મઢ અઘ ન્યાસ છે. તે શત 
સંપૂર્ણ છે, અને સર્વચુગુસપન્ન છે. મ્ર્ઈના પહેલીણે. દાઈ કોઈ પડતો એમાં 
સ્પિભને ગ્રંઠ અશ ન્યાસ માનેછે. 

તેઓએ કહ્યું 5, આપને મ્રીરાગમાં રિ સ્વર કોમસ લઈએ ષિવે ” પ્રસિદ્જ 
છે. વડ્જસ્વર ચાર્‌ મ્રુતિતોછે, અને અહિયાં “ સત્રર ” એટલે તત્ત 
૬૨૮૮નો છે, માટે તે કોમલ થશે નહીં ક ? ષ્યા સાંભળી મતે નવાઈ લામી ! 
સત્રમ રાખ્દનો આવો અર્ષ માંરે સ્વપ્તે પણુ નહોતો. સતય એટલે-જે રાશમાં 
સા સ્વર ઊઠ, અશ અતે ન્યાસ એ ત્રણ ઠેકાણે હોય તે-એવો અર્ષ સ્પષ્ટછે. 
તે ગૃહર્થનાો ઉપલો ઉત્તર સાંભળ્યા પછી મે' પુદ્યું કે, થીરાગમાં ચ્યપણે 
ધૈવત 'કામલ અને મધ્યમ તીત લઇએ પિને, તે વિષે આ શ્લોકમાં મુ' કશુછે ? 
આ પ્રશ્નો ઉત્તર તેએ કાંઈજ દઈ શષ્યા નહી સ'ગીતસારકર્તાએ શ્રી* 
શગતું વર્ણુત સરેથી ગ્રચારતે અગે કર્યુ ે.--એટલે તેસે રિ કોમલ, મ 
તીવ, ધ કોમલ, એ સ્વરે લીધાછે,-અને તેતે આધાર સોમેશ્વર તપા કદ્લિતા- 
પતા સંસકૃત ગ્રધોનતો 1 એમ કા? તો તે ગથકારે પણુ પ્રીરાગને સંપૂર્ણ 
કહેછે | સોમે'વર જ રાગવિબાધકારજ હે(ય તો, તે ગ્રથતા શ્રીરાગને થાર 
ફાષ્ટીના છે, એ મે' તમને કશુંજ છે. પરતુ ખીત્તે પણુ એક ક્ષોમેશ્વર સાંભળ- 
વામાં આવેછે, બંગાલી ગ્ર'યકાર ઉપર ટીકા કરવાની મારી ઇચ્છા નથી, પરતુ 
ભાંતા શ્રથા વિષે તમે ખસૂસ પ્રશ્ન કર્યો, માટેજ મને જે લાગ્યું તે તમને 
પ્રમાણિક્પણે કથ્ુ'. તયાંના ઝઠસ્થ ઘણા શેધકછે, એમાં સશય નથી, પરતુ મથ 
વાંચેલા શિક્ષક ત્યાં ન હે!્વાથી, તેમની ભૂલે યવાનો સભવ પણુ જરૂર રહેછે. 

“શા મે' મારે પોતાનો ખાનગી મત કચે!. તમને ત્યાંના પ્રસિ મથ વાંમ- 

વાની ભલામણુ મે' ડરેલીજ છે, તમને તેમ વાંચ્યા પછી તમે તમાર્ડ્‌ મત ખાંધને 
અમ્તુ. 

શ્૦્-તમે કહ્યું હતું ક ભાવભટ્ટ એ મ્રયદાર, બહુ ન્નૂને! નથી, તેણે દિરોકતું 
વર્ણુન “નું આપ્યુંછે ? 

ઉત--શાવભટ્દે નિરનિરાળા પ્રથાના મતે બેગા કર્યા” છે. ર્નાકર, દર્પણુ, 
વિગેરે ત્રનથાના ખુલાસો તે! તેનાથી પણુ થવો નથી, પરતુ ખીન્ન ત્રથામાંયી 
તેશે જે ઉતારાઓ લીધાછે, તે સમન્નય તેવા છે. 

પ્ર૦--લાવભટ્ટે રૂનાકરના રાગ પોતાના ત્રયમાં કલા નથી ક ? 

ઉવ૦--તે તેણે યયાસાંગ ઉતારી લીધાછે, પરતુ ફ્ક્ત ઉતારીજ લીધાધી શુ” 
ઉપયોગ ? રતાકરમાંથી તેમે એક એક રાગની વ્યાખ્યા જેમની તેમ ઉતારી 


ક્‌ર્૬. 


ક્ષીધી, અને તે સમનવવાની ખટપટ ન કરતાં તિરનિરાળા મ્રથાતી વ્યાખ્યાઓ 
ભેળી કરી, રનાકર્તા ગ્રામરાગ, ગ્રામ, મૃઈના, જાતિ, વિગેરે સાધનોથી સમન” 
વેલા છે. તેમના ખુલાચો પુષ્કળ ગ્રયકારોથી થયો નહીં, માટે તેઆ મામ રાગતે 
વાટે ગયાજ નથી. ગ્રામ, મરતા, ન્નતિ વિગેરેતા યોગ્ય ખુલાસાથી રતૂતાકરના 
રાગોના સ્વરૂપો! સ્પષ્ટ કરવા ખરેખર્જ ધણા મુશ્કેલ થયા છે, રતાકર પછીના 
માત્ર પુષ્કળ સંસ્કૃત ગ્રથો સારા સમજ્ય તેવા છે, તથા તેમનો આપણુને ઉપ” 
યોગ પણુ થશે. ભાવભદ્ે હિંદોલની વ્યાખ્યા આવી આપો છે. 

* જૂતોચનતિયનો રલ ત્વેેન્જસસિજો શતી । તરા દિટોજમેછા સ્વાવ” 

ભા વ્યાખ્યા પ્રમાણ દિંદોલનો થાટ આસાવરીનાજ ઠરી શક્શે આગળ 
* [દતો રિવ્યુઃ સત્રિજા વાતર્વત” એમ કહ્યુ” છે. આસાવરી 
થાટનો હિંદોલ સવારે ગાવાનો રાગ છે એમ કહેવું, કોઈને વિસંગત લાગરો નહીં, 
તેનેજ કલ્યાણુ મેલર્મા ગાંધાર વાદી તરીક કાઈ વર્ણવેતો, વાદ અને મતભેદને 
કારણુ મળર. રાગવિબાધમાં હિ'દોલ વિધે આમ લખ્યું છે. “હેટ સિપિજ્ઞોનો 
સાંજઃ સૌલત્રરઃ સકોવાલવા” આ રાગનો મેલ “વસત” કહ્યોછે. 
વસત ખેલની વ્યાખ્યા આવી છે. “ જુજ ઘસતમેછે સ સ્વિમધા અંતર 
શાજય” આ વ્યાખ્યા પરથી હિદોલનો યાટ લૈરવતો ઠરે છે. એમાં પણુ રિ. 
પ એજ સ્વરે વર્જછે, તે ધ્યાતમાં રાખવા જેવુંછે. 

» નમા પરથી હિંદોલનાં રૂપા નિર્નિરાળી વેળાએ નિરતિરાળા થતા ગયા, એમ 
રૃખાતું નથી કે? આપણે લદ્્યસગીતમાં કહેલુંજ પસદ કરશુ, કાગણુ તે આપણા 
ગ્રચારના સ્વરૂપથી ઉત્તમ મળેછે, તે મ્રંથકારને ત્રથોના મતભેદ ખાખર થતાં, 
એમ તેના લખવાપરથી સ્પછ દેખાયઝે. ભૈરવ થાટના રિ, પ વજ્તિ હિંદોલ 
શગનતોા એક નવીન ગ્રકાર આપણે પ્રચારમાં આગળ આણી રાકશ. હરી. ટવે 
ભપણા ગ્રચારના હિંદોલ તરફ વળીએ, આ રાગ કદી ડદી ગાયક લક 
રાત્રિએ પણુ ગાતા જણાયછે. તેમાં તીત મધ્યમ સપણ હોવાથી અને ગાંધાર્‌ 
સ્વર પણુ મહત્વ પામતો હોવાથી, તેમ કરવું ખાડું દેખાતું નથી. હું તો કર્ટછુ, 
જ, આ રાગ ગાંધાર વાદી અને રાત્રગેય છે, એવુ' વિધાત બે 3ાઈ મારી સામે 
ગ્રે તો, તેને હું સુસંગતજ કહીરા, હિરોલમાં પંચમ વર્જ છે, તે કારણે 
ધૈવતને આપાઓપજ અધિક મદૃતત આવેછે. આમ ભેવાથીજ ગગને સવારનો 
સન્યા હરે. કોઇ કાઇ ગાયક ષડ્જને વાદી માનેછે. તેમ માને તોપણુ વૈ 
આપણા નિયમ વિરૂધ યતાર નથી. “સા મ પ” સ્વરે ગમે તે વેળાના 
ગગોર્મા વાદી યણ રકે અ આપવો નીયમછે. હાલના વ્યવહારને અતુમરી 








ન ૧રણછ 


ચાલવુ હેય તો, પૈવતતું વાદીત્વ કબૂલ કરવું પડશે. અ રાગમાં સ્યારેરયુમાં 
નિષાદ વાછે એમ ડહેવાયછે. એનો અર્ધ એવો કે આરેોઢ કરતાં નિપાદ 
પર્યત આવી એકાદ સ્વર પણુ પાછળ જવુ પડેછે. વકત્વ એટલે શુ'? એ મને 
લાગે છે ક, મે' તમને એક વેળાએ કથં હતું. “સા, ગ, મ'ધનિ 
ધ, સાં” એ 'હિદોલના આરોહ સારો લાગેશે. સાં. નિ ષ, મં, ગ, સા” 
એવો અવરેઢ થશે, “મ' ધ નિ સાં” એવો સરળ આરે કર્યાથી થ્ોતા* 
આને “સોહેોનિ” રાગતે ભાસ થવાતો સંભવ હોયછે, માટે આ વાત્વ માનવામાં 
ત્માવેછે. સાવકાશ ગાતી વેળાએ આ નિયમ સારી રીતે પાળી શકાય છે, અને 
તેનું પરણામ પણુ ઉત્તમ યાયછે.* જલદ ગાવામાં ગાયક ઘણી વેળા આવા 
નિયમ તોપ્તા જણાયછે. આ રાગમાં નિષાદ સ્વર તદન ગૌણુ હોવાથી, જ્લદ 
તાનમાં થોતાતા મતપર તિરસ્કાર ઉત્પન્ન થવા જેવી સ્મસર થતી નથી. નિષાદ્તું 
વાવ ખીશ્ત ઘણાએક રાત્રોમાં તમારી દદ્ટિએ પઃરો. આ કલ્યાણી યાથ્માં જે 
ખે મધ્યમતા રગોછે, તેમાં બહુધા આરેહમાં નિપાદ વક અમવા વર્જ' હોયછે, 
એમ તમને જણાશે. જલદ તાનોમાં તેને વક ન રાખી શકાતો હોવાથી, તાં રાં 
લેવાનારા નિયાદને પ્રચ્છાદિત અથવા અનભ્યસ્ત કહેછે. આ વિષય મેં' તમને 
પહેલાંજ સમજવ્યોછે. દિંદોલ રાગ ઉત્તરાગનો હોવાથી તે અવરેહુણુમાં 
ખરેખરજ ગ્મધિક દિપિછે. આ રાગતી ગતિ બહુ ગભિરછે. _ દિદોલમાં 
નિયાલના જેટલા આણે ઉપયોગ થાય તેટલા લે અધિક સ્પટ દેખારો, તથા તેજ, 
નિષાદ જેટલા અધિક દેખામ તેટલો તમારો રાગ સૌહેનિ_ રંગની પાસે «તો 
એવુ ધારણુ સદા ધ્યાનમાં 3 લુ.  હિદોલ રાગ સાંભળતાં શ્રોતાઓને મારેવા, 
પૃર્યા, સોહેનિ, એક ગ્રેકારેનો પંચમ વિગેરે રાગાની થોડી થોડી છાયા દેખા- 
વાનો સ'ભવ છે. તે સર્વ રાગા પોત પોતાના નિયમોથી નિરાળા છે એ ખરૂં, 
પરતુ, તેમતું થોડા ધણા પ્રમાયુમાં નિકટપણું કડી શાખ્યું. આ સધળા રાગોમાં 
પ્રથમ કોમલ રિ છે તે દિંદાલમાં નથી, તે પૂર્વાંગના એક ન્નણુવા જેવો! ભેદ 
છે, ઉત્તરાંમમાં તે રાગ હિંદોલતી ખહુ પાસે આવી રેછે, 

%૫૦--વે અમને હિંદોલનું સ્વરૂપ સ્વરેથી કહો ? 

ઉ૦--ડીકછે, કડુ 
"સા,ધસા, ગ સા, સા, સા, ગ મ ગ સા, સા નીધ,નિ ધ્‌ મ'ધ સા, 
સા, ગ 7 ગ, સા; 

સા, ધૂ, મધ, મ ગ, મ' ધ સા, સા ગ મ' ધ,ધ મ'ગ સાધ ધ મ'ઝુ 
મ'ગ,મ'ધનિધ,મ'ગધમગગસા,સાસાગગ, મ'ધમ'ગ્‌, 
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ધ પડ ગ મગ સા,“સાગમ ગ,ઃસા; ગગ મ ધ, મ ધ સાં, સાં સાં ષ 
ધ, ગ સઝતસાંસાંતિધનતિધમગગનતિધમ ઝમ ગયાઃ 
'ધપધસા,ગગસા,સાગમગસા સાગ, મગ, તિધ સમગ, 
ધધમ'ગ, મ'ગ સા; ર 
“ગગમસધ સાં, સાં, સાં ગં મ ગ, રી ગ સાં, સાં નિ ધ મ ગ ગ, 
પ્રમ'ગ,મ'ગગચા,નિનિ કધ મ મ ગ ગ, મ ગ, સા; છે, સા ગ; 
આવા સ્વર્‌ સમુદાય ગાવાથી દિંદાલ સ્વરૂપ ઘણુંજ સ્પટ્ટ દેખાશે. મતે લાગેછે, 
થ્વે આપણે કલ્યાણી ચાટના પહેલા ખે વગૌના રાગો પૂરા કર્યા. ત્રીશન 
વર્ગમાં સ્‍્યાપણે ભતે [મધ્યમ લેનારા રાગો તાખ્યા છે, તેતો વિચાર છવે 
કરવા છે. ક દ 
મ્‌૦--ડા, છવે, તેજ લ્યો. 2 : ક 
ઉત૦--પ્રયમ આપણે હમીર રાગ લઇરા', કયાંક કયાંક “ હખી₹” એવુ* 
નામ પણુ જણાયછે. રગના નામોતી યોગ્યાયોગ્યતાના ગ્રશ્નમાં આપણે જ્વુ' 
નથી. ગ્રેચારમાં જે તામો જણાય તેજ સ્વીકારી અપણે આગળ ચાલવુ છે. 
સે* તમને પ્રથમથીજ કહ્યું છે કે, રાગોના નામો! નિરૃતિરાળા કારણોથી  મળેવાં 
છે. મી. બેનરજી પોતાના ગ્રથમાં આમ કહેછે. ર 
“રગરાગિણી નિરનિરાળા ભાગોમાંથી ભેમી કરવાના એવા એક પુરાવે! 
દઇ શકાય ૧, પુષ્કળ રાગોતા નામો દેશો પર્ધી દેવામાં આવ્યાછે. -. જેમકે, “ 
સૈંધવી, ખંગાલી, સારટી, ભો।પાલી, સર્જરી, માલવી, કામેદદી, કર્ણાટી, ગોંધારી, 
ટક (રાજ્સુતાના) વૈરાટી, મુલતાતી, પ્રયાદી. મુખ્ય ૪ ર્‌ાગાના નામો છ 
રૂતુપરધી પડેલા જણાયછે.” ૪ 
છાલ ત્તુતત આપણે તેવી ચરચાર્મા પ્ડવુ'જ નહીં. ઇમીર રગના થાટ કહેઃ 
વાંતી જરર નથી. તે કલ્યાણીનાજ હોષ્ટ તેમાં તીવ્ર તથા કોમલ એ બને ચધ્યમો 
શૈવાછે. આતે સપૂર્ણું રાગોપેકી ૨ એક માન્યાછે. કેટલાક સરેફત સેમી, આ 
રાગ શ'કરાભરણુ યાટમાં કહેવા મધ મળી આવે છે. તેતું કારણુ શોધી કહાડવુ' 
મુરંદેલ નથી. આ ખે મધ્યમના રાગોમાં તીવ્ર મધ્યમ કરતાં કોમલ મધ્યમ ખરે- 
“અરજ ત્મધિક મયતવવાન છે. રતુ તે સર્વ રાગોમાં, પ્રચારમાં તીવ્ર શ્ધ્યમ 
લંધામાં આવેછે, એ નિવિવાદછે. તીવ્ર મધ્યમ ગૈણુછે તેના એક સભળ પુરાવા 
“એચ, હા ગક, તે. ન. વેરા નાઝ રરા, ગ્ત ગલત બય, થતું ન. આ. હમીર 
ઝરાગમાં આરેથુષયુમાં નિપાદ ર્જ કરે છે, અને તેમજ અતરોહમાં ગાપાર વર્જ 
સ્મ આરા 
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કરેછે. આજ ફૃતોને કોઇ નિસળા શબ્રાથી વગવેછે, તેગ કહેછે ૧ 
“રાગમાં આરેહમાં નિ વદ છે, અને અવરેદમાં ગ વક છે. ગા ખે સ્વચ પી 
બહુ સાવઘપણે વાષરે છે, એમાં સશય નથી. અદ સ્વરો જરા પણુ ગ્રમાણુ 
બહાર જતાં, સાંભળનારને લાગવો યમનતનો ભાસ થતા માંડેછે, “ગ રે સા” 
એવા સરળ અવરોહ કયાંથી યમન રાગતું અગ સ્પષ્ટ દેખાસે, માટે ગાયે 
ઞ મરે સા” એવો ગ્રયોગ ટરે છે. લશ્ર્યસગીતકારે આ બે મધ્યમ 
.નહતારા રમો વિષે પ્રેચારના ધારસે એક સાધારણુ તિયમજ કહી રાખ્યો છે, 
અને તે એવો ક વા રામોમાં આરોહમાં નિ દુર્બલ, અને અવરેઠમાં ગ 
ડુર્બલ હોયછે. તે કહેછે. 


“જનત્યમેણુ રમેળુ સિયતઃ પ્રાય મધેત્‌ 1 
આવહે સ્નાસ્ત્ર્યત્યં રવર્યસ્યં ઘિષર્ષયે 1” 
ઊંવાર્થઃ--એે.મધ્યમ લેનારા રાગોમાં એક સાધારણુ નિયમ એવો હોયછે 


જે,"આરેટમાં નિ સ્વર દુર્બલવ પામેછે અને અવરોઠમાં ગાંધાર ગવર્‌ દુર્બલ 
ચારણે. યા 


«મારે તમે સાવકાશ રીતે આ રાગને! આલાપ કરો, ત્યારે હમેશા આ નિ- 
મમના ધોરણે કરજે, એટલે તમારે! રાગ સુંદર બેસશે, જલદ તાનો લેતાં “પ 
પધનિ સાં રે” એવી તાનો ખીજ ગાયકો પ્રમાણે તમારે પણુ લૈવી પડશે, 
પરતુ યોગ્ય હેકાખે મૂળા રાગતું મડન કરી, તાતે યમનનેો ભાસ ન થવા રે- 
વાની ખખરદારી રાખજે, એટલે થયુ. ઉત્તમ ગાયકા આ રાગ કેમ ગાયછે, તે 
તરક લક્ષ આપતા રહેરો! કે, તેમનુ' અનુકર્ણુ તમે જલદીજ કરી શકરો, 
ઇમીરનુ ગ તમારા મનમાં સારી રીતે ઠસવા. માટે ડુ' હલે જે સસયલધ; 
ગાઈ દખાફુ' છુ તે સાંભળો. 

“સાગમધ,નિધ, સાં, રે સાં, નિ ધ પ, મ' પ ધ પ, ગ ગ મરે 
ગમધપ, ગમરે, સા” આ તમે ઉત્તમ તૈયાર કરી રાખરો ઝે, 
ગમા શાગવું” સ્વરૂપ તમને બિનચુક ગાતાં' આવડશે. આતાથી પણુ નાનો પ્રકાર 
નતેપ્તા હેય તો આ લ્યો. 


“ જ્ા,રેસા,ગમધ,નિધસાં!સાંનતિધ પ, મ'પ,ધપ, ગમ 
રસા,”“ગ મધ”, એ સ્વરો દવે લોકાનાં એટલા બધા પરિચયના થયા 
જી 'ૃ, તે સાંભળતાં” તેએ હમીરનુ' નામ લેછે. હાલમાં આ રમવી તે એક 
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પૃકડજ થઇ બેપછે. ટાલમાં થ'મીરમાં ધંવત વાદી માતવામાં આવેછે, તેનું 
કાર્ણુ એકાર્થે “ગ મ ધે” એસ્વર્સમુદાયજ ગણી શકાય. ગ્રથમાં હમીરને 
મૈવત વાદી કલા નથી, અને તે બરેઅરજ છે, ફારણુ આ રાગ રાત્રિના પહેલા 
ગ્રહુરે ગાવામાં આવતો હોવાથી તેમાં ધવતનુ' વાદ્વિ શોભનાર પણુ નથી. 
ગાવામાં વચ્ચે વચ્ચે ધૈવતપર થે'ુ' વજન જણાય, તેથી તે વાદીજ હોવા ભે- 
ઇએ એમ નથી. સંગીતસારકર્તાએ આ રાગ વિષે એક સક્કૃત ત્રથતો આ" 
પાર્‌ પોતાના પુસ્તકમાં આવો આપ્યોછે. 


મિ એ સીરમ . 
ત્તિસાયાઃ પ્રથમે ચાને મથા પોરા સનીષિસિઃ ॥ 
ભાવાર્થ.--હમીર રાગ સ'પર્ણુ છે, અને તેમાં ષડ્જસ્વર મહ અ“ ન્યાસ 
છે, પ'ડિતો કહેછે ક, આ રાગ રાત્રિના પહેલે પઢરે ગવાયછે. 
, આ આધાર સામેશ્રના ત્ર'થને છે એમ તે કહેછે. રાગવિબોાધતો કર્તા 
સોામતાથજ છે, પરછુ તે સા સોમનાથ નહીં, કારણ આ શ્લોક રાગવિબોધનો 
નથી. જે સોમેશ્વરના છુમીરના થાટ શંકરાભરણુ હોય તો તે આધાર સારો 
છે, પરતુ રાગતા ચાટ સબધી સ'ગીતસાર્કર્તાના કેટલેક કારે ગોટાળો 
થયેલા જણાતો હોવાથી સોમેશ્વર હમીર ચાટ કયો એ હું કહી રાકતો 
નથી. ગ્રયમાં હુ'મીરમેલ અન્ય ઠેકાણે પણુ કહેલો છે, પરતુ તે શંકરા 
ભરણૂથી કાંઈ અ'શે નિરાળો છે. શકરાભરણમાં ધૈવત તીતરછે, એ પ્રસિદ્ છે. 
જુટલાક ગ્રથામાં હમીરમેલતા જે વર્ણુનોમાં ધૈવત કોમલ કભોછે તેવાં વર્ણના 
પણુ તમને કહી રાખુંછું. 
રાગવિબાધમાં આગમ કહ્યું છે. 
' હૂજીસ્મેઝઝસ્ઝ્યતલમવપતીવ્લસર્સટુમનસરુલજાઃ * 
છૂમાદવિહૂમરજેટ્ાચ્તતુલા બતો મેસ્ડત્‌ ” ॥ 
ભાવાર્થ.--હમીરમેલમાં શુધ્ધ સ મ પ ધ છે. તીવ્રતર્‌ રિ, ચૂદુ મ અને 
*થૂદુસ છે. અ મેલમાંથી હમાર, વિઠગડ, કેદાર વિગેરે રાગો નિકળેછે. 
અહિયાં સામપ સ્વરો શુધ્ધ છે એટલે તે આપણુ! શૃદ્ધ ચાટનાં થરી. 
તીવતર્‌ રિ એટલે આપણે શુધ્ધ રિ થયો. મૃદુ મ અને %દુ સા 
એ મ્મેથી તીત્ર ગ અને તીત નિ થયા. પરતુ રાગવિબોાધનો શુદ્દધવત એટલે 
આપણા કોમલ પવત થશે. અહિયાં આપષ્ાા પ્રચારના હમીર સ્વરૂપને 
બાધ ભાવે છે. 


૧૩૧ 


અનૃપસગીતરતાકરમાં હમીરનું વર્ણુન આમ કર્યું છે. 
“ સિતીવસાતિજોસ્સ્ત તૃતીયમતિર સિન 1 
હ્મોરનેરજવઃસ્યાર્સતોરાપધાસ્સડુર૧ઃ । 
સજવિસ્સુતીયચામેચ્ર દૂંઘીરઃ પૂર્લદર્તિઃ । 
ભ્રાવાર્ચે.--ઇમીર મેલમાં દીતીય ગતિનો રી, અને તૃતીય ગતિના ગ, નીં 
સ્ત; છે. આ મેલમાંથી હમીરાદિકિ રાગો નિકળે છે. હમીરમાં યડ્જસ્વર 
ગ્રહ અશ ન્યાસ છે. એ રાગ સ'પૂર્ણ્‌ હોઈ ત્રીશ્ન પ્રહરે ગવાયછે. 
આમાં શ્ષિભ ખીન્ન દરનો એટલે આપણે તીત્ર છે, તે ઠીક છે નિષાદ 
અને ગાંધાર ત્રીશન દરના એટલે તીવ છે, તે પણુ આપણાજ મત ગ્રમાણે 
જી, બાકી રહેલા ચાર સ્વર સા, મ, પ, ધ, શુદ્ધ છે, માટે આ મત રાગ વિબોધતા 
સત સાથે મળેછે, કારણુ આ ગ્રથનો પણુ શુદ ધૈત્રત તે આપણે કોમલ 
ધંવત છે, 
* રાશચદ્રેલ્ય નામતા ગ્રેધમાં હમીર આવો છે. 


“ જુસેસમોનમ્વમવંચસીચ । જીસસ્સથાપવતવનચારિસ્યાત્‌ | 
જપ્વાહિવેજર્ઝરમપ્વયોએત્‌ ! છતસ્નટાવયજસ્યમેતઝઃ ॥ ' 
દંસીર્નટૃવ્સુસમ્વસરા” 1 જોચિસ્રાસિરુઃ પ્રમવત્યસુવ્માત્‌ । 
સાંક્ષત્રજાત્ડસસિતમચાતે  પૃર્ણોમવેજ્વસ્ણસીર પૂર્ષઃ ॥ 

ભાવાર્શ.--રમોરતાટ મેલમાં સા, ગ, મ, પ, સ્વરે શુદ્ધ છે. રધવત પણુ 
શુદ્દ# છે. પડ્જ, મધ્યમ લધુ છે. આ મેલમાંથી હમીર, નાટ વિગેરે પ્રસિદ્ધ 
રાગો નિકળે છે. હમીર્માં પડ્જ ત્રફ અશ ન્યાસછે. તે સ'પૂર્ણું હોઈ દિવિસના 
્રીન્ત પ્રહુરે ગવાય છે. 


આ વર્ણુન હુમીરતાટનું છે, પરતુ હમીર તથા નાટ એ એકજ મેલમાંથી 
છે, સાટે થાટનાં સ્વં તપાસવા માટે તે ઉપયોમી થશે. અહિયાં શુદ્દ ગાંધાર 
કલાકે, તે આપણે તીત્ર રિ છે. પડ્જ અને મધ્યમ, એ લધુ કલાછે, તે 
આપણા તીત્ર નિ, ગ છે. જે ચુદ્દ ધૈવત છે, તે આપણો કોમલ ધ છે. ત્યારે 
આ મત પણુ રાગવિબોાધથી મળેછે. હવે આવી તરાહના અધિક ઉદાહરણ 
માપતા નથી. ક 

પરતુ આ સર્વ જેઈ તમે પૃછરો કે, યારે હમોરને ૨કરાભરણુ મેલ 
"રાણે કલે છતો ? 


૬ૃફર્‌ 

તમને રાગતરગિણી કધતું નામ મે' આગળ ડળુંજ્છે. તે શથમાં હમીર 
-શકરાભરણુ થાટમાં ક્તોછે. તે શ્રયનો શદ યાટ કાષીતેર છે એ પણુ મે 
કહેલુજછે, તે શ્રથમાં હમીર્ને કેદાર યાગનો એફ રાગ માન્યોછે, અતે ડેદર 
મેલતા સ્વર આમ કહયાછે. “ સાંઘાસે સપ્યનદ્જ સુતિટ્યં સુષ્ણાસિં, સિ- 
પાણ્સ્ત વર્ઝસ્ય સુતિટ્વં ગુળ્સાતિ તવા ષેણાસ્સલ્વનણ ” કારી મેલમાં ગ, 
નૌતીત્ર થયા એટલે આપણે શુદ માટ મયે. દાર મેલના જન્ય રાગ કહેતાં 

ગ્રમકાર આમ ફહેછે. 


ધ જેર ત્સ્લત્લસ્વાને થુતઃ જકાત: ! 

આમાત્તાસતામાક મેયો રાશસ્તરળાપર ॥ 

સતાવતી લતો જ્ઞેવા કંજરાસરળસ્તથા । 

વિદાળરાન દૂવોર ₹વાતઃ શાસિતનોદ ॥ 

જીચાનટલ્ત મૂપાછી લેયા સીતવઝાસિય ॥ 

ભરાવાર્થ.-3ઘર સ્વર સસ્થાનમાં આગળ આપેલા રાગે ઉતપન્ન થાયે, 

દાર નાટ, આભીર નાટ, ખખાવતી, શકરાભરણુ, બિઠાગડા, હુંબીર, ક!તને મધુર 
લાચતારે સ્‍્યામ, છામાનાટ, ભૂપાલી, અને ભીમપલાસિક।, 

આ ઉતારે મે' ખસૂસ અહિયાં લીધોછે, કારયુ આગળ જતાં આપણુને કેદાર . 
શ્યામ, છાયાનઢ એ રાગે! પણુ કહેવાછે. રાગતરંગીણી ગ્રંધ ઉત્તર તરફને। છે અને 
પાછળ કહી ગયેલા ગ્ય લખતારા પડિત ભાવભટ્ટ, પુ'ડરીક, સોમનાથ, એ દક્ષિણુ* 
નાછે એમ સમજ ચાલીએ, તો સ'ગીતના ધ્રતિડાસપર પણુ થોર્ડુંક અજવાળુ” પડશે. 
પરતુ હાલ આપણે તે વિષય હાય ધર્યો નથી. આપણને હમીર માટે શંકરાલરણુમેલ 
મલ્યા ક, આપણું ધણું કામ થયું, કાર્યુ પછી જે તે તીત્ર મધ્યમનીજ વાત રહી. 
તે સ્વર રાત્રિગેયત્ત વાચકછે, એ તમે નણોજછે. હમીર રાગ રાત્રે ગાવા સુસિદ્ધ 
માન્યોછે, માટે તેમાં તીવ્ર મધ્યમ વિસંગત થતો! નથી, પણુ ઉલટો ચૈચિત્ર્યજ 
વધારેછે, એવે! અતુભવછે. તે સ્વર પાછળધી દાખલ થયે! હરો, એવુ' માતવાતો 
પૂરાવા તેતું ડણયુતવ એજ ૬૪ શકાય. ખે મધ્યમતા સધળા રાગો જુએ, તેઃ 
માંથી તીત્ર મધ્યમ કહાડી પ્રયોગ કરતાં રાગહાનિ થયેલી દેખાતી નથી. લક્ષ્ય 
સ'ગીતમાં જે વર્ણને, તે માત્ર આપણા પ્રચારના હ'મીરતે ખરે;બર લાગુ પડશે, 
કારણુ તે થચ તરગિણી પછીનો હોઈ ખાસ હિદુસ્થાની પહતિનેજ છે. 

* જાણ્યાળો સાતે સેછે હસીર ગ્ોસ્યતે ઘુસે- 1 
સત્નટ' પંત જસ્વિવતાસાડાવે ઝક્થત 


૧૩૩ છ 
એવલેડ્યધાળ ચલેતટ્રારત્વયારળવ્‌ | 
જક્વનતં સમાજોચ્ય મુધઃ મુચારસ્લાનનવમ્‌ ॥ 
સ્વાવા પહે સિદ્રોવસ્વમવવેર્‌ર્બવે ચય્યતત્‌ 1 
લાયમેયે તયા પૂજ વત રવ સતાં સતત ॥ 
સસ્વસ્તાવત્ર હો પ્રાત્તો સરળ હત લોત: । 
લવલ્સ્ત્તે સહળસ્વ ચતનઃ હ્યાત્તુનિસ્તિતમ્‌ 1 
સેઘાલાટ્મઘાનાં સ્‍્યારેતદ્રપં વાર્સ્વુટમ્‌ | . 
પ્રાચોડસેસૈવ શ્રૉતારઃ જુરેસિ તામતિબવત્‌॥” . 
7 ભ્ઞાવાર્ધ.--કલ્યાણી યામાં પંડિતો હમીરની ઉત્પત્તિ માનેછે. આમાં ગાં* 
ધાર ગ્રહ અને પંચમ અંશ છે. પ્રચારમાં કોઈ કોઈ ધૈવતને પણુ વાદી માને- 
છે, ગાતી વેળાએ ધૈવતપર વજન આવેછે, પરતુ તેટલા પરથી? વાદી સમજવાની 
ર્ર નથી. એવે ઠેકાણે લક્ષ્ય ઉપર ધાન આપી યોગ્ય લાગે તે મત સ્વીકારું. 
બારાહમાં નિષાદ મહતવ પામતો નથી અને અવરોદમાં ગાંધારની સ્થિતિ પણુ 
તેવીજ છે. પડિતોના મતે આ રાગ સ્વયગેય, સ'પર્ણું અને વ છે. એમાં બે 
મધ્યમાં આવેછે. તીત મધ્યમતાો પ્રયોગ કરવા હોય, તો તે આરોહમાંજ 
થાયછે. આ રાગતા સ્વરે! સર્‌છી રીતે ગાવાથી યમનનું રૂપ ઉત્ષન્ન યશે. ગ 
મ ધ એ સ્તરસમુદાયથી રાગસ્વરૂપ સ્પટ્ટ યવા માંડેછે. ધણું કરી આ સ્વર- 
સમુદાય પર્થીજ શ્રોતાએ રશાગતુ' નામ નિર્ણય કરેછે. 
આમાની દરેક વાતે! તમારે ધ્યાનમાં રાખવી. મને લાગેછે કે, શ્યા શ્લોક 
તમે મોદેજ કરી રાખશો તે ટીક પડશે, કારણુ તેના યોગે તમે તમારા 
છાલના રાગરપતું પ્રતિપાદન કરી શકશે. પ્રચારમાં જે કે ઘણા જણે ધેવતનું 
વાદિવિ માનેછે, તોપણુ મને લાગે છે તમારે તો પંચમ કિવા પડ્જનું”/ 
માનવું. લોકમતને માન આપી જે ધૈવતનેજ વાદી માતવો પડે, તે! તેને 
શત્રિમેય રાગોમાં એક અપવાદજ માનવો પડરો. હિદોલને ગાંધાર વાદી માની, 
જે પ્રમાણે તેને કાઇ સવારનો અપવાદરૂપી રાગ માનેછે, તેવાજ સમા એક 
શત્રિગેષ પ્રકાર ચશે. હમીર રાગ ગાયક ગાતો હોય ત્યારે તેના ગાવામાં 
તમને “દાર, શ્યામ અને કામેો1દ રગનો વચ્ચે વચ્ચે ભાસ યશે, કારણ તે રાગો 
ન હમીરની નજીફતા છે. આવા જે સમપ્રકૃતિક રાગા હોય છે, તેમના નિયમો 
ધણી સારી રીતે સમજ લેવા પડેછે. થે[ડુ'ક આગળ ગયા પછી સઆપણી 
'પદ્દતિમાં ખીશ્ન પણુ જે સમપ્રકૃતિક રાગે! માન્યા છે, તેમનું એફ “ફાટક 


ન 


દ ઉફ 


આપી રાખીશ, તે તમને ઉપયોગી થશે. મને લાગેછે કે, હમીર વિતે તમને 
છમણાં આપેલી માહિતી ખસ થશે નહિ વાર્‌? 

મ૦--હા, તેટલી પૂરતી છે. હમીરનો થાટ, આરોહ, અવરોઠુ, વાદી સ્વર/ 
સમય, તીત્ર મધ્યમ નિયમ, ગ અને નિ ના નિયમ, વિગેરે સર્વે વાતો અમે 
સમતળ્યા છિપે. હવે તેતુ સ્વરૂપ સ્વરેથી સ્પષ્ટ કહી રાખો, એટલે આ રામ 
વિષેની અધિક માહિતી જેધતી નથી 
ક ઉતટ--ડીકછે; તે સ્વઃપ આમ ૬૪ રાકાશે 
' સા,ગમધ,નિધ,સાંનિધપ,ગમધ,પ,ધપ,ગમ રે ધપ, 
ગમરે, સારેસા,ગમધ ।સારૅ સા, નિ ધ પ,મ પ ધપ,સા, સા સારેર્‌સા, 


ગ મધ,પ, મ પ, ગમરેસા,ગમધઈ 
મ'પધમ#પ,ગમઝે,નિધ,સાં,નિધ,તિધ પ,પ પ ધધ પપ,મ'પ 
ધ.મ'પ, ગગમરે,ગમધપ,ગમરૅ સા,નિનિધ,નિધપ,.મ'પ, 
ધધષપપ,પગમરેગમ,નિધ, સાંતિધપ, મપધપ,ગમ 
રેસઇગસધઃ 
સારેસાસા,મગપમ,ધપનીધ, સાં, સાંરેૅ' સાં, સાં ધ ની ૫, ધ મ 
પગ, મરે,ગમધધ,પ,ગમ?,સારેસા। 
પગષપસાં, સાં, સાં, સાંરે સાં, ગ મ પ ગ' મરે સાં, સાં તિ ધ, 
નિધપ,મ'પધ પ, સાંરૅેસાંતિધપ, મ પધધપ/ગસરે, 
ગચમધપ,ગમરેસા।ગમધા 
આ પ્રમાણે આ રાગનો વિસ્તાર તમે કરતા જગે, તો આ રાગ ઉત્તમ ગાઇ 
શકશે. આવા સ્વરસમુદાય અસખ્ય કરી રાકાય, માટે ખીજા કરવા બેસતો 
નંથી આ ખે મધ્યમતા રાગોમાં ગાયકો જે ગીતો ગાયટે, તેમતાં અ'તરા 
(અસતાઇ, અંતરા શબ્દો તમારી જણુમાં આત્યાજ છે ) બહુધા પચમધી શરૂ 
થતા હોય, એવા એક સાધારણુ નિયમ તમારી દૃષ્ટિએ સરો. એટલે તેમના 
અતરા “પે સોં, સૉ, સા ૨ સં સ ધ, સાં, સાંરે સાંનિ ધ પ,” એ 
રીતે બડ્ધા 4 શક થતા જણારો. મમનાદિક એક મધ્યમના જે રાગ મે' તમને 
કહાછે, તેમાં અતરા બહુધા “ગ ગ, પ ધ પ, સાં સાં,” એવી રીતે ગાંદા 
યરૂ કરેછે. આ નિયમ સર્વ ગાષકાએ કડક રીતે સદા પાળવાજ બેઇએ, _ 
એવા આપ્રટ આપણે ધરતા નથી, તથાપિ પ્રચારમાં તમતે આ નિયમના ઉદા- 
દરભ્ના હમેશાં જણાશે, એટકુજ ચુચવવાનો મારો ઉદ્દેર છે, આ બે 


ફડપ 


ગ્રધ્યમના_રાગોમાં તાર યડજ પરથી પંચમ પર્યત અવરેઠ કરતાં ધવતપર 
સ્પષ્ટ મુકામ _ કરવામાં - “શ્વે. છે, અને તેમ કરતી વેળાએ નિષાદ મહત્વ 
જરા કમતી થાયછે. ધેવતપરથી પચમપર જતાં, ગાયક ઘણોજ થે!ડો, પણુ 
સમજી શકાય તેવા, કોમલ નિવાદનો સ્પર્શ કરેછે. તેવુ' કૃત્ય ઉત્તમ દેખાય 
જૈ. નિષાદ સ્પર્શથી ત્યાં કદિ કદિ ધોડાક મિલ્ાવવ રાગેતો ભાસ યાયછે, 
આ રાગમાં મવ નિ વિવાદી સ્વર છે એ ખરૂં, પરતુ તે અવરોઢમાં 
અતિ થોડા લાગ્યાથી રાગહાનિ થતી નથી. 


પ ૦--એ સર્વ અમારા લક્યમાં આવ્યુ ઢવે 3દાર્‌ રાગ કહે. 


ઉતડ--હા, થવે તેજ લઇશ. દાર એ નામ પ્રાચીત છે. “આ રાગ 
સાધારણુ રામા પૈષી એક છે, અને તે બહુતેક ગાયક્રાને આવડે છે. આવા 
પ્રસિદ્ધ રામોનતી સ્વરરચના વિષે ધણા મતભેદ હોતો નથી, એ સમજી 
શકાય તેવું છે, સ'સ્કૃત ગ્રથોમાં આ રામ આપણુને મળેછે. તે પૈષી કેટલાકમાં ' 
આ રાગનો થાટ શકરાભરણુ માન્યો છે. આપણા પ્રચારતા સ્વર્પને તેજ થાટ 
અધિક પામે છે. પ્રચારમાં આ રાગમાં તીત મધ્યમ લગાડે છે, તેથીજ તેને 
આપણે કલ્યાણી થાટમાં ગણ્યો છે. આ રાત્રિગેય રાગ છે અને તેમાં ગાંધાર 
તથા નિષાદ કોમવ નથી, માટે તિત્ર મધ્યમ વિસંગત જણાતો નથી. આ રાગનોા 
સમય રાત્રિના પહેલો પ્રહરજ માનવો, આમા વિશેષ ધ્યાનર્મા રાખવા જેવો 
એક પ્રકાર ગાયકો કરે છે તે એવા 5, વચ્ચે વચ્ચે બને_ -સધ્યમા એક પૂછી 
એક ભજેડાભેડ લગાડે છે. આવુ ફૂય સમ રાગમાં ઘણુંજ ખુધે છે. વારવાર 
તેમ કયો કરવાથી સાર્‌ દેખાશે નહીં એ ખુદ્લું છે, પરતુ યોગ્ય પ્રંમાણુમાં 
તૈમ કરવાથી રાગતું વૈચિશ્ય જ૩ર વધારશે. આવી ખે મધ્યમતી “ સગત્િ” 
શ્રાડાજ રાગોમાં લેવાય છે, છે, માટે તે ખીતા તરક્‌ મે' તમાર ખાસ લક્ષ્ય સચ્યું. 


ઝક 
પ્ર૦--આવા મધ્યમ ખીજ કયા રાગોમાં આવશે ? 


ઉ૦--પૂર્વી, લલત, વસ'ત, પચમ, વિગેરે રાગોમાં આવા પ્રકાર તમારી 
દૃષ્ટિએ પડી શકશે, પરતુ તે વિષે આગળ જતાં સવિસ્તર્થી બોલવુજ છે. 
જદાર્‌ રાગમાં ખે મધ્યમા લેતી વેળાએ ,તે સાવકાશ ગાવા પડેછે. તે જલદ 
ગાઇ શકાતા પણુ નથી, અને ગાવાથી રે।ભતા પણુ નથી. આ બે મધ્યમના 
રાગમાં તીત મધ્યમ બહુધા આરાહમાજ હેયટે. અહિયાં આ મધ્યમ વિષે એક 
ધ્યાનમાં રાખવા જેવી વાત કહી રંખુછુ, તત્ર મધ્યમ આરેોહમાં લેવાયુ છે 
એમ,મે' કહ્યું, તે પરથી તમારી એવી સમજ થવાનો સભવ છે કે, આ 
રાગમાં “ગ મ ૫” એવો આરોહ ફરી શકાતો હશે, પરંતુ તેમ યઇ શકતું 


ફડ 


નથી. આ રાગમાં “તીવ્ર મ” એ નિયમિત સ્વરો પૈકી તધી પણુ એક આગંતુક 
જેવાછે. આરોહ તથા અવરોડ બડુધા રાગના નિયમિત સ્વરોએજ કરવામાં 
આવેછે. વિશેષ કાર્ય માટે લીધેલા સ્વર તિયમિત પ્રમાણુમાં તિયમિત 'ેકાણેજ 
રાખવા પડેછે. આ કેદાર રાગનો તીત મ પચમસગતે થોડેક લેવો હોયછે. 
તમને યમનક્લ્યાણુ સમન્તવતાં અવરે[હુમાં કોમલ મધ્યમનો ગાંધાર સગતે વિશિષ્ટ 
ગયોગ કલા હતે, તેની યાદ હશેજ. ત્માં પણુ આપણે “ગમપ” એમ ડયાં કરી 
શકતા હતા? આવા મોજના કેઈ કોઇ પ્રયોગ કોઇ કોઇ રાતમાં હોયછે, અને 
તે ખસુસ ધ્યાનમાં રાખવા પડેછે. તીત્ર મધ્યમતો આવે ગૉધોગ બે મધ્યમતા 
બહુતેક સધળાંજ રાગમાં તમને જણાશે. હું ધારૂ' છુ કે ઉદાઠર્ણુથી આ વધારે 
2૫૪ થશે. તીવ્ર મધ્યમ હું કમ લઉ છુ' તે જીઓ. “સા, મ, મ પ, પ ધ, 
પ,મપ,મ,મપધપમ,રે સા, મ'પ ધ, મ'પ, નિ ધ પ, મ! ૫, ધ પ મ, 
મપ, મરે સા, આ તીવ્ર મધ્યમ લેવાતો નિયમ યવે. હવે બને મધ્યમા 
સાથે બેડી કેમ ગાય છે, તે જુગ, “સા મ, મ પ, પધ, પમ, મપ્‌, 
ધપમ'મ,ધપ મ, પ મ,રે સા.” હું આગળ જતાં રાગ વિમ્તાર કહેનારજ 
છુ' માટે હમણાં અધિક ઉદાઢરશો લેતા નથી કેદાર રાગમાં ગાંધાર સ્વર વર્જ 
કહ્યો નથી એ ખરૂં, પરતુ પ્રચારમાં તેને એટલા ગૌણુ કરવામાં આવે છે ક્‌, 
તેને માર્મિક લેક અસત્પ્રાયજ સમજે છે. આ રાગમાં ગાંધાર સ્તર સભા- 
ળવામાં મોટો કસખ હોયછે. તે તલન તાથુદ થતાં સારંગ નામે એક રાગ 
છે તેના ભાસ થશે, અને ગ્રમાણુ ઊપરાંત દાખલ થતાં, ડલ્યાણુ, કામોદ, 
વિગેરે રાગોાની છાયા ઉતપન્ન થરો, એ હમૅશાં ધ્યાનમાં રાખવુ પડેછે, 
આ સાંભળી તમે ગભરાઇ જતા નહીં. આ સધળાં કૃત્યો વર્ણુત કરવામાં 
જેટલાં કરૂણુ હોય છે, તેટલા ધતક્ષ પ્રયોગમાં મુશ્કેલ હોતા નથી. પાંચ 
દસ વખત આ ખુખીઓઆ જેઈ રાખ્યાથી, તે આપોઆપ સાધ છે. ગાયક 
ન્યારૅ મ્રધ્ય્ર સ્વરપરથી રિષભપર આવે છે ત્યારે તેમતે અ ગાંધાર દેખ! 
ડવા પડેછે. આ ગાંધાર સ્વર સદા મધ્યમ સાથે વિટલાષેવા હોવાથી, સને 
મ્રધ્યમ આ રાગનો પધાને સ્વર હોવાથી, લેફાની નજર સ્પષ્ટ પડતો નથી. 
જેદાર રોગનો લક્ષ્મી રાખવા જેવો એક મોટો નિયમ એવેદે માનવો “કે, તેતો 
શ્રારભ કરતાં “રિ ગ” એ બને સ્વરો પૂરી દઈ “સા મ, _મ_૫” એમ._ઉપર્‌ 
જવુ રિષભ સ્વર આરૉોહમાં સદા ત્યાન્ય છે; એ નિયમ અહિયાં વિસરવે? 
ગતડી. “૨ સ, ૫” એવા આરાડ કરીયે ક, સારંગ કિવા મલ્લાર દેખાવા 
્ાંડશે. “ર૨ પ” એવા પ્રકાર કરતાં કામાદ્તુ અગ ઉત્પન્ન થશે રે ગ, 
એવા આગ કરીએ તોપણુ કેદાર બગડશેજ આ રાગમાં તીત્ર મધ્યમ 











૧૩૭ 


નિકુલ લષ્એ નહિ તોપણુ રાગ સ્પષ્ટ ઓળખાય ત્તેવા રહેશે. આમ જે 
તેથીજ "૪ કાઈ પૂર્ત ગાંયક ભ તીચમધ્યમનાં આછા વધતા ગેમાણુ પરથી 'કેદાર 
૪૨ના નિરનિરાળા પ્રકાર માને છે. તેવા પ્રકારો વિષે આગળ થોડુક ખોલવું” 
પડશેજ. તીત્ર મધ્યમ સ્વરતા અધિક પ્રયોગ કરી ગાયદા જે પ્રકાર ગાયછે તેને 
ચાંદની કેઘર્‌ કહેછે. એક પ્રસિદ્ધ મુસલમાન ગાયકે, સુદ કેદાર અને ચાંદની 
જઘર વચ્ચેનો ભેદ મતે એવે! કલે! 'ે, રદ્દ કેદારમાં તીવ્ર મ સ્વર ધણે!જ ષોડે। લેવામાં 
આવે છે, 'કાઇ'ાઇ તે લેતા પણુ નથી પરંતુ ચાંદની કેદારમાં તે આરોહમાં લેછે. 
તેમજ ચાંદનીકિદાર્માં વચ્ચે વચ્ચે ધૈવત સગતે અવરાટણુમાં કોમલ નિષાદનો અં 
લેવાર્માં આવેછે. બ એક બેદ છે એમાં તો સ'શય તથી, પરતુ આમ કહે- 
વાતા આધાર ગ્રથમાંથી મળવાભેગ નથીજ “ચાંદની” એ નામ ઉદું લાષાનુ 
જણાય છે, અને તે પરથી એ પણુ સિહ્ધ્જ છે કે, “કાઈ પણુ અર્વાચીન 
ગાયકે મથતા 'ેદારતે ભાંગી તોડી આ રૂપ ઉત્પન્ન કર્યું હશે, ગ્ર'થતા ૨કર્‌ા- 
ભરણુ ચાટનાો રાગ લળ તેમાં તીષ મધ્યમ અને કોમલ નિ દાખલ કરી આ 
નવીન પ્રકાર ઉપન્ન કરવામાં આવ્યે! હશે. હાલમાં ગાયક ખતે મધ્યમ લગાડી 
દાર ગાયછે એ પ્રસિદ્જ્છે. તેનેજ “ગાંદની %દર” નામ દ્ધ શકાશે. 
ચાંદતી 'દારના ગીતોમાં ગાયકો બહુધા “ચાંદની” એ શબ્દની યોજતા શખેછે, 
જૃદદાર્ના મ્રથ સ્વરૂપમાં ફેરદ્રાર કરી ગાયકાએ મલુહ્ઠા, જલધર વિગેરે ખીન્ન પણુ 
તેના પકાર ઉત્પન કયો છે, તે આપશે આગળના યાટમાં એપલ, ધૈવત 
સાથે કોમલ નિ નો અશ લેવાન' મે' કહ્યું તે પરથી, અવરાહર્માં “સાં નિ 
(પામલ) ધ ૫” એવો પ્રયોગ કરી શકાય, એમ માત્ર સમજતા નહીં, માત્ર 
“ધ્ર નિ પ” (અહિર્યા નિ ની નીચેની આડી લીટી તેતું કોમલત્વ દેખાડેછે ) 
એટલેજ પ્રયોગ “નિ”તો થાયછે. યમતમાં કોમલ મ જેમ લેવામાં આવે છે, 
ત્તેવુ'જ કાંઈ અ'શે આ મ્રધગ વિષે પણુ ન્નણુવુ'. ચાંદની અને શદ્ધ કેદારતે જીદા 
જીદા કર્વાતા નિયમ ક્હા? એવા પ્રશ્ન ગાયકોને તમે કરો તો તેઓ તેતે ઉત્તર 
દઈ શકતા નથી. તેઓ તમનેજ તેમના ગીતો પરથી નિયમ શોધી ડહાડવાનુ” 
કહેશે. આવું ડારણુ એટલુંજ ક, તેઓએ પોતાતા ગાયત સાંભળીનેજ વૈયાર 
કરેલા હોય છે, માટે નિયમ વિગેરે તેમને કાઈએ સમન્નવેલા હોતા નથી. 
જેઓ “ખરા પ્રસિદ્ધ ગાયકા હોયછે, તેઆએ તેવા કોઈ નિયમ કાયમ કરી 
રાખેલા હોયછે, એ કષુલ કરી શકારો. જે રાગાને નિરાળા નામે! આપવ 
છે વો તેના સ્પટ્ટ મેદ કહી શકાવા જઇએ, એ ખુલ્લું છે. 
પ્રટ--તમારા બોલવાનો ભાવાર્થ અમે ઉત્તમ સમન્‍્યા, અમે પેદાર્‌ 
૧૮ 


ડટ 


ફણતી આવી સાહિતો ધ્યાતમાં રાખવાનો નિથય કર્યો છે, જીઓ, કેદાર 
રાગને ત્રથમાં શકરાભરણુ થાટમાં કહો છે, પરતુ તૈમાં પ્રેચારમાં હમેશ 
લીવર મધ્યમ લેવામાં શ્યાવેછે, માટે તેને સગવડ સાર્‌ કલ્યાશી થાટર્માં નાખે 
છે.* આમાં,આર્‌ટુમાં ર્‌ ગ સ્વરે મૂફી દેવામાં આવેછે, મુખ્યત્વે કરીરિ 
સ્વર આરોદમાં સદા વર્જ છે, ગાંધાર તદ્ન થોડા પ્રમાણુમાં' સદા મધ્યમ 
ગસંગતે હેયછેન મધ્યમ પ્રધાન સ્વર છે.; તીવ મ કકેત આરેોહમાં પંચમ 
સાથે આવેછે. તીવ્ર ચધ્યંચનો અધિક પ્રયોગ કરી, અને અવરેહમાં ધૈવત 
સાથે થોડાક કેોમવ નિ લપ ગાયકાએ ચાંદની કેદાર ઉતપન્ન કર્યોછે, 


હ-નસ, ખૂસ, તમતે આ રાગ સારો સમજાયોછે. હવે આગળ ચારી. 
શગવિખોધકારે બે પ્રકાર્તા કેદાર વર્ણુવ્યાછે, એકના ચાટ હમીર જેવા છે 
અતે તેની વ્યાખ્યા ગ્યાવી . કરીછે. “ [ન 
ન્વધજ:7 ગઆ હમીર થાટમાં છે માટે તેમાં ધૈવત જામલ લૈવાનું કક્ષુછે. ,આ શ્પ 
આપણું નધી, એ સહેજ ધ્યાતમાં આવશે. ખીજે મકાર શડરાભરયુ 
ચોટમાં રલ્રો છે, જેમ કે “ સ્યદાન્યાસત્રદઃ પૂ્ખોસિ્ેવ પત્તા” ્કણિર્ય 
નિષાદ સ્વરતે અશ કલો છે, તેમ આપણા પ્રચારમાં નધી. આપણે મધ્યમતુ 
રાત માનીએ છીયે. 

“હુદ્યપ્રકાશ” નામના ગ'થમા કેદાર રગનો યાટ ૨₹કરાભરણુ માન્યેછે, 
અને તેમાંથી સ્યામ, નાટ, હમીર, વિગેરે રાગો ઉત્પન્ન થાય છે એમ પયુ 
ફહ્યુંછે. અહિયાં એક વાત તમને સ્પટ્ટ કહી રાણુંછુ' અને તે એવી %, 
જૃદારમાં તીત્ર મધ્યમ લૈવાની અતુમતિ શયમાં કયાયે જણાતી નથી. સગીત 
પારિજતકાર અહેબલ પંડિત કેદારી વિષે આમ ડહેછેન 

“ સતી લીલો તુ વેત્તાત્યા સવિ સસ્સોડશ સરકર” આ યાટ રકર્‌- 
બર્ષુના છે, અને તે ખરોખરછે. આમાં રિ, ધ ખીવકુલ વર્જ કરવાનું” કહું 
છે, તેમ માત્ર મચારમાં આપશે કરતા નથી, આપશે આરોઠમાં “રિ” 
વજ માતીએ કિયે. આપણે ગાંધારતે મહત્વ ન દેતાં, મધ્યમ સ્વર્ને વાદી 
લઇએ કવિ. આજ થથમાં આગળ “જ%દારનાટ” નામે એક રાંગ કલો છે, 
ત્માં આરાહમાં રિ ધ વર્જ કરવાવું' કહ્યુછે. તે સ્વરૂપ આપણા મચારના 
ગૂપની થોડું પસે આવરો. આપષ્ુ!થી ગાધાર્નતે આ રાગમાં કદ્પિણુ વાધ્રિવ 
આપી શકારી નહીં. સગીતસારામૃતમાં તુલજેદ કહે છે ક, 

* સઃ જેરાસ્લત્ઃ સ્યાસ્ઝજરાસર રથ 1 
સપૂર્ળ. સત્રત સાર' લાજે પ્રઝિયલે 10 
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“ભાવાથ.-ઝેદાર રાગ ઓડવ હોઈ તેમાં રિ ધ વજિત છે, નિષાદ ગ્રહ 
અંશ ન્યાસ છે. મૂના માર્ગી" છે. અને કાકલિ નિયાદ આવે છે, , 


આ વર્ણન સારૂ છે. આમાં વિરેધ નિયમ ડહા નથી. રાગચદ્રોદયકારે 
“દાર મેલ આવે ક્લોછે. 


“ ઝત્તાવિજી વર્ઝજમપ્યમો ગરો લનો વંચમવો પિજઞજર | 
સિળ વિશુસો ચ ચયા સવાતે । લવાસ વેતારયમેઝ સરા" ॥ ” 
ભાવાર્ચ.--દાર મેલમાં વડૂજ મધ્યમ લઘુ છે. સા મપર્‌ાદ્દ છે અને 

નિ ગ સ્વરે! પણુ શુદ્ધ છે. ક 


અને આગળ રાગતી વ્યાખ્યા શમાવી આપી છે, સ્થૅશ્તેલળને સિપ્રદ્જોડરિ- 
અવા । વેર લાવમમીઇ ૬૧: 7” આ મથ દક્ષિણુ તરપ્તાોજ મતાતો હેઃ- 
વાથી આને કેદાર મેલ રાગવિખોધના મેલથી મળશે. અહિયા ધૈવત વિવે કાંઈ 
પણુ કહેલું નહાવાથી, તે જીદ એટલે કોમલ યશે. રાગમજરી ગ્રથમાં આ 
રગતા મેલ ચદ્દોલ્ય પથ પમાણુજ છે. ન 


“સ્તી ઝ્િતીયસતિયો ણુતિયસતીપે સિસી ॥ ” 
ભ્રાવાથ.--રિ ઘ દ્તીય ગતિના, અને નિ ગ તૃતીય ગતિના છે. 

આ સધળા વર્ણુનામાં તીવ્ર મધ્યમ લગાડવા! વિષેની અતુમતિ દેખાતી સથી 
એમ તમારી દૃછિએ પડ્યુંજ હરો. પહેલાંથીજ તે તરક મે' તમારૂં લક્ષ 
એશ્યુ' છે. રાગતરગિણીકારે કેદાર મેલતું જે વર્ણુન કર્યું" છે, તે મે તમને 
હમીર રાગ સમજવતાં કહ્યુ" હતુ: સગીતદર્ષણુમાં હ્તુમન્મત પ્રમાણે 'ેદારીને 
દિપિકરાગૃતી રાગિણી માતી છે, અને તેની વ્યાખ્યા આવી આપીછે, 

“જેટરી સ્વિટીના સ્થાઢોઇવા વસ્વિસિતા 1 
સિરિયા ચૂકતા માની વાવ્ઝીસ્વસ્તઝિતા ॥” . ? 
ભાવાર્થ.--દારીમાં રિ ધ હીન હોઈ આડવછે. મૂઈના માર્ગી ( પ્રથમ 
ગોમતી) છે અને કાકલી નિયાદથી સુશોભિત છે. ન 
દર્પણુના શુદ્ધ થાટ દક્ષિણુ તરફનો માનીએ, અને તેમાં રિ, ધ સુકી દઇએ તો, " 
આપણા “સારે મ પ ધ” સ્વરો રહેશે એમ કોઈ સૂચવેછે. દક્ષિણુના શુદ્ધ થાટન] * 
રિ, ધ સ્વરો તે આપણા કોમલ રિ, ધ છે, સને તે આપણુને કેદાર્માં ભઇતા 
નથી એમ પણુ તેઆ કહેછે. આપણે વાદગ્રર્ત વિષયમાં પડ્વુ નહીં, જે ગચ 
'દારનો થાટ શકરાભરણુ કલોછે, તેનાજ આધાર હાલ તમારે માનવે. 


૨ 
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ક 1 
પ્ર૦--લક્ષ્યસંગીતકાર્‌ આ રાગ વિષે શ કહે છ ર? શ 
ઉત--તે તમારી પદ્દિનાજ ક્રંથ હોવાથી, તેતુ' મત તો તમારા ધચારના 
રૂપનું ઉત્તમ સમર્યન કરરો. તે ગ્રથ ન હોત તો આજે તમારા પ્રચારના સ. 
ગીતને ધે ઠેકાણે નિરાષાર યઈ રહેવુ' પડત. તૈમાંતુ' વર્ણન આણુછે, જુએ” 


પટાના સડ * પકાર 1 ચ 
ઠ દજરાતર્નેડવ્યન્યે જેસિવાઇર્વિવિિતઃ ॥ જ ન નઃ 
ક મંળતિર સંવ્રોસર મોળ સીષ્મે ચહ 

કેળા રગત નન જિતસતર ॥ 
દ રિમોનત્વ તને સ્ચાસ્નૂવોને જમરત લસાત્‌ ! 


બતરતાયત્વમાયેષ્દે થાઘતેષે ઈ મસ્ચસ ષ્‌ । ” 

“ભ્રાવાર્ધ-- -કઝદાર્‌ રચ બહુમતે કલ્યાણી યાટમાંથી નિકળે છે, કેઈ પતિ 
જેને શકરાભર્ણુ થાટમાં સુંકે છે. એમાં મધ્મમ બને છે. તથાપિ તીવ મ બહુ 
ચોડો વપરાયછે, સુઠ મધ્યમ વાદી છે, અતે તે વ્યસ્ત એટલે ન્યાં સાં જરે 
દૃખામછે. આરેહમાં પૂર્વાગમાં રિ, ગ સ્વરા મૂજી ધવયછે, અવરેઠમાં ગાંધાર 
ભસતપ્રાય છે, 

આ વર્ણુન તમારે સારી રીતે ધ્યાનમાં રાખતું પડ્શે, કારણુ જૈ તમારાં મ* 
યારના રૂપને ઘણું સમર્થન કરી શકશે રશાગવક્ષણુ ગ્રથમાં કેશર આમ કલોછે, 

મેણાત્રલમવો ઘીસ્તાવરતરળાષ ઘે । 
* જરાસ્તમ દય, લન્યાલ સારજત્રણન્‌ । 


ભાવાર્થ---પદાર્‌ રાગ શ કરાભરણુ ખેલમાંથી નિકળે છે. ચમાં ગ્રહ અશ 
ન્યાસ સા છે. આરોહ તથા અવરોહમાં ધૈવત વર્જ હોવાથી આ રાગ ધાડ્વ છે. 
આમા થાટ શ કરાભરણુનાજ્છે, પરતુ તેમાં ધૈવત વર્જ કશ્વાું, કહુંછે.. 
“આપણે ધૈવત વર્જ ફરતા નથી. 
શ ” આ શ્રથમાં કેદારીને દિપકની રાગણૂ કહી છે, 
“અને તેતું નરણ આવુ ક્યુંછે. ર 


ડે. 


ભલાવાધ'.--જેતા ચિત્તમાં વિરઠની ચિંતા ઉત્પન્ન થઇછે, જેતા ગાલ ધળ! થ* 
માછે, શરીર લેવાઇ ગયુંછે, જેના શરીરપેર સખીઓ ચલનરસ ચોપડેછે, જેણે 
કમલપત્રેતી રપાનું બિછાતું કર્યુછે અને જેતુ' વસ્ત્ર બરદ જેવું સફેદ્છે એવી 


ભા કેદારીછે, ર વ 
શ૯--પરતુ આ રાગણ્ીતા સ્વરો વિષે આમાં માહિતી દેખાતી નથી તે? - 


ઉઠ-- તેવી માહિતી હાં તથી. ત્યાં ફક્ત તેનું આવું ચિત્ર આપ્યુંછે. એવા 
પુષ્ડળ ગ્રથાછે, 'ે જેમાં ન્આાવીજ તરાહના રાગ્વર્ણતો આપ્યાછે. તેના સ્વરો અને 
તિષમો! વિષે તે ત્રચર્મા કાંધ કહ્યું તથી. માત્ર આ સ્વરપોથીજ રાગ કેમ ગાઇ 
શકાય! એ શકા યયાર્યછે. કાઈ સૂચવેછે ક, સાત સ્વરોના વણે કલાંછે, તેમતી 
ગમદલ્થી આ સિતોપરધી રાગર્માં લાગતારા સ્વરે શોધવા હોયછે. મને લાગેછે, 
એટલે! બધા કસબ બિચારા શ્રોતા અથવા ગાયકોમાં હોવા મુશ્કેલછે. તે કરતાં 
આમ માનવું અષિક સહેલું પડશે કે, આપણા પ્રાચીન પંડિત એક એક રાગિ- 
ણીને એક એક દેવતા માનતા અને તેવું ધ્યાત કરવા કોઈ પણુ મ્રતિતુ' સાધત 
ભેઇએ, માટે તેનુ આનું સ્વરૂપ કલ્પનાથી કરી રાખતા હતા. સગીત દર્પણમાં 
સર્જ રાંગ રાગિણીના આવાં ધ્યાનો કલાંછે. રાગિણીના ધ્યાનો યયાયેગગ્ય રીતે કર્યાયી 
સે ચરસન્ન થઇ ગાયકોને યશ આપેછે, એવી સમજુત તે પંડિતોની હતી. આ વિષય 
પર્‌ 8૪૮ 1₹110ત ૦૩૦૩ કહેછે કે, 
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પ૦--લક્યસગીતકાર આ વિષે છું કહે છે? 
ઉ૩--તે કાંઈ અરો સ્પષ્ટવક્તા હોવાથી આ વિશે આમ કહેછે, 


મેસ્ક્યમૂતિસાઃસ્તુસ્સ્વુણેશમરસિ॥બ “ ** 
ભાષાર્ય.--ઘણાએક .ત્રથોમાં, ફ્કત રાગોની મૂર્તિઓ વર્ણવેલ છે, પરતુ તે 
શગોતા સ્વર્‌ કપા તે વિષે કૉંઈપયું ખુલાસા નથી. આવા ત્રધે! સશીત દષ્ટિએ ૨ 
ભેતાં કેવળ નિરૂપયોગી થશે. આ મર્તિઓ થાટ વાચક (કેમ થાયછે તે પણુ 
કણેવાની જરૂર હતી. ક ક ની 


રી 
તૈનુ' કહેલુ ભૂલ ભર્યું નધી. પરતુ તે હશે. મે તમતે પથપ્રથીજ કશું છે કે 
જે ત્રથકારે રાગોના રેપો રપષ્ટ સ્વરોથી કલા હોય, તેજ મ'ચકાર આપણુને ભરા 
ઉપવોગી' થરો. કલ્પ્કુમયયમાં આમ કંહ્યું છે, “વઘ્યમાસતસન્યાલો પવતો 
ડે 1 લર્ષસગ્યુરરનાને જકારસ્વ સત યુસેર છ? આ ગતો 
રુહ્થાટ ,બિલાવલે' માનીએ તો આ વર્ણન ઠીક છે, પરતુ આ ગ્રચકારવિષે ૫૦, 
ડિતોતું મત બહુ ઉશ્નુ નથી,:એ પણુ કહી રાખવુ' સેઈએ. જ 
આ પદર શગતે ગંભીર સરતિતો સહ્યા છે. જે રાગમાં મધ્યમ વાદી હોય છે, 
,તૈ બહુધા આવીજ તરના હોય છે, એવું જણા. આ સંગનો દેશે મનપરે . 
વસેલો થાપ અને તેમ થયો પછી સહેજમાં નિકળી જતો નથી. કલ્યાણી 
સાટમાં સ એક સ્વત'ત્ર રૂપ છે. આમાના મધ્યમને લક્્યસગીતકારે “વ્યસ્ત” 
શને ઝર્યાક કર્યાક “મુક્ત” એવા વિરોષણેા લગારયર્યાં છે. પેક થાટમાં આવા 
વ્યસ્ત મધ્યમતા જે રાગો આવે, તે તમે ખસૂસ ધ્યાનમાં રાખતા જે. તે 
અક નિરળે। વર્ગજ થશે, અને તે, રાગ ધ્યાતમાં રાખવાનું એક સ્વતત્ર સાધન 
પણુ ચરે. કેદારમાં “મ, ૨ સા” એ સમુદ્યય ધણા મહત્વના હોઈ અતિશય 
સનોહરછે. તે બરોબર સાધી રાખવા પડેછે. આ ત્રણુ સ્વરો નિર 
નિરાળી રીતે ગાવાથી નિરનિરાળા રાચ દેખાઇ શકેછે. મ પરથી રિ જે મીંડમાં ' 
લઇએ, તો સોરઠ કિવા મલ્લારની છાયા દેખાવા માંડેછે. બે સ, રે, સા, એમ ' 
જછુર્ટાં સ્વરો લઇએ તે! સાર્ગરૂપ દેખામછે. આની ખુખી એવી છે 3, મધ્યમ ₹ 
ઉચ્ચારી જરા ચૌભીએ કે, તાં ગ નો બારીક કણુ આપોઆપ યોગ્ય પ્રમાણુમાં . 
લાગેછે, 'અને તેજ આ રાગમાં આપણુને નેઇએછે. આથી તમને ગભરાવાની 
જરૂર નથી. થોડા અભ્યાસશી આપોઆપ તેમ તમારા ગળાથી થશે. મોજ એવીટે ' 
“ક રામો રે, ગ વર્જ કશ સા મ, મ પ, પધ પ ભ” અવે “કકાર ૨૬ 
તમે મ પર, આગા કે, યાથી રિ પર જતાં તે ગ આપે: ઓપ લાગી જશે પરતુ * 


૬૪૩ 


ઝજે “સા,રે મપ,નિપ મ” એવો પકાર કરી આવશો તાગ | આપોમ્યાપ ધર્જ 
[યઈ સારંગ રાગનું' રૂપ પ્રગટ થશે. * 
%્ર૦--અમને લાગેછે, હવે આ માહિતી ખસછે. કેદારતું' સ્વરૂપ સ્વરોથી કહે. 
ઉબ્--ડીકછે તેમ કરૂંછું. 


/ “શામ,શપ,પધપગત્,મ,મપધગમ્‌,પસ,રે, સા સાશા રેસાં,મ, 
રેસા,પમ,રેસા,સામ,પપધપ,મ,રે, સા। સારેસાનિધપ,ધ ધપ, સા, 
રસા, શા, મ, મપધ પ મ, રૈ, સા । સા મ, મ પ, નિ ધ, પ, મ'પધપમ,્સા 
'નિધપ,મંપપધપ,મ'મ,મમસામ,પધપગમ,પમ,રેરે,સાા 


“તિનિધપ,મ'પ ધત્તિધપ, પધ પમ,રે'સાતિધ, પ મપમ,પ 
મશ, પમ સા ગ્ન,મ'મરૈ' સાં, રે'૨'સાંનતિધપ, સાંનિધપ મ, સામ,મ 
પ,ધપ મ,મપમ,રેસા પક 

પપ, સાં, સાં, સાં રે સાં, ધ સાં, ધ સાં, મ' મ' ર૨” સાં; સાં રૅ'સાં નિ ધ પ, 


મશંપધનિધપ,મ'પધપમ,સામ,મ'રેર્સાનિધપમ,મપધપ,મપ' 
મ,રેર,સા 


પપધપગમ,પપ, સાં, રૅ સાં, નિ ધ પ, ધતિ ધ ૫, મ'પધ મ, સા મ,” 
પસ, નિધપમ,મપધપગ્ન,પ ગ, રે, સા 
પ ઝ૦--ડવે આગવે રાગ લો. 


ઉન્-હવે આપણે કામાદ લઇએ. આ રાગમાં મચારમાં મતે મ, 
ક્યમોા લેવાતા હોવાથી આને આપણે કલ્ાાણી યાટમાં _નાખ્યાછે, એ 
પુતઃ કહેવાતી જરૂર જણાતી નથી. આ ખે સધ્યમતા રાગમાં તીવ્ર મધ્યમ 
જરા ગૌણુત પામતા હોવાથી આવા રાગે કોઈ રા'કરાભરણુ થાટમાં પણુ માનેછે, 
એમ મેં સચવ્યુંજ છે. કામોદ રાગતું અગ સ્વત'ત્ર છે. આ રાગતી એક મોટી 
પકડ ધ્યાનમાં રાખવી હોયતો “ગ મ પ, ગ મરે સા, રે” એ સ્વરસમુદાય 
ધ્યાનમાં રહેવા ઘે. આ રાગ રોત્રિના પહેલા પ્રહરે ગવાયછે. તેમાં_વાદીસ્વર્‌ 
પંચમછે, અને સવાદી ષડ્જ અથવા ર્ષિભ મતાયછે. આ રાગમાં ગાંધાર સ્વરનો 
પ્રયોગ યથાયોગ્ય રીતિએ કરવામાં કૌશલ્ય છે. મગરે સા, એવો સરળ અવરેહુ 
ક્વા સારે ગમ, એવા સરળ શંરાહ આ રાગમાં ક્યાથી રાગહાનિ થાયછે, માટે 
જાઈ પડિતો ગાંધારતુ” વક્ત માનેછે, બે મધ્યમતા રાગોમાં આરોહમાં નિ દુર્બલ 
અને અવરોટમાં ગ દુર્બલ માનવાના મે તમને સાંધાર્યુ નિયમ કલો _શ્વેઇ તે 
મા રાગને પણુ લાગતાર છે. કામોદમાં સર્વ સ્વરો લાગેછે, એવી સમજ સાધારણ 
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છે, તોપણુ ગ અને નિ એ સ્તરે ગ્યા રાગમાં દુર્બલ છે એ ખરંછે. લ્ષ્યમગીતમાં 
આ રાગમાં ખરોડણુ મેસગે નિષાદ અસતોમછે, એમ કહ્યુછે. અવરોદમાં 
“ગર્‌ સા” એવા સ્વરા એકદમ કલ્યાયુતુ' સ્વરૂપ તજર સામે ઉભુ' કરશે, માટે 
ગાપફે ગાંધોર્‌ પર આયાવી “ગ_મ રે સા” એવે! પ્રયોગ કરેછે, તે ધણોજ સુદર 
રૃખાયછે. આ રાગમાં બીછ એક વાત એવી ધ્યાનમાં શખવીકિ, ગ્યા રામ-ગાતાં 
વચ્ચે વગ્ચે “રિ અને પ” સ્વરની સંગત્રિ દેખાવામાં આવેછે, આવી સંગતિ 
મલ્લાર નામે એકે બીશ્ે શગ છે તેમાં પણુ તમને આગળ જતાં જણારે. 
શલ્સરમી તીવ સધ્યમ મુદ્લ તથી, માંટે તે નિરાળા યાયછે. “રિ ૫” ની સંગતિ 
ગાતી વેળાએ મલ્લારે રોગના ભાગ સ્પષ્ટ ન થવદ દેવા માટે ગાષકા લાગવાજ 
લી મધ્યેમનો ઉપયેશ કરી કામાલતુ' અંગ જેડી દેછે; જેમ, “ર ૫૫, મ.પ, 
ધપ, ગ મપ, ગગરેસા, રે, પ પ” આ રૂસ બહુ ઉત્તમ દેખાયછે. ખાવી 
તરાહના કિંચિત સ્વરૂપ છયાનાટ તથા શામમી છે, પરતું તે રાગો નિરાળા સ 
ભાળવાની યુક્તિઓ પણુ નિરાળીછે. આ કામોદ રાગમા ચડ કને હમીર સિશ્રિત 
થયેલા દેખાયછે, એમ કાઈ માનેછે. આમ કહેવામાં કઇ અશે તષ્યછે, એમ 
સને પણુ લાગેછે; આ રાગવું રૂપ ટુંકમાં દેખાડવુ' હાય તો “સા, રે પ.પ, મ 
પ,પ્સા,નિધ પ,ગ મ પગમગરે સા, ર” એમ ચાલસો, જેઓ 'રિ પ' 
સગતિને પ્રયમ શરૂઆતમાં માનતા નધી, તેઓ ગારભે ગોડ સ્વરૂપ રાખેછે, 
જેમકે “ગ મ રે સઇ રે, મ' ૫” પરતુ રાગ વિસ્તાર કરતાં તેમને પણુ હમેરૉ 
તે સંગતિ દેખાય્વી પડેછે. રે, પ પ, મ' ૫, ધ ૫, એવા ભાગ શ રાગમાં 
પ્રધાન હોવાથી તેમને વારવાર લેતી આવસ્યકતા હોયછે, અને ગ મ પ ગે 
રસા, એ અંગ આ રાગમાં જેઇએજછે, કારણુ આ કગને ખીનન રાગાથી 
નિરાળા રેખાડવાનું ઓ એક માટ સાધન છે. આ રાગ બગખર ગાતાં આવડે 
નહી તોઇ ગાયક છાષોનેટ કિવા રામ વિગેરે રાગોમાં નિકળી જયછે. છાયનટમાં 
“ગમપ્‌,ગ મર સા” એવો ભાગ હમેચાં આવરો. [તેવો તે કામોદમાં 
નથી. શ્યામમાં _આરાહમાં નિષાદ સ્પછટ હોઇ રાચને મોહ માધુર્ય _ આપનારા 
સ્વર્‌ બનેછે, સમજ પવત તદન અદ્પત_પામેછે. તે રારાનાં સ્વરૂપા ન્યારે છં 
કરીશ તારે સે સથળે તમને સ્પટે દેખારો. કામોદમાં રિષભ સ્વર જરા મહતવ 
પામેછે, એવું બેઇ કોઇ “કાઇ તેને વાદી માનેછે; ષણુ સને લાગેછે કે, તમારે 
પુ'ચમતું”” વાદ્તિ માતનું તે સારં. છાયાતટમાં પણુ પચમને મહત્વ હોવાથી શિયિન 
લે આ કામોદમાં વાદી કરતા હરો, પણુ ગ્માપણે તેમ કરવાની જરર ન. 
પૂર્ણાંગ રાગમાં વાદીસ્વર પૂર્વાંગને! હોયછે, એમ સ્માપણે પાછળ કહ્યુછે, તમાષિ 
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સા, મ, પ, સ્વરે ગમે હારે વાદી થઈ શકે એવો પણુ માપણૂ નિયમ છે, એ 
શૂલવુ' નહિ. આ કામો(દ રાગમાં ગ, ની સવશે કમતી લાગતા હવાથી, ” કિ તેતે 
આવ શગ માનેછે. ગાંધાર તલન વજ. કરી સકાય નહી એ ખડ છે. તેમ 
ભરપોથી ભલતુંજ સ્વરૂપ ઉત્પન્ન થશે. “પ મ રે સા” સ્વરો સારઞમાં પે! પુ બ 
ષછે, કામોદમાં નિષાદને માત્ર બિલકુલ સરહત નથી બમ કહી શકાય. જ્માં નિયાદ 
આરેહમાં લઈ શકાતો નથી, તાં અવરોઠમાં પણુ તેને ઘણુ' મહત હેતું તથી. 
મામ ધશેક કેકાશું રેખાશે. કામોદમાં જેકે તીત મધ્યમ શૈવામાં આવેછે, હમણ 
તે પચમતી (મની સગતિમાંજ' થોડોક. હવ! દ ઊવાથછે.. “પ મં ગ” “એવો -અવરોહ ચાલશે 
નહી” “ગ મં પ? એવા આરોહ પણુ બહુધા કરતા નથી. તેના પ્રયોગ “મ પ 
*થમ'પ, ગમપગમ રેસા, રે” એમ વારવાર દેખાયછે. , આ , આ ખે-મધ્યમનો” 
રગ ફોવાથી તેમાના ગીતોતા અંતરા બહુધા “પ પ સાં સાં, સાં ૨ સાં” એવી 
તરાદુથી શરૂ થશે. આવા રાગોની સર્વ મોજ પૂવાગમાં હોમે, પણુ ગાયકલોક 
ઉત્તરાંગમાં ગમે તેવી તાનો મારતા હોવાથી નિષાલના નિષમ તરફ લક્ષ દેવાતુ' 
નધી. “પ પધનિ સાં રે” એ યમતને। બ્રાગ હોવાથી, એવે! 'નિયમિત મારોહ 
ગવાપ'તો, તે આ રાગમાં વિસંગ્ત થરો. આમ છતાં ગાયકો, તેમ કરતાં જણાય 
છે, કારણુ “પ પ નિ ધ સાં? અયવા “પ પ ધ નિ ધ'સાં”-એમ .પ્રલેક વેળાએ 
કરું પડે તો ખોટી અડચણુ પડે. :આધી અડચણુ જેઇનેજ વિવાદી સ્વરને 
'અર્થઃ“અદ્પત” અથવા “પ્ર્ાદિતત્વ/? “અતભ્યાસ,” એવો કરવામાં આવ્યો 
ઉફે, અવરાહમાં પવત પરથી _સાવકાશ પંચમ તરફ જતાં કેમલ નિષાદનો, 
સ્પર્શ ધણી સુ સુદર રીતે. થાયછે. આ પ્રકાર બે મધ્યમના સઘળા રોગૅમો થામછે, 
એમ પાછળ મે' કહ્યુંજ હતું. કોઈ એમ પણુ કહેછેકે, અધા રાગાતા અંતરા 
ખહુતેક સરખાજ દેખાયછે, અને તેમના કહેવામાં ફાર્ધ અરે અર્થ પણુ છે. 


આ કામોદ શાગવિષે સંસ્કૃત ઝંથકારો શુ કહેછે, તે ટુંકમાંજ કહુણુ, પરતુ 
તે સધળી તમારી પતિહાસિક માહિતી માટે અને કાંઇ અરે કર્મણુક માટેજ છે, 
એટલુજ સમજી ચાવે. ગ્રથોના મતમેદ જેઈ તમારે ગુચવણુમાં પડવુ” તહીં 
અને પ્રચારના સ્વરૂપોને અભ કરવે! નડી. રાગ વિબેધકારે “કાંભાદી” નામે 
એફ રાગ ફ્શ્ાછે અને તેનો થાટ આવે! વ્ણુવ્યોછે. 

'છાાલોણસેસે સીઝર નર સીકસરસ્રિસસ્કતીમસર્પીવ 1 
છાજારિજા શુિલમવા શતસ્વયમયોથ્્વત્ર | ” 
ભાવાર્થ.--કાખોદી મેલમાં તીત્રતર્‌ રિ, અ'તર ગ, તીવ્રતર ધ, કાકલિ ની અને 
શુદ્દસ મ પ એવા ગ્વરેછે. અદ મેલમાંથી કાંતરાદી, દેવકી નિગેરે રાગે તિકળેછે, 
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' કશેળ ચાલતાં તેણે કામોદી રાંગના લક્ષણ આવાં ચ્યપ્યાંછે, 
“હૂ્ણોલાક્રિનિર્વો કાવોરએસલલાવસાયાન્ર96 આ માટને આપણો સુઠ 
થાટજ કહી શકાશે. નિષાદ વર્જ કરવાતુ' કહ્યુંછે તે લક્ષમાં રાખવા જેવુ છે. 
ખીન્ન શ્રથામાં કાંભાઈ નામે એક રાગ કસાછે, તે તદન નિરાળાછે. રાગમ'જ- 
રીમાં કામોદ વિષે આમ કહ્યુંછે. ર 
“સેમાવેલેજ સવો સુતોચમતિયડપિતઃ 
ડા ઘવજાતોય્તેઝ,લ્યા છ્સ્‍્મારન્યતસઃપરે 1, 
છક સઃ સપૂર્ણજાતોવ્‌ો શાવેસરયચતજે 1” 
# ભાવાર્થ,---એક એક ગતી વાળા નિ, ગ અને ત્રીછ ગતીને! મ કામોદ 
'સેલમાં આવેછે. એમાંથી કામોદાદિક રાગે! તિકળેછે. કામોદ સ'પર્ણુ છે, તેમાં 
ધડ્જ ગ્રહ અશ ન્યાસ છે, અને તે ચોથા પ્રટરતોછે. 


રાગચદ્રોધ્યમાં આ રાગ આંવા કલોછે. 


ભપ્વાર્થ--જેમાં પ, ધ રદ્દ છે, લધુ પચમ પણુ છે, શુદ્દ સ, રિ છે, અને 
તે, ગ ત્રણુ ચુતિવાળા છે, તે કામોદ મેલ જાહુવે. કામે[દમાં પડ્જ પ્રણ 
મશ ન્યાસ છે, અને સ'્યાકાળે ગવાયછે. 

નૃતનિર્ણુય મતમાં આ રાગ આવેછે. 


જાણોવઃ જાતર છુતણ રજસ વેલગસતવાન:] 
ર સપૂવઃ લષિજરેડલો વિઝુનસિમનિજયપરજત્ગવસ્તિ ॥ 


ભાવાર્ચ--ઝામેદ રાગ કામરૂપી છે, જેણે હાયમાં મુગટ લીધો છે, વર્ર સફેદ 
નહેર્યા છે, ક્ટ સ્લ ત મત ક્ત મરદ 
મંપૂ્ણું છે, પદ્જ શ્રહ અશ ન્યાંસ છે, ગ નિ પહેલી ગતીના છે અને તે ચોથા 
તહર્માં શોભેછે. 

“ઝતુપ સગીત વિલાસ” નામતા ત્રચમાં “સકરણુ રાગાધ્યાય” માંથી 
કામોદ સબધી એફ ઉતારે આવે. લીધોછે, 


ભાવાથ,--ગૌંડ બિલાવલમાંથી ઉતપજ્ન થનારો કામોદ પાંચ પ્કારનોછે 
૧ કામોઇ, ૨ રદ્દ કામોદ, ૩ સામત કામોદ, ૪ તિલક કામેદ, પ કહ્યાણુ 
કામાઇ એમ ભરત કહેછે. કામેદનાો યોગ શુદ્થી થાય તો તે શુદ્ધ કામેોદ 
કહેવાયછે. કેદાર્‌ અને કામોદ મળી સામ'તકામોદ થાયછે, ન્મારે કામેદદ સાથે 
ખટ મળેછે સારે ભવવિદરક તિલકકામોદ યાયછે. 
ચસ્ીમને વમિઝસીદમડસ્ઝુરે રુળીતાતથયવાત છરે । 
લવ્ાવનીપાઝલમાલુયાતિ વરસ્યાળજાતોવ દિ પ્રિસ ॥ 
ભાવાર્થ.--ન્યારે મોટા રાક્ાઓની સભામાં ચણી લેકે! ઈમત સાથે કામોને! 
થેગ કરેછે સારે તે કલ્યાણુ કામોદ કહેવાય છે, એ ગ્રસિદ્રજછે* 


જર્્નારેન જમો સુર જામોવ્તાટવઃ ॥ 
સારી લિશાજીવૂર્વલ્ઝું જાનોવ્‌ઃ સતા સવેલ્‌ 1” 

ભાવાર્થ,---શ& નાટ સાથે કામોદ મળેછે તારે કામોદ નાટ થાયછે. બીભે, 
આડીસિંહુલીકામાદ એમ મળી સાત પ્રકારના કામોદછે. 

આ કામોદના નિરનિરાળા ભેદો ડલાછે. આ પ્રસગે આપણે તેવા ભેદોનેા 
વિચાર કરવા તથી. હાલ તરત મિશ્ર રાગોતા પ્રપચમાં આપણાથી પડી રાકાશે 
નહીં. ત્રથની આવી સર્વ વાતો તમારા ધ્યાનમાં હોય તો ઠીક. નહિ તો તે 
વાંચ્યાથી પણુ કાંઇ અટકનાર નથી. પ્રચાર શ છે, તે મે' તમને સ્પ ક્યું 
છે. લક્ષ્યસગીતકારનું મત માત્ર ટમેરાં ધ્યાનમાં રાખે!. તે અધિક ઉષવેગી 
થરો, તે કહે છે, 

ઘાસ્યાળીમેજતવ જમો વિક્ુધષ્િયઃ । 
જિમપ્યમપ્રયોનેળ છશ્યેડ્તો સ્યારિમેજસઃ ॥ દુ 


શાવારથ.--કલ્યાણી થાટમાંથીજ ગુણિપિય કામે! નિકળે છે. તેમાં બને મધ્યમે 
હવાથી તે બે ચાટનો ( શકરાભરણુ અને કથ્યાણુ ) છે, ધણું કરીને પમતુંજ 
વાધ્વિ મનતાયછે. રિયલ સ્તર સવાદી છે. ગાંધાર આરેોહમાં વકછે, એમાં જેકે 
તીવ'મધ્યમ લાગેછે, તોપણુ તેના યોગ આરેહમાંજ થોડા પ્રમાણુમાં યાયછે- 
મારોહમાં નિષાદ અસત્ધાય છે. 


પ્ર૦-ખરેખર# આ લદ્યયસ'ગીતનુ' મત, તમે જે જે વાતો કહી, તેવું 
યૂઘોયોગ્ય રીતે સમર્યન કરેછે. તમે મ્ચના જે પ્રકારે કશી તે ડર્યાફ ડયાંક 
એકમેકથી ભિન્ન છે, તેતુ' શુ” કારણુ હશે વાર્‌ ? 

ઉ૦--તે ગ્રથકાર, નિર્નિરાળા ડેકાણાના અને નિર્તિરાળા સમયનાં હરો 
એમ માની ચાલીએ કે, તમારા પ્રશ્નનો કાંઇ અશે છુલાસો થતો. આપણે ત્યાં 
હાલ જે રાગો પ્રચારમાં છે તૅમતાજ સ્વરૂષો દક્ષિણુ તરધ નિરાળા નથી સ ? ખીજાં 
કાર્ણુ એવું ૬૪ રાકાય કે, સંગીતમાં નિરનિરાળી વેળાએ સમાજ રૂચીને અતુસરી 
*રફ્રાર થતાં ગયા, લક્યસ'ગીતકારના સમયમાં સંસ્કૃત ત્રથો હતા અને તે તેમણે 
નૈયા પણુ હતા, પરતુ પ્રયક્ષ ઉપયોગતું' સગીત ગ્રથોને છોડી પરિવર્તન પામેલું 
હોવાધી, “ છષચપ્રષાનાનિ શાજાાળ” એ ન્યાયે તેણે પ્રચારવું સંગીત પોતાના 
ગ્'થમાં સામેલ કયું, ગા તેણું સારૂ ક્યું. છી પાંચ પચાસ વર્ષ પછી કઇ 
પડિત પણું આ કાળનુ' સગીત કેવું હતું, તે રોધષા માંડેતો, તેને ગા લઘ્ય- 
સંગીતનીજ મદદ થરો. આપણુને તેની પ્રત્મદ્ષ મદદ તો થાયજ છે, એ તમે 
જીઓજ છે! 

પ૦--વે ખર્‌ છે. હવે કામાદનો સ્વર વિસ્તાર કહે[છાના ? 

ઉં૦--રા, તેં કહું છું. 

સા, રેપપષ,મપધપ,મગ,મપ,ગમપ,ગમરે સારપ પ, 
સ'પધધપ, મ'પધમ!પગમપ,ગસર સા, “ર,પપ૫, ગમર્રેસા! 
સા રેસા, મ રે,૫૫,ધધપ, સપ, તિધપ,સપપમ!'પ૫, મરે, પપ, 
ગમરેસા1સારેસા,મરે,સારેસઇ, પપ#ગ સપ,ગસ,રે સા, ૨, સા 
રેસા, સાતિધપ, પપધધપ,ગમપ,ગગરસાા 


જટ 


 ૧પ૫,સાં,્સાં, સાં ધ, સાંરૅ'સાં, ગ મ' ૫, મ' મ ૨' શાં, લાં સાં ર૨ સાં, 
સાંનિષધપપ,પપ,ગમપ, ગમરેસા,મમ રેર સાં, સાં ૨ સાં, . 
ધધપ,ગમપ,ગમરેસા 
સાંસાંરેરેસા,રેસાંતિધપ, મપધધપસંપ,ગમરગમ 
પ ગમરે સા, માવી તરેઠુધી સ્વર્સમુદાય ગાર્તા ગયાથી, કામોલું, સ્વરૂપ તમારા 
સનપર્‌ બેસશે, કામેદ શાગને રાગસક્ષણુકરે પણુ ફલ્યાણુધાટમાં ડશાછે, પરતુ 
તૈતું વર્ણુન આવું કર્યું” છે, ડી 
“સેસષત્વાનિયાસેજાત્યાસોયા વર્જિત ! 
ઘત્યાલલાશજચૈજ 1 
જે ॥ળ 
ભાવાથ --મેચ કયાણીમેલમાંથી કામોદ નિકળે છે. પડ પ્રહુ અશન્યાસ છે 
મા રાગ આધ્વ છે, આરોહ અવરાહર્માં પ, ધ વર્જ છે. 


સ્‍મા વર્ણુન શઆપણી। તરદ ઉપપોગી થનાર નધી. સ્‍્આાપણાથી પચમ વર્જ કરી 
શકાય તહીં. હમણાં મે' વર્યુત કરેલા સ્વરૂપમાં તમે તીવ્ર મધ્યમ્ર ધરેક ઠેકાણે 
ભેયો. 'ાઈ કોઈ ગાયક તેને બહુ થોડે વાપરેછે, અતે કદિ કદિ તે લેતા પણુ નથી 
એ પણુ કરી રાખું છું. મતે લાગેન્છે કે તે લીધાથી રાગ્યૈચિત્ય વધી કરે અતે 
તૈથી હું તે લેવાની ભલામુ કરીશ. તમને સાર્‌' ગાતાં આવડે કે તમે તમાર્ડ્‌ મત 
કાયમ કરબે, “શ મ પ, ગ મ રે સા, રે” એ અજ નવાં સુર્ધી સ્પષ્ટ દવ્ટિએ 
પડરી તાં સધી, મોતા રામોદજ સમજરે. “ક કાઈ બ'ગાલી શ્ર'થમાં હામલ નિષાદનો 
સપષ્ટ પ્રયોગ મારી દષ્ટિએ પડઘો. ગમાપણી તરદ પ્રચારમાં તેમ નથી. આ કામેદ 
રગ પહેલા પ્રડરતોજ મતાપ છે, આમાં હમીર તપા ગોડ રાગો ભેળાય છે એમ 
મયારમાં માને છે, એ મે' તમતે કહ્યું હતુ. €૦૭ 1114૪ ના મ્ર'થમાં 
મિત્ર રણનું એક સ્પષ્ટ કોટક છે, તે વિષે હું ખોલ્યાજ દતો. સગીત કલ્પદૂમ 
મંયમાં પણુ રાગ મીકષાપ એ વિષપ પર્‌ એક પ્રકરણુ છે તે પણુ તમૅ નઇ શકશે. 

પ૦--પરતુ ફકત મિમિત રાશના નામો તણી અગે મિત્રણે કેમ કરી 
સકશુ? તે મિષ્રણે! કેમ કરવા તેના નિષમ કર્યાં કરલા છે? 

ઉન૦-તેજ અડ્પણુ છે, અને તેથીજ ડું શ ત્રિત્રશણેનો એવો અર્થ કરૂ 
છું ક, મિશ્ર રાગ સાંભળતાંજ ક્ોલ્તાઓને તેમાં ભઝુક અમુક રાગાતી છાયા 
રખાવા માંડે છે. કામેષ્ટ રાગમાં ગીડ અને હઝીરનો ખરેખર ભાસ થામ છે. 
સંગીત દર્પસુમાં કામોક આવે વર્ણવ્યો છે. 


 ભાવાથ.--કામોદી સંપૂર્ણ છે, પોરવી' મૂઈના હોઇ ધૈવત અરા ગ્રઠ ન્યાસ 
છૈ. એતું સ્વરૂષ સર્વસ'મત મવ્લાર જેવું મતાય છે. શિવભૂષણુ (શકરાશરણુ ? 
અને કેદાર એ ખતેના ઘે!ગ હોઇ, સર્જને સુખપદ છે. 

દ્પણુપર્‌ ટીકા ફરવાતું હું અહિયાં પસદ કરતો નથી, 

મ્૦--હવે ખીજ રાગ લ્યો. 

ઊ૦--ઠવે આપણે અૂયાનટ_રાગ વિષે ખાવરુ. આ રાગ રાત્રિના પહેલ _ 
ઝ્રહરનાજ સંતાય છે. ખે મધ્યમના બીન્ન શગ ધમાણે આ રાગ પણુ શકરાભરણુ 
ચાટર્માજ મળે છે. તીત મધ્યમ પરથી_સપણુ તેને સગવડ માટે કથ્યાણી 
થાટમાં નાખ્યો છે. ઓ રામ પાચીન ત્રથમાં પણુ જણાય છે. દક્ષિયુ તરફ આ 
રાગને એક રાંગાંગરોગ માને છે, કાર્ણુ તે ગ્યતિ પ્રાચીન છે. માર્ગ સંગીતમાં 
ત્રામરાગ નામે જે પ્રસિદ્ જતક રાગ હતા; તેમતું દેશી સંગીતમાં જે શદ્દ અગ 
છે તે સઘળ રાગાંગ રાગમાં હોય છે, એવી સમજાત ત્યાં છે. તેમની તેવી 
સમજમાં આ કાળમાં કાઇ અર્થ છે, એમ સને તો લાગતું નથી. દક્ષિણુ પડિત 
પોતાના રગના રાગાંગ, ભાષાંગ, વિગેરે ભેદ હછ સુધી માને છે, એ માત્ર ખરૂં છે. 
શાગના સ્વરૂપમાં લેકરૂચી ગમાણે ફેરફાર થાય કે ભાષાંગ રાગ કહેવાયછે. તેમના 
તે વર્ગોમાં આપણે જવાતી જરૂર નથી. છાયાનટ એ તપણી તરફ એક 
સાધારણુ રાગો પૈકલેજ છે એમ કહી રાકાય, કારણુ ઘણાખરા ગાયદ્ઠાને તે આવડે 
છે. આ રાગતુ ધ્યાનમાં રાખવા જેવું અગ એટલે, “ધ ધપ પ,ર ગસમ_પ, 
મુગમઝ,સા રસા” એ છે, આ અગ મે કરી કેઈ પણુ દેકાશે,, ગાયે 
શ્રોતાઓ આગળ મોંડવા પડે છે. તેના પરથીજ ગ્યા રાગતી બહુધા પારખ હૉય 
છે. તે નહિ તા આ રાગ પણુ નહિ, એમ કેઈ કોઈ કહે છે. ઘણા ખરા ગાયક * 
પોતાનાં ગીતો આ અંગધીજ રર કરે છે.આ અંગ એટલુ તો સ્વતત્ર છે 'ે, 
ખીજા જે જે રાગોમાં તે સામેલ થાય, તે તે રાગોમાં પોતાની છાયા આણે છે, 
અને તેથી તેવા રગના નામ દેતાં નટ એનું પદ જેક્ઝું પડે છે. છાયા- 2 
નથ, એ પૂર્વાંગ રાગ છે સને લાગેછે ક, આવું મે* કહેલુ અગ તમારે માટેજ “* 
કરી રાખતું પડશે, હુમીરનું' અગ “ગ મધ, નિધ, પ, મ'પ, ધ પ, ગ મરે, 
ગમ્ધપ,ગમરેસા” એતમેશિખ્યાજ્ય “સામ, ગપ, પધપમ, મંપમ, ર 





શૂપર્‌ 
સા” એયેદારતું અંગ તમાર ધ્યાતમાંછે અને તેમજ “સા, રૈ પ પ, મ'પ,ધધપ 


ભ્રપ્પ, ગ મપ, ગ મ રેસા” એ કામોદતુ' અગ પષુ ત પણુ તમે નનગાજ છ. હવે તેજ 
' પ્રમાણે * આ જધપપ,રેગમપ, ગગમેરે, સારે સા” એ લક્ષમાં રાખો. 
છાયાતટમાં “રગ મ” એવા સ્વરો સાવકાર ઘણુ સુદર લાગે છે. તેવા_તે-- 
કામેદ દાર; વિગેરે રાગોમાં ચાલતા નથી. અવરોઠમાં ગાંધાર વાત _ ઘમેશાં 
સુજર. દેખાય છે; કારમું તે નિયમને અતુસરી છે. જે અગ નિયમને આધારે 
હાય તેને' ઉત્તમ રીતે ' સંભાળવું પડેછે, તીત મધ્યમતી સ્થિતિ કામે।ઇ કેદાર 
વિગેરે રગા ગ્રમાણેજ છે, એટલે તે સ્વર સદા પંચમને આમ્રવે રહેશે. જપ્‌ 
મગ, એવા અવરાહ કિ ક્તિ જમ પ” એવો આરાક થઈ શક્તો નથી. તેવા 
ગ્રયોગ_ કરવાનો યતન ડયો કે ગાયક આશ્રય રાગમાં ધ રાગમા એટલે યમનમાં નીકળો જમ. 
-છ.- ઉત્તરોગમાં તાનો લૈતાં ગાયકો । નિષાદનો નિષેમ તોડે છે, તેતું' કારણ પે 
તમને કક્યુંજ છે. તીવ્ર મધ્યમ આ રાગમાં તદન ન લેવાય, તોપણુ બહુ હાનિ 
યતી નથી. તે શોભા અને વૈચિત્ય વધારે છે, એવુ માત્ર કહી શકાય. તેવામાં 
વળી તે સ્વર સમયવાચક પણુ હોવાથી, કયાંક કયાંક યોગ્ય ગ્રમાણુમાં લેવાય 
તત સાફ. અયાનટરમાં ખીછ પણુ એક મહત્વની વાત ધ્યાનમાં રાખવાતી હેય છે, 
અનેતે પંચમ અને રિષભ એમની વિલક્ષણુ માધર્યથી ભરેલી સગતિ છે, “ધ 


ધપર્પરે ગમ પ” એમાં પંચમ પરથી રે સ્વર લઇએકે, ત્રાતા રાગ એળ- 
અવા માંડે છે. આ ઝેવા ચમત્કાર ! “સા, ર૨ પ ૫” એવો પ્રકાર થાય ક, 
થે।તા કામોદ સમજે છે, અને “પ પ રે રે”યતાં છાયાનટની અપેક્ષા કરેછે ! ગ મોજ 
તમે સદા લક્ષમાં રાખે મદ્ર સ્થાનના પ“ચમપરથી ને મધ્યમ સ્થાનતા ર્પિભનો સ્પર્રિ 
કરીએ તો। પણુ લાગલેોજ છાયાનટનો ભાસ યાય છે. આ રાગમાંકોઇ પંચમ વાદી માને- 
છે અને રિષભને સવાદી માને છે, અને કોઇ રિ વાદી અનેપ સવાદી માને છે. 
આપણે પંચમ યાદી માતશું, અતેક વેળા ધૈવત પરથી ગીતો રર યતા હોવાથી 
જાઈ તે સ્વરે વાદી સમજે છે, પરુ તે વાજ્બી નથી. રાંગેવો શામટો રે હેવરૂ- 
પૂના વિચાર કરીએ તો ધૈવતને મહત્વ દેખાનાર નથી. ખેચી તાણીને પૈવતને 
મહત આપવાથી રાગઢાનિ શે. આ રાગમાં હમીર અને કેદારનરાગ ગ્રમાણુજ 
અવરેહમાં કદિ કદિ કોઇ ધૈવત સાથે કોમલ નિષાદનો કણુ એડી દેછે; તેમ કર 
વાથી યર રખાતું નથી, કારણુ તે કૃત્ય અવરોહમાં છે. પરુ તે સ્વર આ 
શાગમાં નિયમિત નથી, કારણુ “સાં નિધપ” એવા અવરેહ તેમાં કદીજ શકય 
નથી. આ રાગ સાંભળતાં શ્રોતાઓને યમન, ગૌડ, હમીર, બિલાવલ ધ્રયાદિ 
શુગાનાો ભાસ થાયછે. હવે આ રાગતું સ્વરૂપ તમને સ્વરોથી કહું છું. જુઓ 
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' શોાસા,ધધપપ, રેગમપ,મગ,મરે,સારેશા। 
સાંસા,રેરેમગમપ,મચમગ, મરે, સા*ર સા, સા-રે સા, તિધપપ 
ધ્રપરર,રગમપ,ગમધ,ગમ'ર,સા।ા ન 
ચમપ,-ગમરેધણપપ,ગમરે,પગ મ રે;સારેન્સાં, સા રેમ તપ 
ગમરેસદા ય ા 
૨ ર્સાસા,:ગ મરના, પપ્રગમ પ,ઃમગમરે સા, ધધ પ,રે મ પપ, 
સારસા 
પૃમ્પુસાં સાં, સાં ૨ સાં, સાં ર ગ મં પ, ગ શ' મ' ૨ સાં, સાં સાં રે” ર” 
ડી 
શાસાંધષ,રેગમષ,ગમરેસાો,! 
સાસારેસા,સારેગમ,રેસા,પભ'પધપ,ગમરેસા,ધષ પપ પ, 
રેગમપ,મગમરે,નસારે સા, સાં*ર' સાંતિ ધ-૫, નિંધ પપ, ધ ધ પરે 
ગમપ,ગમઃરેસા। 
જાઈ ગાયક કહે છે ૧, છાયાનટ મિશ્ર રાગ છે, એટલે તે છાપા અને નટ 
છબ ખે શાગના યોગે બનેલો છે. એક ગાયકે મને છાયા રાગમાં આરેોડુર્માં નિષાદ 
અને અવરેહર્માં ગાંધાર લઈ છાયકનટથી તેનો ભેદ દેખાડયો. “આ પ્રકાર તમારા 
સ્મરષુમાં રહેવા પ. ગ્રચારમાં છાયા અને છાયાતટ નિરતિરાળા નિયમોથી 
મરનાર તમને ધણાં મળનાર નથી, અ પણુ સાથે કરી રાખુછું. યમત -અને 
કલ્યાણ, ભીમ અને પલાસી, અદૈયા અને ખિલાવલ, ( આ છેવટનો રાગ તમને 
હજ માહિત નથી ) એમાના ભેદ રૌધતા બેસવા જેવોજ ત્યા પ્રકાર છે, એમ 
”૪ગાયછે. ગત્નાકરમાં “ છાયા ” ને નિરાળો ભાષાંગ રાગ માત્યોછે, માટે તેવો ભેદ 
માનતા આવ્યા હરે. સયા રાગમાં રિષભ સાધે પચમતી જે સંગતિ, મે કહિ, 
તેને કોઇ કાઇ મીડમાં ધણીજ સુદર ગ્રદર્ચિત કર છે. 
કેતે કાઇ કાઈ ડમાં તુજ સુદર ગદ 
હવે આપણે કર્મણુક માટે મથાના કઈ વર્ણુના બઈ, સ'ગીતપારિનતકાર 
હઅહેબલ 'પાડિત “આ રાગ વિજે આમ ડહે છે. 
“જછાયાનેદસ્તુસિશષેવઃ સંજ્રામત્ળસ્યરેઃ | 
“આાત્તેજ્ને સિવર્ઝઃ શ્વાક્વરોરમર્પાગતઃ 1 
સૈવતાટટારઉવુર સિત્યિલાગ્નેજનપ્યતઃ ॥ ” 


“ાવાર્ષ,--છાયાનટ રાગ સકરાભરખણુ માટમાંથી ઉતપન્ન કમાય છે, -ગારેહમાં 


૧૫૩ 


નિ વજ તમા અવરોહમાં ગ વર્જ છે. ધૈવતથી ઉઠ્દાઠ થાયછે અને ર્પિભ ન્યાસ 
છે. એમાં અતેક મધ્યમ (ખને મધ્યમ ) આવે છે. 

આ વર્ણુત આપણા ગ્રચારતા સ્વરૂપને ઘણે ભામે મળેછે, ખરૂ'.ના ? રાગ 
લક્ષણુ મ્રથમાં છાયાનાટ મેલમાં બતે ગાંધાર અને કોમલ નિયાદ સ્વરો કણાંછે.- 
આપણે જે તીવ્ર રિ, તે તેણે વર્જ કર્યો છે. આ રૂપ આપશે લઇ શકરુ' 
નહી. હાયાતટતા મેલને તે “વાગધીશ્વરી મેલ ” કહેછે. આ દક્ષિણુ તરતો 
ગ્ર'થછે. 

સગીત સારામૃત મ'થમાં છાયાનડ વિષે આમ કશું છે. 

“ સતવાઃ સ્યુજ્વઃ શુજાઃ વર્સત્યુવમ ણસ 1 
સઝ પેસરાસિવેવતઃ |! 
જ્યાલ્યાનિવાર્સેસ્વેસત્લતસ્વરસુતઃ 1 
જીત્યો પતિ ॥ 
છાયાનાટઃ હ્યમેળોત્પઃ સષૂર્ભઃ સંત્રદોર૧ | 
ઝવામલાવમેસેવનેવઃ લંમીલવેપિષેઃ ॥ ” 
* ભાવાર્થ.--છામાતટ મેલમાંસ મ પ રાહ, પટ્ટથુતિ ર્પભ, અતર ગાંધાર 
પચમ્રુતિ ધવત, કૈશિક, નિષાદ વિગેરે સાત સ્વરો છે. એમાંથી છાયાનટ વિગેરે 
રૂગા નિકળે છે. દાયાનટ ર2 પાતાનાજ મેલમાંથી નિકળે છે. તે સ'પૂર્ણું હોઇ 
વડૂજ મહઅ'શ છે. એ ઉપાંગ રાગ હોવાથી સધ્યાકાળે ગાવા એમ સગીત 
પૂડિતો કહેછે. જ 

આ ચાર શાગલક્ષણુના થાટ સાથે મળે છે. પટ્ટ થ્ુતિ રિયભ એટલે આપણે 
તીત્ર ગ, પચશ્રુતિ ધ એટલે આપણે તીવ્ર ધ, અતે કૈશિક નિ એટલે આપણે 
'જામલ નિ છે. આ રૂપ પણુ આપણું નથી. 

શામમઝવ-- 
“ છાચાનાટસ્તિલઃ લાય વાયસ્યતસ્સસિતઃ 
ભાવાશ.--છાયાતટમાં પડ્જ ગ્રહ અર ન્યાસ છે. તે કાકલી અને અત્ર 
સ્વરેથી સુશેભત છે. 
હા અપિ 
શજ્ોલમો પત્તમવતેવિટ: જુસોસિવારો છલુમષ્યસત્ । 
શિભો થ્‌ા ઞિક્યુતિજો મષેતાં વ્ભાન્મોફસ્ય તરેવ મેજ; 1) 


૬૫૪ 


પટ્સપ્રષઃ સાંસગુતમ્વલાંગડસરાભેસઃ જા્માઝજીવ્યસદનઃ ॥ 
છાયાટિમ લાયમ વિમેયો મરાવ્સ્યો સાનવિગકળેત ॥ 
ભ્રાવાર્થ.--ન્યારૅ સ, મ, પ, તિ સ્વરે શુદ આવેછે, મધ્યમ લધુ હોયછે 
અને નિ, ગ ત્રિશ્રુતિક હોયછે, સારે કર્તા. મડ થાટ ઉત્પન થાયછે. જેમાં ધડૂજ 
મર અશ ન્યાસ હોયછે, તયા અતર અને કાકલી સ્વરોથી ધણી શેલ! આવેછે . 
તારે તે રાગ્તે પંડિતો! છાયાનટ રાગ કહેછે અને ગાન વિચક્ષણુ પડતો આને 
સ'્યાકાળેૅ ગાય છે. 


સુર્સ્યાનળેવઃ-- 
* કળોસસ્ેવમેછે પ્ર્જસ્સસુસતત્વાવિતપ્યાંસવસ્ઝઃ | ” 

જાવાર્થ.--ઉત્તમ તતુવાળા છાયાતટ રાગ ક્ણીંટ ચાટમાંથીજ છે, અને 
તેમાં ષડૂજ મઠ અશ ન્યાસ છે. 

કણુીટ થાટમાં ખને ગાંધાર લેવાતું કહ્યું છે. વ્માવો! છાપાનટ આપણા પચારમાં 
માલ્ર થનાર્‌ તથી. 

શાગતર્ગિણી મથર્માં છાયાતાટ એ રાગ કેદાર મેલમાં કલો છે, એટલે 
શ્માષણા! હિંદુસ્યાની સુદ સ્વરાનાજ ચાટમાં તે નાખ્યો છે. દર્પણ, અતે સ્વર્મેન 
લકલાનિધિ મ'થમાં આ રાગ કલો નયી. 

ચતુર્દડિપ્રકાસિકા ત્રમમાં ડહૈલે। છાયાનટના થાટ રાગયક્ષણુ મ્ચમાં કવો છે 
તેજ છે. 


ભાવાર્ધ.--કલ્યાણી યાટમાંથીજ -તતિ રજક પાપાનટ રાગ નિકળે છે. 
છમાં 1ર પ સ્વરેતા સવાદ છે અને સપ્યાકળે ગવાય છે. આમાં પચમ 


યૂપપ 


મ્યને ર્ષિભતી સંગતિ સુસ'મત છે. ત્યારે પંચમ પરથી રિષભ પર શવાય છે, 
યારે તે કૂચ ધલું સુંદર લાગેછે. કોઇ પંડિતો પૈવતથી મહ, ભને પડૂજ પર 
ન્યાસ કર્વાતું સુચવે છે- ૦તમારે તીત્ર મધ્યમને ગ્રેયોગ થાય છે; સારે તે ધણું કરી 
આરોહમાંજ થાયછે. અવરેહુમાં ગાંધારપર વક્ત રાખવાનો નિયમ પિતો માને છે. 


પ્રન-એ વર્ણન અમે સારી પેઠે ધ્યાનમાં રાખશું, કાર્ણુ વાસ્તવિક રીતે 
જતાં આપણા પ્રચારના રૂપને સમર્થષક આજ છે. 


ઉ૦--ડા, તેમ કહેવામાં હરક્ત નથી. 
શ ૦--ડવે કયો રાગ લેતારછે।! અમને લાગે છે જ, સ્યામ લઇએ. 
ઉ૦--ડીક છે, તે લઇશ. સ્યામ રાગ એ સાધારણ રાગો પૈકી નથી. મોટા 


ગ્રસિદ્ધ_ગાયકાનેજ તે આવડે છે. આ ડુમેલ હોવાથી તેના સ્વરેપ વિષે ગચારમો. 
સક મત નથી. આતા અરે એવા નથી કે, એક મતે તે કલ્યાણી થાટમાં, તો 
ખીજ મતે લૈરવી થાટમાં હોય. એટલે બધો ભેદ કદીજ ન હોમ, એ નિરળુ' 
કહેવાની જરૂર નથી. ગ્માપણે આ રાગને કલ્યાણી થાટમાંજ માતીએ છિયે 
અને તેમાં બને મધ્યમ પણુ લઇએ ખ્મ. આ આ રાગને કેદાર અને કામાદ રામા 
થળ બહુ કાળજ્યી દૂર રાખવા પડે છે, કોરરુ આ સધળા સમમેકૃતિક રાગો 
ગણુય છે. 'ેદારમાં આરેોહમાં રિષભ વર્જ છે, ગાંધાર પણુ લૂલે। છે, અને નિષાદ 
અસભાય છે એ આપણે નેયુંજછે.. 


શ્યામ રાગમાં શઆરેડમાં સ્પિભ લઇ રાકાયછે અને નિષાદ પણુ સ્પછટ દેખાડી 
રા૬ા્‌યછે. કામેદમાં ગૌંધારતું થેદુ' રૂપ છે અને થોડેક નિષાદ અવરેહ્માં 
હૈવાષછે. શ્યામ રાગમાં નિષાદ શઆરોહમાં ધણુંજ વૈચિત્ય આપે છે, અને ગાંધાર 
પણુ સપણ લેવાય છે. યમનકલ્યાણુ અને રાહ્ધકલ્યાણુમાં ગાંધારને આપણે જીવ સ્વર 
માન્યો હતે, કેદ્રમાં મષ્યમતે ગેધત માત્યો અને કામેદદ તયાં ખ્યાનટમાં 
પંચમ વાદી માત્યો એ તમને યાદ દરોજ. આ સ્પામ રાગમાં પડ્જને વાદી 
મ્રાતવાછે, અને તેનો સધાદી મધ્યમ લેવાછે. આ સ્વરૂપ ત્તમને ઘણુ 
ગમશે. આ રાગમાં ચતુગયુતિક સ સ્વરો સાઇ મ, પ, ઘણા પ્રમાણુમાં વધેછે, 
જુદાર્માં મધ્યમ સર્વથી મોટો અને ષડૂજ સવાદી દતો, અહિં તેથી ઉલટી 
સ્થિતિ છે, પરતુ આ બતે સ્વરો ખીત્ન સ્વરો કરતાં અધિક મહત્વના હોવાથી 
સ્યામને કાંઇક પ્રમાણુમાં કેદારનું સ્વરૂપ આવેછે. પંચમ સ્વર લેતાં તેની સાષે 
તીવ્ર મ નડી દેવાય છે, અને તે ઠેકાણે કામોદનો ઠીક ભાસ યાયછે. એક ખુળી 
એવી ધાનમાં રાખવી કે મધ્યમ અને પંચમ એ બતતેને એકસરખું મદત દેયું 


કૃપ 


અહીં. શ્યામમાં પચમતું' વાદિવ માનનારા છે, અને તેઓ પોતાના ગાવાર્મા આ 
શગમાં કામાદવું અગ શ્યધિક કદર્શિત કરે છે. કેદાર રાગમાં રે મ રે, એવો! પ્રવેગ 
ટેદિજિ થતો નથી, અને કામોમાં પણુ તે હોતા નથી. અહિઆં તેમ થાય છે 
એટલુંજ નહીં, પણુ તેની ચૃઆગળ વળી” નિ સા ”” એવા સ્તરો પણુ લેવામાં આવેછે. 
“રમ. ગડે, .તિ_સા, 3” એ સ્યામની ઘણીજ મધુર તાન છે, આ તાનથી છોતા- 
એસે મહ્ારે કિવા સોરઠ જેવો એકાદ પ્રકાર દેખાવાનો સભવ હોયછે, તેમ તે 
ન દેખાવા માટે ગાયક છેવટના “રે ” સ્વર પરથી એકદમ “મ્‌' પ” એવો આરોહ 
કરે છે અને તે સારે દખાયછે, શ્યામતુંસ્વરૂપ ટુંકમાં ધ્યાતમાં રાખવું હોય તો 


સાગળ, આપેલા સ્વરસચુદામ ઉત્તમ ખેસાડી રાખવા, “ર, રે: તિસ સા, ર મ ૫, 


વાથી, આ સગ ધણે।, જદા પરે. આ | રાગમાં ગમા આરામ. ધૈવત. કતા નથી 
પણુ નિષાદ લેછે, એ લક્ષમાં, રાખવા જેલો તકાર છે. એકા “સરે જુ 
સિસ્ચાતઈ એ નિયમને આ એક અપવાદજ કહેવારો. શ્યામને કોઇ કાઈ 
શ્ષ્યામકલ્યાણુ પણુ કહેછે. કાઇ સ્યામ અને ડલ્યાણુ એમ ખે નિરાળા રાગે! માને 
છે, લક્ષ્યસ'ગીતમાં ,સ્યામ એટલુંજ નામ આપ્યું છે. ત્રચમાં, પણુ તેમજ દેખાય 
છે. આપણે પણુ તેટલું” રાખશું. આ રાગ રાત્રિના ત્રિના પહેલા ગ્રઠરે ગવાય 
છે.. આમાં ર્મે અ અને 3પ, અ બને સગતિ-_ગયાવી..રકેછે,. એ ધ્યાતમાં 
રાખવા જેગ છે; તે નિર્નિરાળા ગાઈ ગાષકા રાંગતુ' વૈચિત્ય વધારે છે, ગ નિ 
સ્વરિતુ' અલ્પત નિકળી જવાથી આ રાગતુ' સ્વતત્ર રૂપ રહી શકેછે. મધ્યમ 
પરથી ન્યારે મીંડા રિપસ લેવાય છે, તારે તેર્મા ધર્પણુથી ગપ્રગાધાર આવતો 
હોવાથી, સ્ોર્ટનો ભાસ થાય ન થાય એટલામા રિપભ પરથી તીત્ર મધ્યમ પર્‌ 
જતા હોવાથી, વિલક્ષણુ સોભા દેખાય છે. કોઈ, ગાયક સ્‍્યામ રાગમાં ધૈવત વાદી, વાદી 
સમાની હમીર જેવા પ્રકાર ગાઇ દેખાડે છે. આ આ મેકાર મસે પસદ નથી. હબીરમાં 
પણુ ધૈવતને વાશિતિ દવાતુ કારણુ નથી એમ મે' તમને પથમ્રથીજ કહ્યુંછે. 
સાર્‌ મિત્ર રન સુરેદ્રમોહન તાગોરે (તેમની સાથે મારો મતયક્ષ પરિચય થયો છે.) 
જે સંગીત સારસત્રહ નામે એક પુસ્તક પ્રસિદ્ધ કર્યું“ છે, તેમાં એક મ્રથમાંથી 
મતે લાગે છે “સ'ગીત નારાયણુ” એ મ્રથમાંથી તૈમણે ઘણાએક રાગોતા વર્ણનો દા- 
“ખલ કર્યા છે, તૅમદે સ્યામ કલ્યાણનું પણુ છે. તેમાના કેટલાંક તમને પણુ કડછ 
જલપૂભઃ ગામઃ સ્યાત્‌ ધારાન્યાલપ્રદાત્સકઃ 
દ જ્રટ્રોષે માતવતોડસ્ય તસિનોતો માતવોવેશેઃ ॥ 


“પણછ ન 


ભાવાર્થ.--સ્યામ રાગ સંપૂર્ણ છે. ધૈવત અશ મહ ન્યાસ છે. પડિતાએ 
એના સમય સધ્યાકાળનો કાયમ ફર્યો છે. 


આ વર્ણનમાં ધૈવતતુ અશત્વ ડહ્યું છે એ ખરૂ. પરતુ આ ગ્રચનો શુદ થાટ 
ક્યો? એ ધણો મુસ્કેલ પ્રશ્નછે. સંગીતસારસ”મહર્માં પણુ તે પ્રશ્નનો ખુલાસા નથી. 
શ'કરાભરણુ એ રાહ્ધથાટ 'કાઇપણુ ત્રાચીન પ્રચમાં ન હોવાથી ઉપલી વ્યાખ્યાને તે 
થાટ લગાડવે। યોગ્ય થનાર નથી. લ્યસંગીતને! થાટ તેવા છે ખરે, પરુ વૈ 
ગ્રથતેા હમણાનાજ છે. સવલાશત્રદસ્યાઃ એવું વર્ણન ન્યાં હોય સાં હમેશાં 
જ્ઠામલ રિ ધ સ્વરનો ચાટ હોયછે, એવુ પ્રતિપાલ્ન કરનારા પડિત પણુ 
આપણુને કદિ કદિ મળી આવે છે. સંગીતસાર્સ્રહમાં ખીછ પણુ કેટલી 
ષ્યાખ્યાઓ મળી આવે છે તે આવી છે. 


કાડ કન 1 જ 


સાધારશત્રણ્સ્યાસા મિન કક! 
સંપૃળામોરતાસ્ની મેવામપ્યાન્સતઃ પરમ્‌ ॥ ” 
ભાવાર્થ,--“ઝાયાનટમાં ધૈવત સ્વર અંરા ગ્રહ ન્યાસ છે. માર્મિક પડિતો 
કહેછે કે આ રાગ સ'પૂર્ણુ છે. ” 
(ખીજુ' મત ) “ છાયા સ'પૂર્ણુ હોઈ રિપિભ ગ્રહ અ'રા ન્યાસ છે. તે સ'ધ્યાકાળે 
ગાવાની વિધિ છે. * 


( તિજી મત 1) * છાયારા્ર મધ્યમ વજ્તિ હોઇ, ચશૂંગાર અને વીરરસમાં ત્રયોજ 
નીય છે.” “ ડડસારંગ રાગ સ'પૂર્ણુ છે, અને મધ્યાન્ક પછી ગવાયછે, તેમાં ગાંધાર 
અંરામ્રહન્યાસ છે, તથા વીર અને શાંતિ રસને! છે. 


* સગીત નારાયણુ ” ગ્રંથ કલકત્તાની [૦૪૭1 કાતદાઉ [4110177 માં છે. 

પ૦-તસાં ખીજ્ન ડયા ડયા ત્રથા છે ? ન 

ઉ૩-ડૂં યાં ગયો ટતા યારે સાતા ઊ1ત1૦૪૯ માં મને આવાં નામો 
જણાયાં. ઠર 


પ૮ 


૧ સગીત રનાફર, ૮ સંગીત શિરોમણી. રે 
૨ રત્નાકર ટીકા. ( કલ્ષિનાથ ). # ૬। સંગીત સાગર. 

ટ --“--(સિહભૂપાલ ). ૧૦ અમોધાનદિતી રિક્ષા. 

જ સ'ગીતનારાયણુ ( પુરષોત્તમ ». ૧૧ રાગમાલા ( ક્ષૈમકર્ણું ). 

પ કદરપદુમ. ૧ર સગીત દર્પણુ. 

૬ સગીતભાયા, ૧૩ નારદીય રિક્ષા, 

૭ પારિનત. ૧૪ સજારણું રાગલક્ષણુ- 


હાલ તે પુસ્તકાલયમાં અધિક પણુ હરો. ત્યાં પ્રવાસ કરવાનો પ્રસંગ આવે 
તાતે 111001027૪ તર જરૂર એક ડેરા મારભે- 


પ્ર૦-તતમ રા પરથી કહાછે1 ? 


ઉત૦--ડું ખનારસ તરા યાત્રાએ તેમજ સગીત પરની માહિતી મેળવવા 
ગયો હતો, તારે મને તયાં ગાયધાટ પર્‌ રહેનારા પંડિત બાલયુકુદજી માલવી કર્મ 
કાંડીના ઘર જવાના પ્રસંગ આવ્યે! હતો. તે ગૃહસ્થ નિરનિરાળા વિષયો પરતા હસ્ત- 
લેખ સંમરડ કરી તેના સોધકાને, વેચેછે. તે પડિતે મને કહ્યું ૩, કલકત્તાના 
પ્રસિદ્દ મહામહોપાધ્યાય પંડિત હરિમસાદ્છ 11. 4. એમશે તૈમની પાસેથી 
સગીત પરના આટલા મથે લીધા છે. 


૧ રાગ્વિબાધ, ૨ ગાંધર્વવેર, ૩ રાગચુકમણિરચિમાલિકા, ૪ સંગીત 
સ્રહ,પ સગીતવિઘાનિધાન, ૬ સગીતકલપલતા, છ સગીતર્ઘુન દન, ૮ આનદજવન 
( મદનપાલ ) ૯ સોમેશ્વરમત ૧૦ ગીતગિરીશકાવ્ય, ૧૬૧ સ'ગીતરસરૈમુદી, 
યર સંગીતસાર (કેદારનાય) ૧૩ ગીતસાર, ૧૪ ભર્તરૂત ગાનશાસ્ત્ર, ૧૫ સામ્પ્રકાશ- 


મને લાગેછે ક, હાલ તે ગ્રથો કલકત્તાની £દ. &. 1.10₹97₹% માં હોવા 
જેઈએ, કારણુ હરીપ્રસાદ્છ એ મ્રથો તે સસ્થા માટેજ લઇ ગમા હતા, એમ 
બાલમુંકૂદજી કહેતા ઘતા, આ મથે ત્યાં જઇ જેવાતું મારાથી તો હવે કયાંથી” 
ખને પણુ તમે આગળ જતાં કોઇવાર જે જ. હું કલકસે ગયો હતો ત્યારે તે 
પુસ્તકાલમમાં જે મથેદ મે' સ્‍ેયાં, તે વિષે મે' મારી પર્તાતરક્ના પ્રવાસની રોજ” 
નિશીમાં સવિસ્તર હષટીકત લખી રાખી છે, કમને તે તમે ગમે ત્યારે નઇ શકરો. 
અસ ઇલાકામાં જે રામકર પર્વત ઝકાસ કવેદે ત્યાં મર, તરવરી ૧૮૪, 
અને સાહ્સાર એ ચારે ડૈકાણે મોટાં મોટાં પુસ્તકાલયો છે અને તેમાં સંગીત 
સધા પણ્‌ ૪, તમને તે વિષેની કાંઇ માહિતી બએપ્તી હોય તો કહું છું. 


ફપહ 


, સડ--તે પુસ્તકાલયમાં ક્યા કયા મથે! છે? તે અમને માહિત હેય તો ઠીક, 
ઉડ૩--ડીક છે. કહુછું. 
« મદ્રાસ 0411006 10)તાનઝ-- 


૧ નૃત્તાલ ધુરાણુસહ, ૨ રાગવિરોષ, ૩ સગીત દર્ષણુ ૪ સંગીત રત્નાકર 
પ સંગીતસારસમહ, ૬ સ્વરમેલકલાનિધિ. 


તજાવર 201800 2.10%0₹-- 


૧ સગીતસારાષત, ર સંગીતમુક્તાવલી, ૩ રાગરત્નાકર, ૪ ગઅભિનયદર્પણુ, 
પ અષ્ટોત્તરરાતતાલલક્ષણુ, ૬ તાલપ્રસ્તાર, ૭ તાલલક્ષણુ, ૮ તાલદીપિકા, છ રાગ- 
જસ્તાર, ૧૦ તાલદરાપ્રહ્યુદાપેકા, ૧૧ રાગલક્ષણુ, ૧૨. દતિલકે!દુલીયંમ, ૧૩ 
શગીતમકરદ, ૧૪ ચત્ાસ્શિચ્હ્તરાગનિરૂપણુ, ૧૫ સગીત દ્પણુ, ૧૬ રનાકર, 
હજી ખીજ ખે ચાર છે પણુ તેના નામા મતે ચાદ નથી. 

ત્રિવેદ્રમ 7100૯ 1.1184૪9--- 


૧ અંગહાર્લક્ષણુ, ર નાટ્યમથ,૩ નાટયવેદ, ૪ નટ્યવેદ વિરતિ, પ નૃતય 
રત્નાકર, ૬ ખાલરામભરત, છ ભાવપ્રકા$।, ૮ રસાર્ણુવસુધાકર, ૯ સગીત ચિંતામણિ, 
2૦ સંગીત ચૂડામણિ, ૧૧ સંગીતસધા, ૧ર સંગીત સુધાકર ( હરિષાલ », 
૩૧ સપ્તસ્વરલક્ષણુ, ૧૪ સ્વરતાલાદિલક્ષણુ. 

શૈસોર્‌ ઉ૦૪૯તાતાલાદ 0ર્તલાઇના 1,107ત૯3--- 


૧ અભિનષદર્પણુ, ર અભિનયપ્રકરણુ, ૩ અભિનયષુકુર, ૪ અભિનય બ્રતસાર્‌ 
સંમ્રહ, પ આદ્ભિર્ત, ૬ સગીતદર્ષયુ. ૭ ભરતસારસગ્રહ, ૮ સંગીત ચૂપામણિ, 
€ સગીતમકરદ, ૧૦ સગીતરત્તાકરવ્યાખ્યા, ૧૧ સ'ગીતલક્ષણુદીપિકા, ૧૨ સગીત 
લક્ષણ, ૧૭ સગીતસમ્રયસાર, ૧૪ સ્વરપ્રેસ્તાર ૧૫ સ્વરમેલકલાનિષિ. 


ઉત્તર તરફ મે' પ્રવાસ સર્યો ત્યાં નનૅણુવાબેગ ગચ મળવાનું કાણું કહિએ 
તતા ફકત ખીકાનેર શહારાજની 1.10741% છે. પન્નબ, ડારામિર અને નેપાલર્મા 
મોટાં પુસ્તકાલયો છે તયા ત્યાં સગીત ગ્રથોાપણુ છે, એમ મે' સાંભળ્યું છે, 
પરતુ તાં જ્વાનો યોગ હજી થવો નથી. ખીકાનેર 1.) માં જે ગ્ય 
મ્રયક્ષ માર જેવાર્માં આવ્યા તે ગવા છે. 

૧ સંગીતસૂત્ર, ર સ'ગીતરત્તાકરટીકા ( કણિનાય ), ૩ સભીતરત્નાકર ટીકા 
(સિંઠુ ભૂપાલ ), ૪ સંગીતરાજરત્નકાશ, પ અનૂપ સગીત રત્નાકર, $ અનૃપ- 
સંગીતાવલાસ, છ સગીતવિનાદ, ૮ સગીતવર્તમાન, હ સંગીતાનૂપરાગસાગર્‌, 


,૨$ન 


૧૦ સ'ગીતોરેશ, ૧૧ ચુંગારકાર્સંગીત, ૧૨ સ્વરમેલક્ાનિધિ, ૧૩ તદ્યપ્રમાંરા, 
૧૪ છુદયરૈત્તુ, ૧૫ સ'ગીતાનદજીવન, ૧૬ સ'ીતરાગમાશ્ા ( ક્ષેમપ્ણું », ૧૭ 
શ'ગીતદર્ષયુ, ૧૮ દર્પણુ ( હિંદી ) ૧૪ હતુમન્મતીય શગ વિભાયા, ૨૦ રાગરતુક, 
૨૧ સગીજેપનિયતસાર, ૨૨ રાગતત્વ ૨૩. સગીતકલ્પતરૂ, ર૪ રાગવિબાધ, ૨૫ 
શગકાત્યરત, ૨૬ રાગમા, રછ સકણુરાગ, ૨૮ રાગાધ્યાત, ૨૯ ગમકમનરીં, 
૩૦ સગીતમકર્‌દ, ૩૧ સુક્તાવશી, ૩૨ નૃતાધ્યાય, ૩૩ સુખાધ્યિલી-નૃયાધ્યાય, 
૩૪ સગીતસાર-#તયાધ્યાય, ૩૫ સ્વરાધ્યાયભાયાધુપઇ ૩૬ સુર્લીપ્રેફરા, ૩છ 
પરારિજત, ૩૮ સગીતસારકલિકા, ૨૪ રાગચદ્રોઇય/ ૪૦ રાગમાલા, ૪૧ રાગ 
મંજરી, ૪૨ નૃયભેદનિણુંપ, ૪૩ સકર્ણુરાગાધ્યાય, ૪૪ સગીતરારીરિક ૪૫ 
સગીત વિતાદ, ! 


* મતે લૉગે છે, આતા જેવો સંગ્રહ ખીજ કોઇ પણુ ચહેરમાં ન હશે. મે'જે 
જે ગ્રથા જમા તેમાં કઈ કઇ માઠિતી મળવા જેવી છે, તૈ સર્વે ગ્રારી યાદ 
પોથીમાં લખ્યું છે, તે સઘળું' તમે જેઈ રાકરો,, માટે તે વિવે અધિક લખતો નથી. 
એક મુખ્ય મુદ્દા તરક તમાર ધ્યાત ખેગ્તું બેઇએ અને તેએ, આટલા બધા 
ગ્રથા જેકે આજે હયાત છે-3૫લખ્ધ પણુ છે એમ કરીશુ-તો પણુ તેમાં સગીત 
રનાકરના ગ્રામરાગા અથવા જાતિ પ્રેકરણાનો સ્પટ્ટ ખુલાસો કરેલો! હોય એવા 
એક પયુ મ્રંથ દછિએ પડતો નથી. રતનાકરના રાગાના અને જાતિના વર્ણુના પોત 
પાતાના ત્રયમાં યથાસાંગ ઉતારી લીધા હોય તેવા થ્રથકાર ધુધ્કળ નિકળશે, 
પરતુ તે ઉત્તમ સમન્યાતો પુરાવા તેવા મંચમાં પણુ નથી, એમ ગ્રમાણિક 
ચશે કહેવું પડશે. આ ખીના તરદ્‌ હું તમારૂ ધ્યાન ડૈકડેકાણે ખેચીશજ. 
તમે તેવા ગ્રથ «યારે સ્વત'ન રીતે શિખશે, ત્યારે મારા ખે!લવાનો મર્મ સહેજમાં 
તમારા લક્ષમાં આવરો. મે હમણાં કેટલાક ગ્રથોતા નામે! ટલા, ત ઘણાં ખરાતો 
શનાકર્‌ પછીતાજ છે, એ પણુ સુચવી રાખુ' છું. હાલના ગથકારો સંબધી 
લદ્્યસ'ગીતકારે કાદેલા ઉધ્ગારો પ્રથમ દર્શને જરા કડક દેખાયછે ખરા, પરતુ 
તે વગર્‌ સમજતા તો! નથી, એમ તમને પણુ આગળ જતાં લાગવા માંડશે. 
અસ્તુ, છવે પ્રસ્તુત તરફ વળીએના ? 

“પર--ખરેખર આપણુને શ્યામ રાગાતા ભાગ હછી પૂરે! કરવોછે. તે વિષે 
આગળ ચલાવે. 

ઉડ--સસ્કૃત શ્રથામાં સામ, શ્યામ, ગોમ, અને સ્યામકલ્યાયી એવાં તામા 

દછિએ પડેછે, તે પૈક સામ એ રાગ આપણુને નિરાળાજ માનવો પડશે એમ 


શૂદ્ર 


લાગેછે. રાગલદ્ણુકારે “ત રાગમાં રિ, ધ, નિ સ્વરો કોમલ માન્યા છે. આવા 
રાગને આપણા ગાયક સ્‍્યામ કહેવા કદિ તૈયાર થર્સે નહી. તમારે બેઇએ તો 
આગળ જતાં આં રૂપને એક સ્તતત્ર રાગ તરીકેજ સ્વીકારી શકશે. સામ અને 
શ્યામ એ રાગો નિરાળા ન હશે, એમ સુચવનારા પંડિત પણુ મળેછે. ચતુદડી- 
ગ્રકારિકા નાશતા મ્ર'થમાં સામ રાગતુ' વર્ણુન આવું કર્યું” છે. 


“ સજરામરળાનોજા ત્લમૂતરલામરાસજઃ ॥ 
લપૂણઃ સતત મેચો મેદ્પ્યતૂષિતર 1 ” 
ભાવાથ*.--શ'કરાભરણુ મેલમાંથી સામરાગ ઉત્પન્ન થાયછે. તે સ'પૂર્ણું હોઇ 
સતત ગવાયછે અને મદ્રમધ્યમ ભૂષિત છે. 
વુલાજી મહારાજના સગીત સારાષ્ત ચથમાં સામેતું વર્ણન આવુ છે. 
* થામોસાનેઇ ઝપતજ્તઃ સાસસમો સિવિલ ॥ 
વાછવઃ સત્રણ્ન્યાસતઃ સક્ારેયઃ શિવપ્રરઃ ॥ ” 
ભાવાર્થ.--કાંમાજી મૅલમાંથી સામરાગ નિકળે છે. એમાં નિષાદ વર્જ છે. 
તે પાડવ હેઈ પડૂજ ગ્રહન્યાસ છે. સદાગેય અને શિવગ્રદ છે. 
* આણે નૉધાસ્જઘતત્‌” એમ પણુ તો કહ્યુ છે. રાગતરેગેણીકારે 
૬ શ્યામ” એવુ' નામ સ્પટ્ટ કહ્યુ' છે, અને તે રાગ પાતાના કેદાર સસ્થાનમાં 
હિંદુસ્થાતી ચુદ્દ સ્વરના થાટમાં નાખ્યો છે, એ મે' તમને પહેલાંધીજ કહ્યુ'છે. 
“ લત્યારિસિસ્ઝતરસાનિસ્વળસૂ ” એ ગ્રથમાં શ્યામ કલ્યાણીને હસક રાગના 
શામત નામના પુત્રની ભાર્યા કહી છે. તેમાં સ્વરાનો ખુલાસો નથી. ચતુર પંડિતે 
લઘ્યસગીતમાં સ્યામતુ' વર્ણુન આડું કર્યું છે. 
ઘસ્થાળીસેજલવ્રોરરઃ ર્યાતરાન' સુતમંતઃ । 
ઘાર્યાળસ્ય પ્રવતસેડ્યાતિસિ' જેળશુરચતે ॥ 
શ્ષ્વમાવત્ર ટો મોરે ઇલ્તસામીવિગક્ષખે. । 
સ્થા પર્ઝથ્યેસ વારિત્વ સવરપર્ત્વ સ મેસ્તર: ॥ 
સાચે પાસ્ય સમસ્વ જાતોયમ સુત્ર સેસ ! 
તિમાત્પત્વ સત્ત રઇ સેવતત્ર સતે લસાન્‌ 
1સ્પયો સ્તિયોવોષિ લગતો તશર અચેલ્‌ ! 


આતેસ્ને પેવતલ્ય વસન જુલતાવહેત્‌ ॥ 
૨૧ 


દદર 


ભાવાર્થ,--કલ્યાણી મૅલમાંધી સ્યામરાગ માન્યો છે. કે!ઇ તેને કલ્યાયુતો 
પ્રકાર માને છે. લઘ્યત્ત પડિતિ આ રાગમાં બતે ગધ્યમે! માને છે. ષડૂજ સ્વર 
વાદી અને મધ્યમ સવાદી છે. આ રાગ ગવાતાં ડેક્ટેડાશેં ડામોદંગ સ્ટ થાય 
છે, પરતુ જેમ કામોશમાં નિ ગ સ્વરે ધણા અશ્પ દતા તેમ આમાં નથી. (રપ 
અતે “રિ સ' ની સંગતિ ધણીજ રકિતિદયક લાગે છે. આરે!હણુમાં સૈવત વર્જ 
કર્યાથી ધણે્‌॥ સુખકર પ્રયોગ થાયછે. 


આવર્ણુત આપણા પ્રચારથી મળતુ' હોવાથી તે આપણે સ્વીકારી 
અનૂપસગીતવિલાસ ગ્રંથમાં શ્યામતાટ નામે એક રાગ આપ્યોછે, અને તે 
સાવ કલોછે, 


* દ્યાતનારસ્તુજેણાર્મેઝે સયો સતીવિગિઃ ॥ 
ગાથિણિભસ્લમન્યાસ: વ્માશઃ ઘ્યાસતારજઃ ॥” 
ભાવાર્થ,.--શ્યામતાટ પંડિતોએ કેદારમેલના સ્વરોથી ગાવો. તે સ'પૂર્ણું 
છે. એમાં ગાંધાર મહ, મધ્યમ ન્યાસ, અતે પ અથવા પ્ર અરા છે. 
આમા ર'કરાભરણુતાજ થાટ કથા છે, તથા ગ અથવા પ ને વાદી 
કરવાનુ કહ્યુંછે. સ્યામ એ અનેક વેળા નટરાગ સાથે મિશ્રિત થયવેલે! જણાયછે 
માટે કાઈ શ્રથકાર “ સ્‍્યામનાટ ” રાગનાજ લક્ષણા કહેછે, હમીર, કેદાર, અને 
કામાદ એ રાગ પણુ નટરાગથી ધણી સુદર રીતે યોગ પામેછે. ચવુર્દડિપ્રકારિ- 
કામાં “ શાંતિ ફલ્યાણુ ” નામનો એક મેલરાગ કલોછે. દક્ષિણુના ખોતેર મેલો 
પૈળીજ આ એફ છે. તે થાટ આપણે ચમન ઝહ્યાણુનાજ છે. શાંત કલ્યાણુને 
આરાયવરાઢમાં સ'પૂર્ણું કલો છે. 
પ ૦--ટવે અચેને શ્યામ ર્‌ાગતું રૂપ સ્વરોથી કહે.” 
ઉર્-હા, તે આમ થશે. ક 
સા, ર, મરે, ર મરે ન્વિસા, રે મપ,પ,ષપ,મપ,સમરેપગ 
“સરે,નિસા। 
પી પનિ, સા, રે નિસા, મગમરે; તિસા, મ'પધપ, મ'પમ,ર પગ 
મ રનિસા। 
પ્ર અ નિસા, રે નિ, મ રૈ નિ, પ નિ, રેતિસા, સારેમ'પ,ગમ 
નિસા। 
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, પૃપૃનિસા,રેરેનિસા, મ'પરેતિ સા, રેમ રે, મ'પ, નિ સ'પ 
સ'પધમપ,મગ,ગમપધસ'પ,ગમપ;,ગમરે;, નિ સા, ર,મ' પા 


પપ, સાં, સાં, રે' નિ સાં, નિ સાં રે, સ ર, તિ સાં, તિ ધ ૫, ભં પ પ, 
નિરૅનિ, સપ, મ'પપ, ધમ'પ, મગ, ગમપધ મ!પ,ગમપ,ગ 
મર,નિસા। 


આ રાગમાં હુ કયાં કયાં અને કેમ કેમ થોભુછુ, તૈ લક્ષ લગાડી જોઈ રાખે 
એટલે આ સ્વરૂપ તમારા મતપર બેસશે. આમાં મ પરથી ર પર રે પર મીંડમાં યં 
અને તાંથી નિ સા, એ સ્વરે મધુર્‌ રીતિએ ગાવા, એ એ ફા ખુખે ખુખીતા કૈ 


પ્ર૦-આ રાગ અમે સમન્યા. દવે ગોડ સારંગ લઇએ. 


ઉ૦--ડીકછે, હવે તે લઇ. ગૌડ સારંગ પછી યમની લેવા નેધ્તો હતો, 
પરતુ તે રાગ આપણે સગવડ માટે ખીલાવલ થાટતા રાગ લેતી વખતે કહીશું. 
૬ યમની “ એ ખીલાવલ રાગતાજ એક પ્રકાર છે, અને જે અથે? ખીલાવલ વિષે 
આપણે કાંઇ પણુ ખાલ્યાજ નથી, તે અર્થે સુખ્ય ખીલાવલ ત્રેથમ લઇ તાર પછી 
યમતી ખીલાવલ રાગ સમનજવવે! અધિક સહેલો પડશે. યમનીમાં તીવ મધ્યમ 
લેવાતા હોવાથી આપણે તે રાગને કલ્યાણી થાટમાં નાખ્યોછે એ સમજારોજ- 


%૦--દીકછે. તેમ ફરો, અમને કાંઈન્ઝ હરકત નથી. 


ઉ૦--પડસારંગને આપણી પહ્તિમાં એક_સ'પૂર્ણુ રાગ _કલોછે. અ રાગમાં 
ખત સધ્યમો છે એ તો મે' પ્રયમથીજ કહ્યું છે. ખહુમતે આ રાગને સમય 
ક્તિસતા ખે ખભે ગહર-મનાય છે. આવા તીત્ર સ્વરોના રંગને ઓ સમય સુસંગત 
નધી એજી કહેનારાઓ પૈજીજ હું પણુ એક છુ, સને લાગેછે કે, આ રાગના 
નામમાં સારંગ એ એક ભાગ હોવાથીજ તેને બપોરનો વખત સળ્યો હરો. 
_સધાત્ડકાળે_ તીત્ર ગ લેનારા રાગો શોભતા નથી, એ નિયમને અતુસરી ખુદ 
સાણ્ગમાં પણુ ધૈવત અને ગાંધાર કમતી કરેલા દેખાયછે. ગૌડસારગમાં ખરૂ" 
તાં સારગનું સ્વરૂપ ખીલકુલ જણાતું નથી, તો પણુ તે બિચારાને કપાળે 
ખૂપારતો વખત આવ્યો. આ રાગમાં તીવ્ર મધ્યમ લેવૅ! હેયછે.-- નિદાન 
તે લેવાયછે, તે પણુ આ રાગને બપોરનો સમય યોગ્ય નથી, એમ માતવાતુજ 
એક કારણ ડર શકાય. સારંગ જાગતો પહેલ આસાતરી, વાડો, 'દ્વગોધાર, 
_જૈનપૂરી વિગેરે ગ ગવાયછે, અને તે સર્વેમાં ગાંધાર કામલ તેમજ સારંગ 
પછી ધનાશ્રી, ભીમપલાસી, સુલતાની, ધાની, વિગેરે ગ તૈમાં પણુ 
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ગાંધાર શામલ છે. ખુદ સારગમાં _ગાંધારને તદન વર્જ કરાયછે, આમ હોવા 


ખતોં, મને તો લોગે છે ક, ગોડસોરગને મધ્યાન્હકાળ નિયુક્ત કરવો, વાજબી 
નથી. હુ તો! પારણું ક, ધણાએક માર્મિકાનું આવુંજ મત હરો, તથાપિ બહુ મતને 
અવુસરી જે તે ગત્‌ કછુલજ રખ્ટુ' પડે તે, તેને એક અપવાદ તરીકેજ ધ્યાતમાં 
રાખે. આ રાગને ને દિવસનોાજ રાગ માનવો હેય તો તેતે ખીલાવલતા સમયે 
માતવા, એ એ અધિક સારં દેખારો. બીજ્નાવવ_રાગને_ સવારના પદ પહેલે મહર ગાવાનો 


પંચાર્‌ પૃસિદ્ધ છે, શડસાર'માં ઉત્તરાંગમાં બિલાવલની ધોડી છાયા દેખાઈ શકરો, 
તૈવાર્મા બત્તે મધ્યે  હતારા એકર રાગ યમની છ ખીલાવલ 3 પણુ છેજ, આ મે મોર 
પાતાનું ખાવેગી મત કહયું છે. સસગત કયુ અને વિસભત ક્યું એ તમને પણુ 
ખહુ જલદીજ સમજાશે. આ રાણ બે મધ્યમતે હોવાથી, નિષાદ સ્વરતે આપોઆપ 
ડણુત્ત આવેછે, એ તમારો ધ્યાનમાં આવરોજ ગોડસારગને કિચિત કલ્વાણુ સ્વરૂપ 
એથતું ફવાથી કાઈ પડિત તેને ગાંધાર વાદી રાત્ર માનેછે. મને લાગેછે કે, જે 
અર્ષે આ. રણપ્તે_ હવે. દ્વિસતા રાગ માનવાછે. તે અથે ધવને વાહ્વિ ઘઈ 
ગાંધારને ૨  સંવાદિવ આપવુ ઠીક પડશ. આઓ રાગમાં આ બજે સ્વરો બટેછે એવા 
અતુભવ છે. હું ઓ રોગ તેમજ ગાણ છુ, અને તેને બિલાવલતોા સમય મા- 
ડુછું. અહિઆં તીવ્ર મધ્યમની સ્થિતિને નિરાળી કહેવાતી જરૂર નથી. -બે મધ્ય- 
મતા_રાગોમાં તે સ્વર પંચમ સંગતિએજ રહેછે. 

“ભ'પધમ પ, મગ, રંગરમગ, પ, , ૫, ૨ સા” એવો પ્રયોગ શમા શગમાં 
વારવાર કરેલો તમારા નેવામાં આવરો. સ રોગ તીવ મધ્યમ પર્‌ બિલ્કુલ 
અવવંબતો ન હોવાથી, તેને બિલકુલ ન લઇએ તો! પણુ, રાગ આળખાય તેવા 
તે! જરૂર રહેછેજ. તથાપિ તે લગાડવાથી રાગતું વૈચિત્ય વધે છે, એ પણુ "ખર 
છે. જે સ રાગને રાતિગૅમ માનીએ તો, ગાંધારતું વાદિવિ અતે તીત ગધ્યમતું 
શતિ સૂચક્ત્ત, એ સારા સેભસે. ત્રચસાં આ રાગ ચકરાભરણુ થાટમાં તસખેલે 
મળી। આવે છે, તેમાં આપણુને નવાઇ લાગવા જેવુ ફોઈ નથી, કેટલાક ગ્રથોામાં 
આ રાંગને સ્પષ્ટ ગાંધાર વાદી ડશેછે. ગૈડસારગ એ_વફ_રાગામાં ખપે છેન 
આ ર્‌ાગનો આરા અવરેહ બરોબર તપાસી બેઇએ, તો તેનું વક્ત્ત ખેરેખરજ 
જાહેર થાય છે. 

સતટ--આ રગત સ્વરૂપ ફક્ત આરોહાવરોટથી દેખાઈ રાકશે ક? 

ઉગ--ટા! તે આરોહ અતે અવરોડ આમ કરે! એટલે થયું 

ર સા,રેંસાં,ગર, મગ,પ મ૦ધપ,નિધસાં। સાં ધ, તિષ, ધ મ ચગ, 
મરે,ગસા! 





૧હપ 


આ જેટલું વદ સ્વરૂપ છે તે જઓ છો(ાજતા? ગાયક લોક સદા આ રીતિએજ 
માથ છે, એવું માત્ર સમજતા નહીં. જ્લદ ગાતી વેળાએ આટલું વક્ત સંભાળી 
શકાય નહીં, એ ખુલ્લું છે. આ રાગ્તુ' સુખ્યુ અંગ અયવા તેની સુખ્ય પકડ 
“સા, ૨ સા, ગર, મગ,” એ સ્વરસમુદાય છે, એમ ડહેવામાં" હરકત નથી 
ગાયક વચ્ચે વચ્ચે આ અગ પ્રગટ કરી આ ફાગનું મહેણું કરેછે, હમીર સુદ્ધાં 
વ» રાગા પૈકીજ છે, એમ મેં કહેલું, તમારા સ્મરણુમાં હશેજ, “સા, રે સા, ગ 
સધ, નિ ધ, સાં, સાં રે સો, નિધ પ, મં પધ ધ પ, ગમ રે, ગ મધ પ, ગમ 
૨, સારે સા,” એવા સ્વરેથી હમીર્‌ સ્પછટ થાય છે, આ ખુખીએ ધ્યાનમાં રાખતા 
જવી. “સા, મ, મ ૫, પ ધ પ, મ, મ' પ, ધ ૫, મ, રૈ સા” એ કયા રાગતું' અશ 
થશે વારૂ? , 


પ્ર૦--એ %ેદારું હોલ બેઇએ એમ અમતે લાગે છે. ખર ૩? _ 
ઉ૦--ખરેબર છે. “સા, રેર પ ધ, મ! પ, ધ પ, ગ મ પ, ગ મ્‌ ર્‌ સા” એવુ' 
ફામોદનું અગ તમને ખૂબર છેજ અને “ર, ઈ રે, તિ સા, રે, મ! મ! પ પ, ધ મ' 


પ,સરે, પગ ષે, તિ સા” એ શ્યામતું છે. વક રાગોના સ્વરૂપો સાવકાશ ગાતી 
વેળાએ ઘણા ઉત્તમ સંભાળી શફાય છે, પરતુ જલદ ગાતી વેળાએ તેમ સાધતું 
ન હવાથી રાગના અંગ્‌ વ્યકત કરનારા ભાગ 'ખસુસ ધ્યાનમાં રખવા પડેછે. 
શાયક પચમની ઉપરના સ્વરમાં તાના લેવા માંડે ક, યમન નામે જે આશ્રય 
રચ મે' કલા હતો, તેમાં નીકળી જવાય છે, પરતુ યોગ્ય હૈકાણું અંગ વાચક 
શ્વર્‌ સમુદાય સ્પષ્ટ દેખાડી, તે મ્રળા રાગ પ્રદ્શિત કરેછે, આવુ” કૃમ ન્નણી 
'ભેણને કરે તેવા ગાયકની તારીફજ થાયછે. કેટલાક ગાયક પોતાની તાતબાજમાં 
એટલાતો લીન થઇ નયછે કે, તેમને તેમના મૂળ રાગતુ' ભાન પણુ રહેતુ” નથી. 
તેવા ગાયક ગમે તેટલી તાનો લેતા હોય ૭તાં તેમની પક્તિ ધણી હંગી ગણાતી 
નથી. ફકત ગળુજ તૈયાર _કરવું તેમાં કસબ અથવા વિદ્યા નથી, એ સધા 
ધ્યાતમાં રાખવુ, અતિ તાતબાજયી તો શ્રાતાઓ વહેલાજ ક ટાળી _ જાયછે, 
તૈતા ઉદાહરણો તમને પણુ અનેક વેળા જણાશે. ધિમે ।ધમે તિયમ સંભાળી ગાયન 
શરૂ કરવુ અને પછી પોતાની ગતિ વધારવી. તથાપિ વખતો વખત મૂળ રોગની 
શાખ ગુર્યા કેરી, કે વોતોઓ તૃ ચશે, અને તમારી વિદ્ત્તા પણું ઉત્તસ 
જણુણે. કેક્ત “સા, ગરુમગ,પ રેસ” એ સ્વરો ગાઈએ ક, વૌડસારગ 
દેખાવા માંડે છે. આ અગ ખીનત કાઇપણુ રાગમાં ભેળાય “8 તેમાં વડને 
ભાસ ઉત્પન્ન કરરો, 


શ્દૃ૬ 


" પ૦--આ રગનો વિસ્તાર અમને સ્વરેથી દેખાડશે કે? - 
ઉર--હા. આ લો. 
સા; ર્‌ સા, મગ,રગરેમગ,પ,રેસા। 
સારેમગ,પપસપ,ધધપ,ધ પ, સગ,રેગરે સગ, પરેસા 1 
'ધધમપ,તિધમપ,ધમપ,ધ પ,મગ,રેગરેમગ,પરેસા।" 
સારેસાસા,ધનિધપ,ધસા,ગરેમગ,રેગરેમગ,પરેસા! 
, _ ધધમપ,નિધ, સાંનિ ધ, નિ ધ પ, મ! પ, નિ ધ ષ, મ' પ ધ મ'પ, મ 
ગ,નિધમ'પ,મગ,રેગરેમગ,પરેસા। 
પષસાં, સાં, સાં રૅ' સાં, સાં રૅ* મ' ગ, રે* ગ' ૨' મ ગ, ૫ રૈ* સાં, 
સાંરેસાં,નિધનિધપ,મપ,ધનિધપ, સપધ સપ,મગ, 
ધમ'પમગ,રેગરસગ,પરૅસા,। 

આ રાગ ગાતાં ગાયક બહુધા “ પરે સ દ સા” એ સ્વરેદ વારવાર ગ્રચારમાં 
લેછે, માટે મે" પણુ તેતુજ અતુકરણુ કર્યું છે. સ્વરાથીઃરાગનો વિસ્તાર જેટલો 
કરીએ તેટલો થેડોજ છે. તમે પણુ તેવી કેટલીક તાના મોટે કરી શકરો? 
એકવાર નિયમ ઉત્તમ સમજયા કે પછી તમારા જેવાને ધણી મદદતી જરૃર 

નથી. ગાતાં ગાતાં ધિમે ધિમૅ રાગાનાં અગા તથા સ્વરૂપો આપોઆપ ધ્યાનમાં 
આવેછે, અને સુસંગત સ્વરસમુદાય કયા તયા વિસગત ડયા, તે પણુ સમજાવા 
માંડે છે. ચાલુ અભ્યાસ કરતા જવાથી થોડાજ સમયમાં આવી માહિતી મળી 
શકેછે. આપણા ગાયકોને તાતખાઈ કોઇએ રસિખવેલી હોતી નથી. હર હમેરા 
ગાતાં ગાતાં પોતાની મેળેજ તેમનાં ગળાં તૈયાર થયેલાં હોય છે. હવે, આ ગૌડ 
સારંગ વિધે એક ખે ગ્રથ મતો કહી રાખું. 

છુદ્યુપ્રકારા નામના સમયમાં આમ કહ્યુંછે. 
જ ન્નાવિર્મપાંત્તઃ લવૂર્જઃ મોસારર ઝરે 7 
ભાવાથ,--ગૌડસારગ સ'પર્ણુ છે અને તેમાં ગ અથવા પ અ'રછે. 

આ ગ્રથતા થાટ વિષે મે' પાછળ કહ્યુંજ છે. કલકત્તાના કેટલાક ગ્રથકારોએ 
આ ર્‌ાગ પોતાના પ્રચારના સ્વરોએ કહી, તેના સ'પૂર્ણુત્ત વિષે માત્ર સરરૂત 
ગ્રશોનો સવાલો આપ્યો છે. તે ગ્રથતો શુદ યાટ કયો, તે વિરો માત્ર એક 
અક્ષર પણુ કલે! નથી. આવા આધાર આપવામાં વિરોષ આર્ષ હેતા તથી 
એ સ્હેજ સમન્તરો. તેમ કરવામાં તે ગ્રયકારોનો શે ઉદ્દેશ હરી, તે તેઓનેજ' 
ખખર. મથ ૧વા હોવા સએઇએ તે વિવે લદ્યસગીતકરે આગમ કક્ષું છે. 


શ્‌વછુ 
“સ્વામિત્રાય સ્વઇલયા જઞાનીયુઃ સજા ઝતતાઃ । 


વત્યે સેસનલ્યાટટચાતામિત્વતરયમ્‌ ॥ 
“*_ તવ્રાત્ીનસાસે છાક્ાતે સમીસર્વાપ્વલનાત્‌ ! 
ઘસ્સુસ્વિિયવી છાયો જા' કયસિસ્માય॥ 
વર્તિતૈનત્તીઝું થત્લમીતં સ્રંચવસિઃ 1 જ 
પાચીન નઇપ્ાયં તત્સ્વછીયસ ત શવયતે ।। 


ભાવાથ”--આપણે અભિપ્રાય સ્પટપણે સર્વ લેકે સમજી શકે માટે 
એઅતદર્થજ ગ્રથાતી આવશ્યકતા છે એમાં સ'શય નથી. સ'ગીતતુ' પરિવર્તન થયાથી 
પ્રાચીન સ'ગીતશાસ્ત્ર કો કઇ ડેકાણે દુબીધ થયુ' હોય તો, ગ્રથકારાએ પ્રમાણિ- 
કપણે તેમ રપ જણાવવુ' બેઇએ. અમે જણીએ છિયે કે, સગીત પરિવર્તન 
શીલછે, અને નછટ થઇ ગયેલુ પ્રાચીન સંગીત સ્પટ્ટ રીતે ગ્રથકારો સમન્નવી 
શકશે નહીં. અમે કહીશુ' કે, તે સ૫છટ કરવાની જરૂર પણુ નથી, પરતુ અમે 
એટલુજ કહેવા માગીએ ખિથે કે, ગમે તેવી સ'દીગ્ધ ભાષા વાપરી પ્રાચીન સ'મીત 
હાલછે તેના કરતાં પણુ અધિક દુધ કરવુ' એ ધટ કહેવારો નહી. 


હું ધાર: છું ક, તેતુ' કહેવુ' વાજબી છે. પ્રાચીન સંગીત જે હવે નખ્ટપ્રાયજ ચું 
હોય, તો તેમ સ્પષ્ટ લખવામાં શી હરકત છે? પશ્ચિમ તરદના પડિતોના ત્રથે 
જીઓ, તેમાં સદેઠુ ભરેલા અથવા લોકોને ભ્રમમાં નાખનારા ભાગે! કદિ પણુ 
જણાનાર નથી. પરંતુ તે હશે. 
શાગતરંગિણીકાર ગાડસારંગ વિષે આમ કહેછે. 
“ શેત્રસનસ્ય સંસ્થાને મેઘો સાર પવત । 
મોટસારંમનાટીય રમો વેછાવછી તથા ॥ 
ભાવાર્ધઃ--મેધ થાટમાંથી મેધમલ્લાર રાગ નિકળે છે. ગૌડસારંગ, નાટ, વેલા- 
વલી વિગેરે પણુ તેમાંથીજ છે. 


મેધ સંસ્થાના (થાટના ) સ્વરે કહેતાં તે આડું વર્ણન કરે છે. “ સાંધાસે 
સુસિજ્ય થં 


વર્ય સાવઇય સુ હાક 
આ વર્ણન કેટલું ખધું સ્પષ્ટ છે ? આ ર્‌ાગતરંગિણી ત્રયતે! શુદ થાટ કાષીનો છે 
એટલું ધાતમાં રાખ્યું કે લાગલેજ સર્વ ખુક્ષાસો ચાયછે. ગૌડસારંગમાં આપણે 


શ્ર 
બતે મધમે। લઇએ છિયે, શઅને તે ગ્રેથ પ્રમાણે ખરેબરે છે. રાથલક્ષણુ, પારિ- 
જત, રાગવિબાધ, રાગમંજરી, રૃભનિર્ણુચ, રાણચંદ્રોદય, વિગેરે શ્રધોમાં ગઆ 
રાગ કલો! નથી. 
મ૦--હા, ઠીક યહ આવ્યું. રાગચંદ્રોદય ગ્રંથના કત્તી પુંડરીક વિષે થોડીક 
મારિતી અમને કહેશે। 'ે ? અમને ત્તેના સ્લોક સારા જણાયા, 


ઉ૦--પયુંડરિક વિઠૂલના ગૅથ રાગ ચંદ્રોદય, રાગર્મજરી, શગમાલા અને તતન 
નિર્યય વિગેરે તમને 'બિકાનેરના મહારાજના પુસ્તકાલયમાં જણાશે. તે તમને 
આગળ જતાં હું સિખવતાર છું. તે પડિત ઘજ્ષેણુ તરફનાજ હતે! એમ તેવા 
લખવા પરથી જણાય છે. રાગ ચંદ્રોદય ગ્રેથના સ્વરાંધાયતી છેવટે તેશુ આમ કહ્યુછે. 
/ 'આરીજર્ાટ્સાતીયજુર્સજવિટર્ઝાિરસિતે સત્તાનતદ્રોવયે સ્વર તલાવ 
સત્તા” આ એક સારા પડિત થઇ ગયો. 

%૦--તારે તો તેનો શઠ થાટ ખુલી રીતેજ દક્ષિણુ તરફનો ઠરશે. તમે 
તેમ પ્રષમથીજ ત્મમને સુચવ્યું હું. ચંદ્રોદય ગ્રંથમાં રાગરચના ક રીતિએ 
કહીછે, તે ટુંકમાં કહી રાકારો કે ? તે વિષય ધણો લબાધ તેવો! હોય તો તેની ખહુ 
જરૂર નંથી. 

ઉ૦--તે ગ્રંથકારે જુખ્ય થાટ અથવા મેલ આગણીસ માની, તેમાંથી પો* 
તાના અડસઠ જન્ય રાગો કલ્યાં છે. તમને ભઇતા હોયતો તે ખેલ ક્હુછુ' લ્યો. આ 
શધળાં ગલેંકા મોટે કરી રાખવાની જરૂર નથી. તે સમન્તયા એટલે થયું. 

“સત્રારમેજસનુ તુલા સર્જાયા | સ્સતોમવેન્સાઝયમોટમેઝઃ 1 

આસનેજલ્સર્નતર સ્થાલ્‌ | સ્વારરુસનરાબ્સ્યવસ્ય સેજ: 1! 

પેસશ્તિવયા આવિસેજજઃ સયા । ટ્યળાન્મોરલ્ય અવેત્ણમેઝઃ । 

જાર્જાસ્વસ્ય મવેવમેો 1 હિઝઝનેસોડવે ણ્તીર મેઃ | 
થાતોવ્રમાસિધવય્ય સેઈ | સ્તતસ્તતોલ્વાય્ટ્યજર્ય મેઃ । 

આસ્સ્વિતયાઃ ઝુતતશ્વ મેછો 1 મેસ અવેસ્ઝુરવર્સાટિસાથાઃ 1! 

સ્થા્જુસ્મત્રવમિધસ્ય સેછો । હેવતિતિયાચાસ્ત અવેત્લમેજઃ | 

સાસ્નલેછલ્તવ્નલર સ્યાત્‌ | ઘસ્યાળવતેજસ્તુતત# પુરું સ્યાત્‌ ।। 
હિટજનલ્ય સવતુમતઃ 1 સ્યાત્તાર્સમત્રયાસેથસ્ય સેજ ? 

શ્સીસ્તિસ્તે નવઞંદ્ર્લલ્યા | વ્વંવ્સસ્તાનચત લશ: 1” 

ભાવાર્થ--ચદ્રોઘ્ય થથમાં જે ૧૪ થટ ડલ્ધા છે તે આ ગ્રમાણે છે. 
૧ સુખારી, ર માકવર્ગીડ, ૩ શ્રી, ૪ રુદ્ધનાટ, પદેશાક્ષી, $ ક્ણાટમાડ, 


ર ૧૬૯ 


છાર, ૮ હિજેજ; ૯ હમીર, ૧૦ કામોઇ, ૧૧ તોડી, ૧૨ આમભીરી, ૧૩ 
શુદ્વરાટી, ૧૪ શુદ્દામક્ઠી, ૧૫ દેવક્દી, ૧૬ સારંગ, ૧૪ કલ્યાણ, ૧૮ હિદોલ, 
૧૯૪ નાદરામકી. આ ગ્રમાણે મે' ૧૪ કલાછે. બાથીના રણી લેદ્દાએ સમજી લેવા. 


આવા આ ઓગણીસ મેલ ચૅદ્દોધ્ધ ગ્રયના થયા. તેમાં જન્ય રાગવ્યવસ્થા 


શવી છે. 


૧ મુખારી 
૨ માલવગીદ 


૩થી 

૪ રુહ્નાટ 
પ રેશાક્ષી 

૬ ડર્ણાટગોડ 


છ "દાર 


૮ હિજેજ 
૪ હમીર 
૧૦ ડામોદ 
૧૧ તોડી 

૧૨ આભલીરી 
૧૩ શુદ્વરાટી 
૧૪ શુ્દરામદ્ટી 
૧૫ દેવદ્દો 

૨૬ સહ 
૧૪૭ કલ્યાણુ 
૧૮ હદલ 


૧૯ નાદરામફી 
ર્ર 


૧ મુખારી, 

૧ માલવમોડ, ૨ ગૌક્િયા, ૩ ગુર્જરી, ૪ ટકક, પ પાડી, 
૬ ડુર, છ ખહુલી, ૮ પ્ત ૪ રામક, ૧૦ દ્રવિડગાડ, 
૧૧ ગાડી, ૧૨ બંગાલ, ૧૩ આસાવરી, ૧૪ પ'ચમ 
૧પ રેવગુમિ ૧૬ ગ્રેથમર્મંજરી, ૧૩ ડર્ણાટ બંગાલ, 
૧૮ શુદ્ધડ, ૧૯ શુદ્લલિત, ૨- દેવગાંધાર, ૨ ૨૧ મ્ાર્વિકા, 
શ્રી, ૨ માલવશ્રી, ૩ ઘન્નાસિકા, % ભૈરવી, પ શેંધવી. 
શુહ્નનાટ. 

દેશાક્ષી, 

કર્ણાટક, ૨ તુરષ્ક તોડી, ૩ શુદ્ધબ'ગાલ, ૪ છાયાનટ, 
પ સાંમત. 

૧ દાર, ૨ નારાયણુશડ, ૩ વેલાવલી, જ શ"કરાભરણુ 

પ નટનારાય્ણુ, ૬ મધ્યમાદિ, છશડમલ્ાર, ૮ સાલ'ગનાટ 

ષ્ર ભૂલી, ૧૦ સાવેરી, ૧૧ સૌરાટી, ૧૨ કાંબોજ. 
હિજેજ, ભૈરવ. 

હ'મીરતાટ. 

કામે।૬. 

તોડી. 

આભીરી. 

શુહ્વરાટી, ૨ સામવરાટી. 

શુદ્રામક્રિ, ર ત્રાવણી, ૨ દેશી, ૪ વિભાસ, પ લલિત, 

દેવકી. 

૨ર. 

કલ્યાણુ. 

હિંદોલ. 

નાદ્રામકી. 


તમ ૮* ૮2 «૦ 


તિતકક્નિથયાતાનકયન્રિક્જ્ 


૧૭૩ 


પ્રર--આ વગીંકરયુ ઘણું સારછે, પરતુ ન્યાં સૂધી આ ઓગણીસ થાટના 
સ્વરે અમને સમનતયા નથી, ત્યાં સંધી આ ગ્રથના રાગ સ્વરૂપે! કેમ સમન્નરે ? 
અમે તમને ભળતાજ ગ્રગ્તો પુછી વિષયાંતરમાં લઇ ગયા ઠિયે, પરતું જે 
. શ*મર્થે તમે આટલી માહિતી ક્હીછે, તે અર્થે આ થાટના સ્વરોનો પણુ ખુલાસા 
થાય તો સાર્‌, એમ અમને લાગે છે. 

ઉન્-ડીકછે. તે ખુલાસા ટમાં કછુ, પુડરીકની પરિભાષા! તમે હમણાંજ 
એકવાર એવી ધ્યાનમાં રાખેકે, આપણા સા, મ, પ રદ્દ સ્વરે તે તેના પણુ 
શુહ્દજ છે. આપણા 'ામલ રિ ઘ તે તેના રડ છે. આપણા તીત્ર ગ, ની, તે 
તેના લધુ મ અને લઘુ સા છે. આપણા “કોમલ ગ, તી સ્વરોને તે કદિ કદિ 
શાધાશણુ ગ અને કૈશિક નિ કહે છે, અને કદિ કદિ ત્રણુ શ્રુતિના ગ, તિ પણુ 
કણે છે. આપણા રાહ રિ, ઘ, તે તેના રાહ ગ, નિ છે, આપણે તીત્રમ તે તેનો 
લધુ પ છે. આ ગથમાં લઘુ શબ્દ નવીતછે. સુડરીકે ફકત શ્રીરાગમાં ચતુનથ્રુતિ 
રિ, ધ કલાછે. આ સ્વરની જ્ગ્યા આપણા શુદ્ધ રિ, ધ સ્વરોથી એક તીચલી. 
શ્રુતિપર દરશે, પરતુ હવે દક્ષિયુ તર આપણુ! તીત્ર રિ, ધ સ્વરેતેજ ચતુઃ 
થુતિક રિ, ધ સમજે છે. રાગવિબાધકારને શ્રી રાગનો થાથ પુહરીકના થાટથી 


ઉત્તમ મળેછે, મને યાદછે કે, પાછળ ડ્યાંક કયાંક આ સ્વરની માહિતી મે. આપી * 


હની પરતુ તે પુનઃ અહીં સામટી આપી રાખ્યાથી તમને અધિક સ્વળ થરો. 
દીક, હવે મેલોના સ્વરો દહુછુ- 

૧ મુખારી- સર્વ શહ્સ્વરો; એટલે દક્ષિણુના શુદ થા સમજવો. 

ર્‌ માલવનોડ-સા, રે, મ, પ, ધ, એ સ્વરે શુદ, પડૂજ અને મબમ 
લધુ; ( આપણે લૈરવથાટ ) 

૩ શ્રી-રિ, ધ ચતુઃશ્રુતિક, સાધારણ ગ, કૈશિક ની, સ, મ, પ એ શુદ 
( કાષ્ટીથાટ » 

૪ શુદ્યાટ-નિ, ગ વિશ્રતિક, પડજ મધ્યમ લઘુ, સ, મ; પ, શુદ ( બતે 
ગ, નિ) 

“પ દેશાક્ષી-સા, ભ લધુ: ગ ત્રિષ્રતિક, સ મ પ નિ રુદ્ 

૬ કર્શાટમાડ-સા મ પશહ્ધદ, શુદ નિ, લધુ મ, નિગ ત્રિશ્રુતિક; 

૭ કદાર-સા, મ લધુ; સ મ પરાદ્ધ, તિગ રદ, ( રકરાભરણુ ». 

૮ હિજેન્-સરિ મપ ધ શદ, મ લધુ, નિ કૈસિક; 

૪ ટમીર-સગમપધ ગહ્ધ, સા મ્‌ લધુ; 


૧૭૧ 


૧૦ ડામોદ-૫ ધ ગુહ, લધુ પ, સ મિ શુદ, નિ ગ તિશ્રતિડ, 

૧૧ તોડી-સ રિમ પધ શહ, સાધાન્ણુ ગ, કેશિક નિ, ( લૈરવીયાટ ) 
૧૦ આભીરી-સપ મધ શુદ, સાધાગ્ણુ ગ, શુદ્ધ ગ, મ લધુ 

૧૩ શહ્વરાટી-સરીગ પ શુદ, ધ જહ, સાપ લધુ 

૧૪ ચુદ્ધરાશમદી-સ રીપધ રહ્‌, મ લધુ, સાપ લધુ (પર્નીમેલ) 
૧૫ દૈવક્રી-મસા પ ની શુદ, સા પ લધુ, મ પચથ્ુતિડ (તીત્ર ) 

૧૬ સારગ-સગ મ પ શુદ્દ, સા પ લધુ, નિ કૈશિકી 

૧૪ કલ્યાણુ- સ ગ પધ શહ્દ, સા પ લધુ, સાધા?ણુ ગ 

૧૮ હિંદોલ-સ રિ મપ ધશહ્દ, ગનિ નિશ્તિક, 

૧૪ નાદરામદી-સરી મપ ધ શુદ, સાધારણુ ગ, સા લધુ 

પિકૃત સ્વરોના નામાં સબધી આ ગે શ્વેકો તમે મા?જ કરી રાખો, 


“જુજ સ્તસયેસુ મર્વાસસલ । સસાન્‌ વિજાસન્‌ વયયામિ સણ । 
સોપાસિવશ્ુલાષિલાખિત્શ્યાત્‌ | વર્ઝાસિધાનોજસુવરઝનાના ॥ 
પવ સપી સ્તો છતુશય્ર્પયો | સાધાર્ળો ન ત્રશસત્રસિસ્થ । 
સસ્યષ્તિયસાસમડતર સ્થાત્‌ | વરઝાવ્ણયસ્વ પથતગુસિસ્થ ॥ 
સશા દ્િલયશ્રાસષવસતાનો | સિ શેરિજી જાયરિતાતપેય ॥ 
અથો સ્ઝિવાયનસિત્ાલશો 1 છક્યેષુ વેર્શ્તિયેો અવેલામ્‌ । 
સ વત્તમાણાં ઝુસિમેત્ય સચ છાશ પત્ચસુતિતા ત્રયાતિ ॥1 
ભાવાર્થ.--જે સાત*શુદ્ઠ ગ્વરે! કલા છે તેમાથી ઉત્પત્ર ચતા નિકૃત સ્વરે 
પણુ સાત છે તે કહુ છુ. પડ્જ સ્વર (જે ચારશ્રતિને છે )ન્યારે પોતાની ઉપાત્ય 
થ્રુતિપર્‌ રહે છે (એટલે ત્રિ શ્ૃતિપર રહે છે) ત્યારે તેને લધુ પડ્જ ક[ેછે 
આ ન્યાયથીજ મ અને પસ્વગો પણુ લધુ સત્તા પામેછે ગાધાર ન્યારે મધ્યમની 
પહેલી મ્ુતિપર્‌ આવેછે ત્યારે તેને સાધારણુ કહેછે, અને ન્યારે તે (ગાધાર) 
સધ્યમની ખીજ ક્રતિપર ખોવેછે યારે અતર સન્તા પામેછે, નિડાદ જ્યારે 
પૂડૂજની પહેલી સ્રુતિ લેછે, ત્યારે દૈરિક કહેવાયછે નમને પડ્જની ખીજ આરતિ લે 
છે તારે કાકલી કહેવાયકે રિ, ધ સ્વરે ન્યા?ે ગ અને નિ ની પહેલી શ્રુતિ લેછે 
તરે કમેથી ચતુ ક્ુતિક રી અને ચતુશ્રુતિક ધ કહેવાયકે લક્ષ્યમા કઇ પ્રસગે 
મધ્યમ પણુ પચમતી પહેલી મ્રુતિ લઇ પાચ ક્ષતિ વાળા થાયછે. 
મ્રિય મિત્રે, હવે આપણે આ વિષયાતરમાં અધિક ઉંડા જવુ નહીં લક્ષ્યગ- 
ગીતકારે પાતાના ગ્રથને છેડે કેટલાક વર્ગીકરણા આપ્યાછે, તેમા આ ન હેોડાથી 


ખ્્ઝ્ુ 


તે મે અહિઆ કલા, ભાતભટના ગ્રથમાથી પણુ મે આપ્યા છે!ત, પમ્છુ તેમ 


રૃછરે 


કરવા હાલ સગવડ સથી. તે વર્ગીકરણ તમારે માટ સે' પ્રથમથી બીજ તરક 
સ્પષ્ટ લખી રાખ્યા છે. લક્ષ્યસ'ગીતકારે આ સરવે ગ્ર'થો1 ન્‍ેયા હોય એમ તેતા લખાણુ 
પરથી જણાયછે. 


પ્ર૨--હવે અમતે લટ્દયસ ગોતકારતું મત હે. 
ઉટ--તે આમ છે. ર 


“જાસ્યાળોમલજ શેયો વોસન્તામજઃ 7 
છાતિવષ્સ્તહ્ષોડપિ ટ્રામ્યાં માગ્યા ણુમૂજિસઃ | 
સપ્યાન્ટાણ મવેદયરવો રવષઃત્ઞાવસેરળે । 
ઘાત સ્યારેતવતશ્ય સવાક્ત્વં તુ જે વનચ ॥ 
સસ વિલમતં ચાસ્ગ માને તષ્નાસ્ટિવં? સવલત ! 
થ(યેત્જ સેન્સ મતવિતિ વાંશો મતો મથા 1 
/ ભાવાથ--ડડસારગ રાગની ઉત્પત્તિ કલ્યાણી મૅલમાંધીજ સમ લેવી. 
/ એવુ સ્વરૂપ ઘણું વક્ઠ છે, અને તે બને મધ્યમાંથી ભવિત છે; આ રાગમાં નિ 
અધ્પ છે, અવરૅહમાં ગ વક છે. તે મધ્યાતકાળે ગવાય છે. ધૅવત વાદી અને 
ગાંધાર સવાદી છે. એમાં ગાંધાર વાદી કરી ગધ્યાનકાળે ગવાતો રાગ માનવે! એ 
વિસ્રગત હોવાથી હું એમાં ધવતને વાદિવ આપવાનું પસદ ડર છું. 
અ મત આપણે સ્વીકારનાર ષિયે, માટે તે સારીપેઠે ધ્યાનમાં શાખો” 
પ્‌૦--ટીક છે, હુવે બિલાવલ થાટ લષ"રા' તે? 


ઉડ--હા, હવે આપણે તેજ લેતાર કિયે. નિલાવલ રાણ ઘો પ્રાચીત હેય એમ 
જ્ણાયષ છે. સસ્કૃત શ્રથોમાં વેલાવલી, વેલાવલ, બિલાવલી, એવા નામો દૃષ્ટિએ 
પડેછે, રાગરૂપોમાં માત્ર નિરનિરાળા ભેદ દેખાય છે. કેટલાક ગ્રથમાં બેલાવલીમાં 
ગાંધાર કોમલ કલો છે. પ્રચારમાં હવે તે સ્વર છમેશાં તીવજ માનવામાં આધે 
છે. બહુમતે બિલાવલના થાટ શકરાભરણુ છે. દક્ષિણ તરફ રકરાભરણુ એ એક 
અતિ લોકપ્રિય રાગછે. આપણી તરફ બિલાવલ રાગપણુ તેવાજ લોકગ્રિય છે. 
આ બને રાગોમાં તમને ઘણું મળતાપણું જણાશે. આ બને રાગા પાતઃકાલમાંજ 
“ સનતાય છે. ગ્રથમાં શકરાભરણુ ને સવારનો રાગ માનેલો જણાશે. શકરાભરણુ રામ 
હાલમાં આપણી તર પ્રચારમાં આવવા માંડયોછે. આપણે બિલાવલ પણુ દક્ષિયુ 
તર લેકમિવ થવો ન્વવછે. ત્યાની પહનિમાં બિતટરિ નામને એડ કાર છે જ 
1 કાઈક ગ્રમાણુમાં અટપણા બિલાવલ જેવોજ દેખાયછે. આપણે બિલાકલ_ હમેશાં 
સવારના ગાદ છિયે, એમ _ડહી શકાય. 








શહ 


પ્રન્‍્-તારે તા તેમાં ઉત્તરાગ વાદી, અને અવરેહમાં વૈચિત્, એ વાતો પણુ 
રૃખાશેજ, તહિ વાર્‌? 

ઉ૦--ડીક બોવ્યા, તમે કહ્યુ તે ખર્‌ છે, સંધ્યાકાળે સ ધિપ્રકાશના_ રાગે! પછી 
જેમ કથાણુ છે, તેમ પ્રાત્કાવે સધિમ્રકારાના રાગો પછી આ ખિવાવલ રાગ 
સમજવો કાઇ કાઇ તો આને સવારના કલ્યાણુ એમ પણું દક્હે છ. આવેજના 
બહુ ફેરાભની છે, એમાં સશય નથી * 


પ૦--દક્ષિણુ તરફ આ રડરાભરણુ થાટમાથી નિકળનારા લોકપ્રિય રામા કયા 
છે? અને તેવાજ આપણી તરક કયા ? 

ઉ૦્-દક્ષિણુના એક પ્રસિદ્ ઝૃહર્થે મને કહ્યુ કે, યાં પચારમાં આ થાટના 
પ્રસિદ્ધ રાગો આવા છે ૧ શકરાભરણુ, ર અડાણા, ૩ શર ભી, ૪ કુર, પ 
જ૬ાર, ૬ સાવેરી, છ બિવહરિ, ૮ બિહાગ, છ હસધ્વનિ, ૧૦ નવરે।જ, ૧૧ 
દેવગાધારી પ્યાદિ આ રાગોતા આગાહ, અવગેઠ, દક્ષિણના અનેન તેવગુ 
પુસ્તકમાં મળશે. ત્યાં મેલ અને આગાહ તયા અવરેહનું મહત્ત ધણુજ છે. 

પ્રડ--ઘક્ષિણુ તરફના સગીતનુ જ્ઞાન મેળવનુ હોય તો મુખ્ય રરી યા પુસ્તકો 
અમારે એવા? 

ઉત૦--હુ ધાર્‌ છુ કે, તમારે આ પુમ્તદા જરર એવા 


૧-0૬. 133૩ 1116 ડકલ તલે ીંપર્ગવ્રો ળા ટાઇ 0 
80૫૫૯1 1 


૨-01 પ॥ાપકાળવાળ 110૦૧ વઈક 07100૫ કોઉ 
૩-સગીત સપ્રદાક પ્રદરની 0) 8॥ઈળ્વાપ ર્સડાદ 9 ઝળતીદ. 
૪-પડીત રિંગરાચાર્યના રક્મિક પુસ્ત 

પૂ-ગાતવિદયા સજવિની 0૪ ર. 1 કેતાવા, મ ર & 38 
૬-ભરતક”પવતા મજરી 


આ ચૈજી પહેયા બે પ્રથમ વાચવા તે અગેજમાં છે અને ઘણા સારા થયાટે. 
ખાષ્ઠીતા તેવ ગુમા છે 


પ્રડ--સાની પદ્દતિપર સસ્કૃત ગ્રથો કયા વાચવા? 


ઉ--ગચતુર્દડિપ્રેસશિકા, સગીતસારામૃત, ગગવક્ષણુ, વિગેરે શ્રથા બેના. 
ચલુર્દડિમકસિકા એ ત્રથ દક્ષિણ પઠતિનો પાવોટે, એમ માનીએ તો. પણુ ભવ 





૧છ૪ 


ગણાશે નહીં, તે થથ હછ સુધી છપાયો નથી. મદાસ ઇલાકામાં ઇટયાપુર નામના 
સસ્થાતમાં પડિત સબઉ દીક્ષિત નામનાં એક પસિહ વિદાન થઇ ગયા, તેમન? 
ફુડુબ પાસે સમા ગ્રચછે, કોલાસવાસી દીક્ષિત સાહેગ મારા મિત્ર હતા, અને મને 
તેઓએ તે મ'થની એક નકલ આપી છે. તે આગળ જત હું તમને દેખાડીરાજ 
તે ગ્રંથ પણુ તમારે શિખખવાછે. 319. 310૦૧3 કદ એ એક છુદ્િમાન લખનાર 
હતા. તેઓ દીક્ષિત પ'ડિતનાજુ અતુયાયી હતા. 


# મ૦--000દ 2413 સાહેબને! યથ ઉપલબ્ધ છે '? 


ઉતડ--મતે લાગેછે કે તે ન હશે. મેં સાંભળ્યું છે ', તેની એક પ્રત 
8 8. 18. 7. 3૦૦છા): 1.19477 માં છે. સંગીત વિષત પરતા ગથોને। વિરોધ 
ખપ યતો ન હોવાથી બહુધા આવા ગથોની અધિક અદૃતિ યતી નથી. દુર્દવે 
આપણી તરક તો તેવા અતુભવ છે. દરો, હવે શ્યાપણે આપણા. નિષય તર૬ 
વળીએ ના? 

પ્ર૦--આપણી તરફ બિલાવલ ચાટના કયા રાગો પ્રસિદ્ધ, તે કહેનું રહ્યું. 


ઉન્--આ થાટમાંથી આપણે જે શગો અહિં લેનાર ઠિયે તે સ્‍્યાવા છે. ૧ 
શુદ્ધ બિલાવલ, ર અલૈયા બિલાવલ, ૩ સાક્લબિલાવલ, ૪ દેવગિરી, ૫ નટબિલાવલ, 
૬ કુકભ, છ મલુઠાકેદાર, ૮ ચુણુકલી, છ પાહડી, ૧૦ દેશકાર, ૧૧ માંડ, ૧૨ બિ- 
છાગ, ૧૩ શકરા, ૧૪ દુર્ગા, જપ હસધ્વનિ, ૧૬ હેમક્લ્યાણુ, ૧૪ સર્પદા, ૧૮ લન 
ચાશાખ, આ પૈકી ઘણા ખરાને તો બિલાવલનાજ ગ્રકાર તર્ક પ્રચારમાં માતન 
વામાં ભવે છે. બિલાવલના હજી ખીન પણુ ભેંદ ગાષદ્રા માને છે, પરતુ 
તેમના સ્વરૂપે! ઘણા વાદગ્રસ્ત પણુ હોય છે, એમ ડહેવુ' જેઇએ, 


ગ્ર૦--એક રાગના તિરનિરાળા ભેદ માતવાનો તરાહ પ્રાચીનજ ન્ણાયછે હમણાં 
તમે બિલાધલના ઘણાક પકાર કહી ગયા તેવાજ ડલ્યાણુના પણુ હતઃ. 

ઉત--દા. રનદકરમાં ઉપાંગ રાગ વિગેરે ગ્રપ્ય આજ ધોરણ પર છે, તેમાં 
ગૌડ, શર્જરી, બિલાવલી વિગેરે રાગોના નિરનિરાળા પ્રકાર માન્યાટૅ. માર્થ સગી- 
તમાં ભાયા, વિભાષા, અને અ'તરભાય, તેમજ દેશી સંગીતમાં ભાષાંગ, ક્યાંગ, 
અને ઉપાંગ વિગૅર વર્ગોપ આપણુ જૅઇએજ છિથે. દક્ષિણુ તરદ્‌ રામતાઇ, 
સ્થાન એક પ્રસિિદ્‌ ઝગીત્‌ પ્ત છે, તેએએએ ગતે રગાંગ ભાયાંગ, 
ક્રિમાંગ, અને ઉપાંગ, એમની વ્યાખ્યા આવી કહી હતી. 

“ રાગાંગ રાગ “ એટવે રુદ્ધ શાસ્ત્રીય રાગ. સ્રયરમાં લખેલા આરેહાવગડથીજ 


૧છપ૫ 


સે કાળજપૂર્વક ગાવા જઇએ. એ ઉંતકડાલ્ાા અથવા પહેલા વર્ગનાં રાગાછે 
તેમાં રાસ નિયમોને ભગ થાય તો, રાગાંગવ રહેતાર નથી. 


“ ભ્રાયાંગરાગ ” એટલે જે રાગે મોટા શાસ્્રીય પાયા પર્‌ ન હેય તે જણવા, 
ત્ત, દિશતા નિર્નિરાળા ભાગના પ્રયારના ઘોરણે બનતા ચાલેલા હોય છે. આવા 
રાગો જે શસ્્રીય રાગોતી નજક આવે, તેમનાં તે ભ્રાષાંગા છે, એમ મતાય છે. 
આવા રાગોના નામો ઘણીક વેળા મુલક પરથી પણુ જણાય છે. 


* ક્યાંગરાગ” એટલે જેમાં શાસ્ત્રમાં કહેલા નિયમો કાયમ રહી, ( બહુધા 
અવરેહમાં ) વિચિત્રતા અને લોક રજત માટે કોઇ વિવાદી સ્વરોતો પણુ ઉપયોગ 
શાયતે ખરૂં ભેતાં તો આવી રીતિએ શુદ્ધ રાગ ભ્રષ્ટ થાય છે એ ખડ છે, પરતુ 
ચિ અને રકિત તરક જઇ, આવું” ર્ય કોશલ્યધી કરવામાં આવે છે. 


« ઉપાંગ્રાગ ” એ એકાર્થે. ક્યાંગ રાગ પ્રમાણેજ રાગાંગ રાગાને ભ્રટ કરી 
ઉત્પન્ન કરવામાં આવે જે, પરછુ અઠિ' એક ભેદ ધ્યાનમાં રાખવાને! છે, ક્િયાં- 
ગમાં શદ્દ રાગ સ્વરૂપ કાયમ રાખી એકાદ ખીજે નવીન સ્વર્‌ લેવામાં આવે છે 
અને ઉપાંગમાં મૂઊના સ્વરે! કાઢી નાખી નવા દાખલ ડરવામાં આવે છે. તમારી 
દિંદુસ્થાની પદ્ધતિમાં આવી ભાંજગડ બિલકુલ નથી. 


આ વ્યાખ્યા સારી સ્પટ્ટ સમજાય તેવી છે એમ કોઇ પણુ કહેશે. સગીત 
વિલાસ ગ્રથમાં ભાવભટ્ટ પંડિતે આપેલી વ્યાખ્યા આવી છે, “ શાન્તા 
સમાળાં છાયામાત્ર મત્ઞસિદે । ચીસશેગજાસિતાઃ અરસ સમાગાસ્તેન છેસુના॥ 
શ્ાષાચ્છાયાશ્રતા ચેસ ગાયલે સાટા સિજ 1 આવાંગાસ્સેન જથ્યસે શાચ- 
કેટ સૌતિજાશમેઃ ॥ રાળર્ઝાયાઝુજારિત્ાઝુવાર્માસજથ્વતે] રહામ- 
તિકતમેનલમીિતાનિતિવુસ્ત ” પ્રચારમાં ગાયક બિલાવલતા નિરનિરાળા ભેદો 
ગાયછે, એ મે' કહુંજ છે. આ ભધ સ્પષ્ટ નિરનિરાળા ઓળખવામાં તમને જરૂર 
ગ્રયાસ પડશે. તેતુ' એક કારણ એવું છે કે, બિલાવલના બહુતેક પકાર સ'પૂર્ણુ 
જી, અને વળી તે સઘળા ઉત્તરાંગ પ્રધાન છે. ગ્રત્યેક પ્રકારમાં રાગનાં મુખ્ય અગ 
રાખવાના હોવાથી, બહુતેદના અંતરાઓ સરખાજ દેખાય છે, અને આવી અડ- 
ચણુને લીધે, અનેક વેળા રાગની સુખ્ય પારખ તેની શરૂઆતના સ્વર્પો પર અથવા 
શ્રુખડા પરઘીજ પાયછે. અહિં આપણે જે બિલાવલ ભેદ પસદ કર્યા છે, તે 
ચૈછ ધણાએક એવા છે કે, જેમના લક્ષણો ધણા પ્રમાણમાં વહેલા ધ્યાનમાં 
આવી શકે. બિ્વાવલનો એક સુક્કરર અવદેહ “ સાં, નિ ધ, ૫, ધ નિ ધ પ, મ ગ, 
મ, રૈ, સા. ”' એવો મનાય જે. જે ન્‍---ડ- 


------- 


શ્ણ્ટૃ 


આ અવરેહુ તમે સ્વરોથી ગાશે કે, તત્કાળ બિલાવલ સ્પષ્ટ થશે. ઉત્તરાક 
વાદી રાગોતી આ એક ખુખીજ્છે કે, અવરેહમાં તે રાગો સ્પષ્ટ ઓળખી રાકાય 
છે. હું ધાર્‌ છું, આં સ્વરો તમે ધ્યાતમોં રાખસો તે! ટીક પડશે, બિલાવલમાં 
મધ્યમ સ્વર અવરેોહમાં વર્જ કરવે! નહીં. તેમ ડરતાં દેશકાર રાગનું' સવરપ 
ઝેન થશ. સતનો પહેલા પ્રે ધેવતતું વાદિતિ કે જે રગને મારક હોમ છે 
[જ તેને સવારના પહેલા પ્રહરે પોષક થાય છે. રાત્રિના રાગોમાં ધંવત્‌ વાદી 
રીએ તતો, તે રાગ સવારનો દેખાવા માંડશે, તેમજ સવારના રાગોમાં રિ ગ સ્વરો 
હેટલા બદ તેટલા તે રાત્રિના દેખારે, આમ કો થાય? એ પ્રશ્ન છોડવું કામે 

મણાજ બાપા શિર પરે લેવું નહી. આવા વિષમે! વાદ્્રસ્ત હોય છે. આપણું 
ગીત રગ ધ નિ એ ચાર સ્વરેોતી નિર્નિરાળી વ્યવસ્થાપર ઘણે પ્રમાણે અવં- 

બ છે, એમ કહેવું ભૂલ લયું થશે નહી. સવારતા પહેલા ગહઢરથી તે સધ્યા* 

[ળતા સ'ધિપ્રકાશના રાગો આવે તાં સુધી, તીવ્ર ગાંધારના રાગો તમને ટવથિ- 

જ દેષ્એ પય, ગોડ સાર્ગને અપવાદ એ તમને કહી રાખ્યાજ છે. તીવ 
ધેયમ સ્વર દ્વિસના થોડાજ રાગોમાં છે, એ પણ મે કહયું છે. આવી કેટલીક 

ધધાર્ણું વતો હમેશ ધ્યાનમાં રખવી. 

ગ્રન--અમે હવે તો એક એવાજ સાધારણુ નિયમ કરી રાખતાર ખિયે કે, 

યૂક દિવસે ગાતો હોય તો તેના ગાવામાં તીવ્ર મધ્યમ છે કેં કેમ એ પહેલાં 
વુ અને તેમ હોમ તો, રિ શ્વર છે કે કમ એ જેવું. તીત્ર રિ જણાય તો. ડોડ 
રશ કિત્રા_યમતી. પૈક એક_રાણ હરો, એમ સમજ અતે તેજ-રિ વર્જ 
મ તો, ઘલું કરી હિદોલ હરો એમ નાટ. 

ઉ૦--સાંબાશ, આવી કેટલીક યુક્તિઓ ધ્યાનમાં ગખવી ખાટી નથી.' રાઝ 
છખવામાં તમને તીવ ચધ્યમરતી સદ પુ તે યર. ગિલાતલમાં માણે 
ળ સ્વર્‌ ધવત માતેશ તથા સાદી ગાંધાર કિવા ત્રઠવભ લઇશું,  ગૉંધારને 
॥દી માનવાનો પ્રચાર અધિક છે. કેટલાક ગાયક નિલાવલમાં ગોંધારનેજ વાદી 
વવા તૈયાર થશે, પરતુ તમારે તે મત પસદ કરવુ' નડી. કોઇ ગ્રયમાં તમને 
માવલર્મા રી પ સ્તરો વર્જ માનેલા જણાશે. પણુ તેવો બિલાવલ રાગ 
પશ ગાતા નથી, એ ખરૂં છે. તથાપિ તેવા આડવ ગ્રકારથી સ્યાપણુને 
# નવો” રાગ મળરે, અને તે સુંદર પણુ દેખાશે, તેવા આડવ મિલાવલવું 
પૃ સ્વરાધી આવુ થરો જુઆ. “ધ નિસાં, નિ સાં, નિ ધ શ ગ, સા 
નેસ, મગ, મધ, મગ, મધ, નિ સાં, ગ” સાં, ધ, મ ગ, સા| સાસા ગ 
મગ,મધ,નિધમગ,ધનિસાં, ગ'ગસાં,ગ મ'ગસાંસાં નિજ 





૧ણ 


પભિધમ ગ, સા” આ પકાર ઘણો મધુર દેખાશે. ગ્રયતા પ્રકારોના નામો 
શૈધી ક્ટાપવાતું એક સાર્‌ સધન પણુ આપણી પાસે છે. 


પ૦-તતે ક્યું? 


ઉ૦--મે' પાછળ તમને (૧01 43 સાહેબના પુમ્તકનુ' નામ કશ્યું હતું ને? તે 
પુસ્તકમાં લગભગ એક હજર (દ સુમારથી કહું છું) રોગોના આરોહ અવરાઢ ચા- 
ટવાર કહી રાખ્યાછે, અને તે સરવે રાગાતા નામાં પણુ આપ્યાં છે. હમણાંજ 
એક મરાડી ભાષાનો સ'ગીત શ્ર'થ પ્રસિદ્ થયો છે, તેમાં મને લાગે છે કે, સો 
ખસ તો છેજ. €૬ 1239 સાહેબે અ માહિતી સંસ્કૃત ગ્રથપરથી લીધી હશે. 
ત'નતવરના એક સ'ગીત પ'ડિતે મને રાગલક્ષણુ નામને એક નાનો ગથ આપ્યો છે, 
તેમાં સેંકડો રાગોતી આરેહઅવરોક આપી છે પરતુ ફ્કત આરોહ અવરોહથીજ 
રાગ ગાઇ શકાતે। નથી, એ તમે ન્ગોજ છે।. હશે. રિ પ સ્વરો! વજ" કરીને પણુ શ- 
પણુને એક સૂંદર રાગ સ્વરૂપ મળી શકશે, એમ હં કહેતો હતે. બિલાવલ એ સ'પૃણુ 
રામો પેઇજ એક છે, એ મે' કહ્યુંજ છે છ તથાપિ હમેશાં ઓળખાય તેવું તેવું સ્વરૂપ 
આવું ધ્યાનમાં રાખનું સા, રે સા, ગર ગ પ, ધનિ ધ, નિ સાં સાંનિ ધ 
પ,ધ મગ, મરે, સા તમાન ક્ષસુભાર તે સગની આરે[હ અવરેોદુજ માનદ, 
ત્તાપણું બહુ હરકત જ્યું નથી, આ સ્વરે! ઉત્તમ ગાઇ વૈયાર કરવા પડશે. બિલા- 
વૃલનું' સ્વરૂપ તદન સ્વતત્ર છે. તે ન્યાં ન્યાં સ્પષ્ટ દેખાય ત્યાં ત્યાં તે રાગ ખહુધા 
બિલાવલનોજ એક પ્રકાર હરો, એમ કહી શકાય. ઉત્તરાંગના પ ધનિ ધ, પ, 
નિ સાં, એ સ્વરે કાંઇ એવા તે! ચમત્કારિક છે કે, તે તૌ સ્વરતા ખીજ કઇ 
જયુ રાગમાં દાખલ કરવામાં આવતાં, તેમાં બિલાવલનોજ ભાસ ઉત્પન્ન ડરૅ છે, 
હેવે આગળ નાપણે બિલાવલના નિરતિરાળા પ્રકારોનો વિચાર ડર્નાર છ્યે. 
પરતુ મેછટ એક એવી છે ૪, તે બ્હુતેક્તા અંતરા “ પ પ, ધ નિ ધ, નિ સા, 
એ ભાગ બહુધા જણાશે. એટલુજ નહિ, પરતુ તે સઘળા બિલાવલ પ્રકાર છે 
એમ એ બાગ પરથીજ ઠરરો. મને લાગે છે કે, અહિં તમારા મનમાં એવી 
એક શકા ઉત્પન્ન થતી હશે કે, ત્યારે તો તે રાગો નિરનિરાળા'ેમ ઓળખી શકાતા 
હરી? તેવી શ'કાતુ' એનું સમાધાન કરી શકાશે કે, આવા રાગોાનો નિર્ણય વાદી 
સ'વાદી સ્વરેન! યોગે કરી શકાય છે. બિલાવલના કેટલાક પ્રકારો તો ખીન્ન રગોના 
મિત્રણુથી બનેલા હોયછે. બિહાગ જયજ્યવતી, ઝિઝ્ોટી, છાયાનટ, નટ, ગૌડ, 
વિગેરે રાગા બિલાવલમા ઉત્તમ ભળેછે. તેમની સહાયતાથી પણુ બિલાવલના પ્રફાર્‌ 
ઓળખી શકાય છે. જ્યારે તેવા પકાર આપણે ગ્રત્યક્ષ દાય ધર૨]' ત્યારે તે વિષે 


અધિક બખોલશું. હમણા જે રાગો મે' ક્લાં તે પણુ અનેક વેળા બિલાવલની 
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અસ્તાઈતા ભાગમાં ભેળાયેલા જણાયછે. અતરામાં પ પ, ધ તિ ધ, નિ સાં, એ 
અગ ગાયક્રાએ ક્યાંક પણુ "મે કરી દેખાઘવા પડેછે, કારણુ તેમ ન ઢર્યાથી 
મિલ્ષાવલવું સ્પષ્ટ સ્વશ્પ દેખાતું નથી. બિલાવલમાં ખીજ પણુ એક મહત્તતી વાત 
ધ્યાનમાં રાખવી, અને તે ધ મે સ્વરોની-મુખ્યત્વે કરી અવરોઢમાંની-સગતિછે. 
આ સંગતિ તમને હમેશાં દેખાશો, તથા તેના યોગે રાગતું ધચિત્રય પણુ વધેલું 
જાશે. 
અહિં તમને એક મતમેદ ટહી રાખુછું. કોઇ કાઈ ગાયક શુદ બિલા- 
થલ તથા અકૈયા બિલાવલ એવા ખે નિરનિરાળા રાગા માનેછે. તમે તમારા ગાવામાં 
આ રાગ નિરાળો રાખવા માટે કેવા નિયમે। રાખાછે।, એવે પ્રશ્ચ પુછતાં, તેઓ કહે 
છે %, જેમ યમન રાગ સધ્યાદાળે આરેહાવરોહમાં સ'પર્ણું છે, તેમ આ રદ્દ સ્વર- 
ના બિલાવલ રાગને પ્રાતઃકાળનો રાગ સમજ્વે. તેમના મતે સારે ગ મ પ 
ધનિસાં,સાંનિધપ મગરે સા એ શહ બિલવલનાો આરોહ ગ્યવરેહ છે. 
તેએ એમ પણુ કહે છે કે, ગ્યા પ્રકારમાંથી આરેહમાં મધ્યમ વર્જ કરી અને 
અવરેમાં થોડે કોમલ તિષાદ લઇ અલ્ેયાં બિલાવલ' થાયછે. આ મત મુર્ખાઇ 
ભર્યું” નથી પણુ સગવડ લયું છે એમ કાઇ પણુ કહેશે. પરતુ પચારમાં શુદ્ધ 
બિલાવલ ને અલૈયા બિલાવલ એમ નિરનિરાળા ગાનારા ગાયક તમને કવચિતજ 
ભળશે. તમે કોઇ પણુ ગાયકને બિકાવક્ષ ગાવાનું કહેશે કે, તે લાગલોજ અલેયા 
ગાવા માંડશે. તાર પછી શુટ બિલાવલ ગાવાની ફેર્માસ કરતાં મતે આવડતો 
નથી એમ કહેશે, કિવા કાંઇ ભલતુજ ગાવા માંડી વખત ગાળી ઢાટશે. નબિલા- 
વલના ત્રકારમાં ગાયક બહુધા ધેવત સગતે કોમલ નિયાદનો કણ યમેશાં લગાડેછે. 
તેમ ખો[ડું લાગતું નથી. તેવું કૃત્ય અવરોહમાં કરાયછે, અને વાંઝ તે શોભેછે, 
અવરાહની પ્રતેક તાનોામાં તે હોયછે એવું નથી પણુ વચ્ચે વચ્ચે તે દષ્ટિએ 
પડેછે, પાછળ કલ્યાણી થાઢમાં બે ખે મધ્યમ લેનારા રાગો મે' કહાં તયારે એકવેળા 
હું કહીજ ગયો હતો કે તેવા રાગાની અવરોહમાં ધૈવત સગતૅ બિલાવલ પમાણેજ 
જામલ નિષાંદને! કણુ લૅવાયછે. બિલાવલ થાટ અને કલ્યાણી થાટમાં જે ક 
કૂરક છે તે મધ્યમના છે એ તમે જણાજછે.. તેજ કારણથી આ ખે રાગો એન 
કમેકની ધણા નજીક શ્યાવેછે. આવીજ મોજ સ્માપણા ભેરવ તથા પૂર્વી થાટમાં 
પણુ દદિએ પડેરો. બિલાવલ રાગને પૂર્વાગને વિસ્તાર ધણો “ખરે; કલ્યાણ 
જેવાજ દેખાતો! હોવાથી, આછા અતુભવતા સ્ોતાઓને પુષ્ડળ વેળા તે બને 
રાગો નિરાળા કરવા સુસ્કેલ પડેછે. તથાપિ ગાયક ઉત્તરાંગમાં દાખ થયે! કે 
પછી સશયતું ઘણું કારણુ રહેળુ નથી. ધણું કરી અગોછું સાધાન્ય પડિતે! મધ્ય 
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સપ્તક પર્થીજ જીએછે ડારણુ ગાતી વેળાએ મદ્ર અને તાર સપ્તક અપૂર્ણજ 
રહેશો ગાયકો ગિવાવલ ગાતા વારવાર ધૈવત પર જપ ડલ્યાણીની છાયા કમતી 
કરેછે હુ આ કૃ કેમ કરછુ તે બગેગ? લક્ષમાં રાખો, એટવે તમને પણુ મુ સાધે 
“જાઈકાઇ પડિત બિલાવલમાં પડ્જતું વાદ્ત્વિ માનેછે ૫;જ સ્વર ગમે ત્યારે વાદી 
યઇ શકે, એવે આપણે! નિયમજ્છે તમે લક્ષ્ય સગીતે કફેલા બિવાવવના 
લક્ષણુજ ધ્યાનમા રાખો એટલે થયુ તે આમ છે 
“બાજરા સછે સતો વેછાવઃ સ્સૃત । 
પરતાશયો યુષે પ્રોસ્ત પવતો ડવ સસતઃ ॥ 
આસોણળ સવેત્તત્ર સન્યસ્પસ્તરસસુતમ્‌। 
અસય પાત મલ વાલસ્સસમત્રધાતજમૂ ॥ 
પ્રાત'જાજાયજઝ્યાળ ર્રાતિ જેમચજન્ત્વસુત્‌ ॥ 
અવસરે મહેરયસ્યં જસ્યાળ સ તિતાસ્યેલ્‌ 
ધમયોઃ લમતિ સ્તત્ર નિત્ય વેસિગ્યજારિી । 
ચાસરે તુ સિવગત્વ જેવાચિત્ણુસત સલા | ' 
ભાવાર્થ -વાતવ રાગ શડરાભરણુ થા2માથીજ નિશ્જોછે “કોઇ એમા ષડજ 
વાદી માનેઠે અનેકઇ ધૈવત માનેઠે આરોહમા મ નિ સ્વગેનું અલપતકે આ રાગતુ 
ગાયન ઉત્તરાગ પ્રધાન હોઇ પ્રાત કાતોચિત ક્યુ છે કાઇ પડિતો તો એને સવારનો 
કલ્યાણુજ કહેછે અવરેઢમા ગાધાર સ્વર દૂર્ખલ હેનાથી ડલ્યાણુથી ખચાવી રાગ 
શૈ ધ મ સ્વગેની સગતિ વેતા4તમા વૈચિત્યજનક છે કોઇ પડિતો આમા 
આરેદણુમા નિવાધ્તુ વક્ત્વ પણુ સૂચવેછે 
આકલક્ષણુ। મોઢે કર્યાથી મિલાવવતી માહિતી અવસ્ય મળશે હુ જે જે વાતો 
તમને કહેતો ગ્યો તે સર્વે આ ગ્રચકારે કેવી ટુકમા કદી રાખીઝેલે નેયુ નાઃઆ 
ગ્રથ કહી કહાવી અર્વાચીન પદ્દતિનોજ હેનાથી તે સર્ગ વાતે તેમાં હે!1ીજ જેર, 
હું ચતુર્‌ પડિતનોજ અતુયાયી હોનાથી મે તે તમને પ્રથમથીજ સિસ્તર કહી 
હવે આપણુ! અધિક જુના ગ્રથો શ કહેછે તે ભેઇશ 
સગીત ત્ત્તાથ્સ્મા વેલાવલીને કકુભ શ્રામરાગની ભાષા ભોગનર્ધનીમાથી 
તિકળનારી સાતીઝે કકુભનુ વર્ણન આજુ છે 
'સપ્યમાવેચમી પેવસ્ગુતવ ૧૬મો સવેત્‌। 
પ્રત્ષત્રણ વચ્નનાન્તો ચવર્સાર્જ ર સૂઈ ॥ 
પ્રસસમત્યાસદિમ્યાં જરે ચતવેવત 1 
સય શરિ તજ્ઞાતા « ક 2 ॥ 
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,. લાવાથ--કકુભ રાગ સરધ્યમાં ધૈવત અને પંચમી જતિઓમાંથી ઉપત્ન થાયછે. 
ધંવત અરા મ્રહુ ન્યાસ છે, ધૈવત મૂઈના છે. ગ્રસન્નમધ્ય અલ'કાર છે, કરણુર્સ છે, 
મમ દૈવત છે અને રારદ ત્રડતું છે. 
લાર પછી આગળ સાર્ઠદેવ આમ ડહેછે:-- 
? 'વિમાવા જજમે ગોનવપેનો તાનના । 
ધેવતશિત્રદન્યાતા ચપન્યાસ સ્વિર્ઝતા ॥ 
ઘરિમ્યાં ચમષે સૂસ્ચિસન્વ વિનસુગ્યતે || 
સસ વેલા તર ગતા સતસ્વસ » 
ધાસન્તાંશા જસ્તષફ્ઝા વિવકમે છરિત્િયા ॥ 
ભાવાર્થ.--કકુભરાગતી વિભાષા ભોગવર્ધની છે, તેમાં તાર મહ ગ છે, ધૈવત અશ 
ગ્રહ ન્યાસ છે, ગ ઉપન્યાસ છે, રિ વજિત છે શને વૈરાગ્માં પ્રયોગ છે. તેમાથીજ 
ઘલાવલી ઉત્પન્ન થાયછે, જેમાં તાર ધ, મદ ગ છે અને ખાકીના સ્વરો સ સ છે. ધવત 
અશ શ્ર ન્યાસ છે, ઘડ્જતુ' ફ'પન છે વિપ્રલભમાં ગ્રયોગછે અને હરિગિય છે. 
રનાકરના ગ્રામ મૂઈના ન્નતિ વિગેરેનો વિચાર હ આપણે કયો નથી. સંગીત 
દર્પણુકારે વેલાવલીતી વ્યાખ્યા આવી કહી છે. 
“ ચવતારાત્રન્યાસા પૂળા વેછાવી' સતા 1 
મૌસ્વી' સુઈના શેચા રસે વીરે પ્રસુગ્યસે ॥ ” 
પડ ક. નો 
! ભાવાથે.--વેલાવલી સ'પૂર્ણ હોઇ તેમાં ધૈવત અશ ગ્રહ ન્યાસ છે, પારવી 
મૂઈના છે અને તેનો પ્રયોગ વીર્‌ રસમાં કલે છે. 
| તૈણુ આ રાગિણીને હિંદોલની ભાર્યા માની છે, અને તૅની મૂઈના ધૈવતથી 
શર્‌ થનારી કહી છે. આજ દામે।દર પડિતે આગળ શ્લોક «૧ માં” વેછાવસ્યઃ 
સ્તર: પ્ોત્તઃ વૉજ્સમર સવે: એમ પણ કું છે. 
' મ૦--પ્રાચીન ચશોતી મ્રામ મૂઈના વિષે ખાલી ગ'થકારાએ ડવા એક 
અુલ્ાસે। કર્યા છે ? 
ન ન 
ઉ૦--ત્યાં પણુ સમાધાનકારક ખુલાસા થયેલા જણાતો નથી. ત્યાંના સુખ્ય 
શ્રચા એટ્લે ગીતસૂત્રસાર અને સંગીતસાર એજ ખે છે. તેમાં શુ કહ્યું છે, 
વ જેઈએ તો ક્યું. 
મ૦--કહેશો તો ઠીક યરો. તેપરથી એ લેકાએ કેવા તર્ક ડર્યા છે, તૈ 
તૌ જાશે. ! જે 
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ઉ૦--પ્રથમ મીન બેનરજી શુ ટેકે તેનો સાર્‌ ટહુછુ પણુ આ પરથી તેના 
સ્તો મને સર્વદા ગ્રાલ્ છે એનુ માત્ર સમજરો। નહીં 


« ગ્રાથીન કાળે નિરનિરાળા પ્રકારના સ્વરગ્રામ (મૂછામ્વગના સપેકે! ) વ્યવહારમાં 
હતા તે ગ્રામોના સ્વગેનાં અતરો નિરનિરાળા પ્રકારના નિયમાએ કાયમ 
કરેલા હતા તે અતરો સમજનના માટે પ્રાચીન ગ્ર થકારોએ ગ્રામોના સૂક્મ 
વિભાગ કર્યા. 'ાઈએ તે બાનીસ કર્યા અને કોઇએ તે કરતા પણુ અધિડ કર્યો. 
આ સૂજ્મતરાને શ્રતિ કેવામા આવતી પ્રાચીન ગ્રથમા વારવાર ત્રણુ ગ્રામોનો 
ઉવ્ેખ આપણી દદ્ટિએ પડેછે. તે પડ્જગ્રામ, મધ્યમગ્રામ, અને ગાધારગ્રામ 
છે આમ ત્રણુ ગ્રામાતા મૂછા સપેસ્વગેતી રચના ભિન્ન ભિન્ન યૅનરેની સતી 
ગ્રયેક ગ્રામમાં સૃદ્માતરા (શ્રુતિ ) બાવીસજ મતાતા હતા. આ ગુતિની પાચ 
જાતિ કરીછે, તે આવી - ૧ દીપ્તા, ર આયતા, ૩ કરણા, ૪ મૂદુ, પ મધ્યા 
દીપ્તા જતિની સ્રુતિ ચાર, મદુતી ચાર, આયતાની પાચ, કરણાની ત્રણુ, અને 
મઘા જતિની ૭ શ્રુતિઓઆ માની છે આ જતિઓ ક્યા ધોરણુ પર્‌ માતી 
હરો તે, તે શસ્ત્રકારજ જણે અમને તે સઘળો પકાર કલ્પનાનોજ જણાયટે 
અમને તો તેમા કહેવા જેવુ રહગ્ય ડાઇજ દેખાતું નથી સગ્કૃત ગ્રથમા 
નિર્નિરા॥ ગ્રામમાં જે સ્વરાતરે। કલાકે તે સઆધુનિટ સ્વરાતગેથી ઘણાજ ભિન્ન 
(મથમાં ક ગ્રામતા સ્વરાતચા આમ ડયમ ડરવાતું કહ્યુ છે ) 


“ વર્ઝત્વેજ ઝદ્તો ૨- વર્ઞત્રામે પ્વનિર્મવેત્‌ ! 
સતસ્વ્શ્વલ્સ્તીય. સ્થારવમો નાત્ર સશય ॥ 
તતો છિતીયો મોંધાર તયો તષ્યમસ્સત 1 
સઘ્યમાત્પત્રમસ્તજ્ઞત જતાયો પેવલલ્તત ॥ 
1સિવાણોડતો દ્ીયલ્ઝુ તત પર્ઝત્રઝથગ ॥' 
ભાવાર્થ --પડ્‌જ ગ્રામમાં ૫ડ્જ તરીકે જે ધ્વનિ માન્યો દોય તે ધવનિથી 
ત્રીજે ઉંચા ધ્વનિ (એટલે તે દવનિથી ત્રીજ શ્રુતિપરનો) તે રિષભ થાયે, 
એમા સદેઢ નથી રિષભથી ખીજ ગ્ુતિપર્‌ ગાધાર આવેછે તે ધ્વતીથી ચોથો તે 
મધ્યમ મધ્યમથી ચાર શ્રુતિ ઉંચા તે પચમ, પચમથી ત્રીજે ધ્વનિ તે ધૈવત, 
ધૈનતથી ખીબે તે નિષાદ અને નિરાત્થી ચોથો તે ષડ્જ છે 


મધ્યમ ગ્રામના સ્વરાતરો ખૂડતેક પડ્જ ગ્રામ ગ્રગ્નાણેજ સમજવા છે, પરતુ 
ત્તેમા પચમ સ્વરને એક યુતિ નીચો માનવા છે ગાધાર ગ્રામમાં રિ અને ધ 
સ્વરો ઉપર્‌ કહેલા બને ગ્રામોના રિ ધ રવરો કરતા એફ એક શ્રુતિ નીચા 
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માનવા છે, અને ગ નિ સ્વરો એક એક શ્રૃતિ ઉચા છે. મધ્યમ અને વજ 
સ્વરે ત્રણે મામમાં સરખાં છે. પંચમ સ્વર, મધ્યમ અને. ગાંધાર થામમાં એક 
સરખેજ છે. ગ્રામોરનાં સ્વરાંતરો વિષે પણ શ્રથકાસમાં મવૈકય નથી, પરતુ અમે 
બહુમતને અનુસરી વર્ણુન કું છે. હવે, તે ગ્રામમાં કહેલા સ્વરાંતરે પ્રમાણેની 
સવર્‌ રસના આપણા આધુનિક સ'મીતમાં જણાતી નધી. થ'થકાર ડહેછે કે આ 
ધરતી પર પડત વદર૮ અતે મધ્યમ એ બેજ ગ્રામ છે. ગાંધાર ત્રામનો પ્રયોગ 
ફૂકત દેવલેકમાંજ ક્લોછે, અમને આનો એટલે(જ અર્થ દેખાયછે કે આ 
શ'થના સમયે ગાંધાર શ્રામ્તું સંગીત ઉપલબ્ધ ન હરો. સમયે! સમય સંગીતનું 
પરિવર્તન થતું"ગયું, તેનાજ આ પણુ એક પુરાવા ડહી રાકાય. પડૂજ અને 
શધ્યમ મ્ામતા સ્વરાંતરેો બરાબર તપારી જેતાં એવું જણારો ઝે, આ બને 
ગ્રામાનાં ગ, નિ સ્વરા કોમલ હતાં, અને ગાંધાર ગ્રામમાં રિ ગ ઘ તિ સ્વરો 
“કોમલ હતા. 
ન પડૂજ ગ્રામના સ્વરાંતરો જેતા ખીજ એફ સથર્યકારક વાત આપણી નને 
પડેછે, અને તે એવી %, ન્યાં સા છે ત્યાં રિ, રિ છે ભાં ગ, એવી રીતની 
માન્યતા ડરતાં જઈએ તે. આપણુને આપણા! આધુનિક સંગીતનો શુદ્ધ થાટ 
(( બિલાવલ થાટ ) યથાયોગ્ય રીતિએ મળી રદછે. સમા સર્વ ભેતાં અનેક વેળા 
આપણુને એમ લાગવા માંડેછે કે, શ્રુતિ સખ્યા પ્રમાણે પછીના સાત સ્વરે 
કાયમ કરતાં, આપણા ગ્ચકારોની કાંઇ ભૂલ તો થઇ ન હરો? આપણે ન્નણીએ 
છિધે કે, ભરત, હતુમાન્‌ વિગેરે આદિ શાસ્કારોના ગ્રંથો તે પ્રયમથીજ લેપ 
પામ્યા હતા. મધ્ય કાળના ગ્ર'થકારે!તી માહિતી કેવળ પર્‌"પરાથી ચાલતી આવેલી 
સાંભળેલી હુીકત પર્થીજ રો. ગ્રામમાં આવનારી સપસ્વરોની શ્રુતિ વિવે, 
તેઓ આમ સાંભળતાં આવ્યા હરો- 
“ હતત્વઝસશ્વ વજસતપ્વનપંચમાઃ 1 
કેજે નિવાતમાધારે સિ સ્વિમપૈતતી ॥” 
ભાવાર્થ,--પડ્જ મધ્યમ અને પ“ચમ ચાર ચાર શ્રુતિવાળા છે. નિષાદ અને 
ગાંધાર ખે શ્રતિવાળા તથા રિષભ અને ધૈવત ત્રણુ ત્રણુ શ્રતિના છે. 

આ ગ્રથકારા પછી એકાદે પોતાના મનતીજ ડલ્પનાથી અ! રાગરચતા તૈયાર 
કરી હરો, ત્યાર પછીના મ્'થકારાએ સણાઝનો ચેન રત: લ પં” એ ન્યાયે 
પોતાના ગ્શ્થા લખ્યા હશે. તમ પમાણે પહેલા ત્રથકાર્ની જૂલ કાયમ થઈ ટરે- 
તૈમ ન હેય તો પેક સ્વર પોતાની છેવટની શ્રુતિપર ખોલેછે એ વિધાત 
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સુસગત દેખાછુ નથી ગ્રામનો પહેલે! સ્વર સા તો પહેલી શ્રુતિપરજ માતવેદ 
અધિક સુસગત દેખાશે. દ ત્ર ક ર 


આ પરથી એમજ ઠડૅગે છે %, આપણા ગ્રથડારે પુરાણું શાસ્્રડારેનુ રહમ્યા 
સમજ્યાજ નથી. પ્રાચીન ગ્રથધરાોએ ભૂલ ડરી એમ કહેવુ તે મહા પાપ કરના 
જેવુ છે તે અમે જાણીએ દિએ આપણે તેમ ન કહેતા એમજ ક્ટીશુ “ક, 
તે પાચીન ગ્રામ રચના પ્રાચીન સગીતને સુયુકત ટરો, પરતુ હમણાના આપણા 
સગીત માંટે તે તેવી નથી આમ ડહ્યા શિગાય છુટકોજ નથી ગ્રથથ્ર કહેટે 
જ, ગાધારત્રામ દેવનોકમાં ગડે! છે, આપણે પણુ તેનુજ અનુરરણ કરી એમ -હીશુ 
“દ જે અથે ગ્રથકારૅ વર્ણવેલા ધડ્ત્ટ અને મધ્યમ ગ્રામની સ્વરરચના પચાર્માં 
નથી, તે અર્થે તે ગ્રામ પણુ હવે પર્લોકકનાસીજ થનેકે 


વિકૃતમ્વર-સસ્કૃત ત્રથનરે સાત શૃહગ્વરે અને ખાર વિડૃત સ્વરે માનતા સતા 
આપણે ટાવ જેને વિકૃત કડીએ છિવે તેજ તેમના હતા એવુ માત્ર સમજશે 
નહીં પડ્જ ગ્રામના મુખ્ય સાત સ્વગેનેજ તેઓ શુદ્ધ સ્વરો કહેતા એજ સ્વરે 
એક અથના બે શ્રતિ ઉંચા નીચા થતા, તેઓ વિકૃત સન્તા પામતા હતા પ્રાચીન 
શ્રથકાગ એકદર ખાર પિડત સવગ માનતા દતા, પરતુ તે સધળા એકજ ગ્રા 
સમા વપરાતા હતા, એમ સમજવુ નરહોં પડ્જ ગ્રામમાં ત્રણુ સ્વતત્ર વિકૃત 
સ્વરે! હતા, અને તેમજ મધ્યમ ગ્રામમાં પાચ ગ્વતત્ર પિકૃત હતા બાછી રહેલા 
ચાર સવગ બને શ્રામાોમાં સાધારણુ હતા પ્રાચીન મતે મુખ્ય સાત સ્તગતી 
નિયત અવસ્થામાં ભેદ ચયાથી તેની વિકૃતિ થતી હતી સા ગ મનિ એ 
સ્વરે! ખે પ્રકારે વિકૃત થના રિ, ધ એમને એક એડ પિકૃતિજ હતી. નિરૃતિ 
ખે તરાહથી થતી હતી. પહેલી નિયત સ્થાન પરથી ગ્વર ન્યુત થયાથી અને 
ખીજ પાડોરનેો સ્વર વિકૃત થયાથી કશિક નિ, ચ્યુત સા અને વિકૃત રિ એ 
ઘૂડ્જ ગ્રામના ત્રણ પિડત સ્વર, સાધારણુ ગ ચ્યુત મ ચ્યુત પ, અતે વિકૃત ધ 
એ મવ્યમ મ્રામતા તિ,ત સ્વર અન્યુત સા, અતર્‌ ગ, અચ્યુત મ, કાકવિ 
નિ, વિગેરેને બને ત્રામામાં સાધારણુ માનતા હતા ક ગ 


ત્ર” 


મને લાગેઢે ક, આ વિકૃત સ્વગેની ભાજગડમાં તમારે જવાની બીતડુલ જરૂર 
નથી આગ] જતા ત્રથકરે!એ પડૂજ અને પચમ મ્વરો અચત માન્યા, અને ખા- 
જીના પાચનેજ માત્ર નિકૃતત્વ માન્યુ એ મે ડહ્યુજકે એક ઠેકાણે આમ વ્યુ છે. 
“પસ્ત્તોડત્રજ પત્તનશ્ સ્વિમસ્વજસિ સ્તર 1 
સાંધાસે સવ્યમન્યાય તિવાત ધેવતત્ઈઃ ॥' લચીસરાસોવ્ર ॥ 


ફટ 


ભાષાર્ચ.-ગરૂજ અને'પતચમ અચલ સ્વરે છે, બાઈના રિવભ, ગાંધાર, 
રસ્‌ધ્યસ, ધેવત, અને તિષાદ સ્વરો ચલછે. ( એટલે તેએ વિરૃત ચઇ ૨કે છે, ) 
: આધુનિક સગીતમાં પણુ આવોજ પ્રકારછે એ તમે નવસ! જછે. ન્યારે 
આપણે ગરથ જેઇશુ, તારે તેમાંના વિકૃતા વિશે પણુ જરૂર વિચાર કરશુ” હવે 
મૂઈના વિષે મીન બૅતરછ શ ડહેછે તે ડહંછું. 

જ સ્વર્ત્રામમાંના, મેત્યેક સ્વર્‌ પરથી પાર'ભ કરી, તેતા આઠમાં સ્‍્વર્‌ પર્યત 
આરેઢણુ કરી તાંથી પુનઃ અવરોહણુ કરવુ તે કૃત્યને ચાસકાર મૂઈતા કહેતા 
હતા. જેમકે, “ ્તાત્સ્વસળાં લત્તાતાતાતેસાવલેરનમ”' ॥ તતતાવરે ॥ 
“આ રોજળાવસેદને ત્તેગલ્વસ્લલરમ | જૂજવાસક્ટ્વારુય હે વિગેયં તરિ- 
વસ્યો: ॥” સતપ “સા રે ગ મ પ ધનિ” એ એક મૂઈના થસે. “રિ ગમ પધ 
નિ સાં” એ ખીજી એક થશે. પ્રલેક ગ્રામમાં સાત સાત મૂઈના સાતતો હતા. ગામ 
ગ્રણુ હતા, સાટે મૂઈના એકવીસ માનતા. આ પ્રકારને મૂર્ઈતા શા માટે કહેતા, 
એ ગ'થકારે સારી રીતે સમન્નન્યું તથી. ગ્રથકારે મૂઈનાને સદર નામો પણુ દઇ 
રાખ્યાંછે. ઘડ્જ મામની મતા “ સા ” થી શરૂ થાયછે, અને મધ્યમ થ્રામની 
“સ” થી શરૂ થાયછે. સાળ્ધર પંડિતે એક મતભેદ કલે છે, તે વિચાર કરવા 
જેવોછે. તે કહે છે કે, “કાઇ પંડિતના મતે “ સા ” સ્વર પર્‌ જ રિ ” સ્વર રથાષત 
કરી મૂળ સ્વરાંતરાએજ “રિગ મ પધનિ” એવા સ્વરેદ્માં અરે ક્યાથી, 
મ્યભિરૂદ્તા નામતી ખીજી કતા થશે. “ સા”' પર્‌ “ગ” સાતી (“સા”ની 
જ્ગ્યાએ “ગ” ઉચ્ચારી ) આરોહ કર્યાથી અશ્વકાંતા નામતી ખીજ મૂઈન! થરો. 
આ મૃઈનાનો અર્થ ખરેખર્‌જ ચુકિત સંગત છે, જઈનામાંથી નિરનિરાળા રાગો 
ઉત્પન થયછે, એમ્‌ ગ્'થકાર્‌ સાનતા હતા. મૂર્ઈનાનો આવા અર્થ કરીએ તોજ 
કાંઇક સમાધાતફારક ખુલાસો યયા જેવું છે. ટુંકમાં એમ કહીરુ' ક, આપણા આધુ- 
નિક સગીતમાં જેને આપણે થાટ થ્ઢીએ ક્ટયિ, તેનેજ ગ્રાચીન ચ'યમાં મૂઈના 
કહેતા હતા. મઈના કહેવાથી સ્વરોતે ઉચા નીચા ડરવાતી ખટપટ રહેતી નથી. 

ગ્રોસ દેશના પ્રાચીત સંગીતમાં અઆધેહુબ આવાજ પકાર દષ્ટિચ્ય પડેછે, 
એ વિચાર કરવા જેવું છે જેમકે.-- 

૧ ઉત્તરમદ્રા (પહેલી મૂઈના )...સાર ગ મ પધ નિ ર ન! 

૨ અભિર્ટ્રના (૨ ૬).. રિગમપધનિસા (100848 
- ૩ અશ્વકાંતા (૩ ન) ન્ગં મ પ મનિ સા રે(4૪કાઇ ) 







જ જ થી)....ન્‍ન્મપધ નિસારેગ ( 1,ઝવત4 9 
પ શહ્યડ્ન (૫ મી).......--૫ ધ નિ સા રે ગ મ (52૬01311141 » 
૬ ઉત્તરાયતા ($ ઠી )......નિસારે ગમપ ( 20.) 


૬૮૫ 


ગ્રામોના યોગે મૂળા સ્વરાંતરો કાયમ કરી રાખેલા હોવાથી, ફકત મૃઈના 
અદલાયાથી થાટ પણુ આપોઆપજ બદલાતો. આપણુ સ'ગીતમાં કેઇઇ ચાટો એવા 
હોય છે “, તે કડ્ત શદ્ધ મઈનાના ખદલાયાથીજ આપણુને મળતા નથી, પણુ 
ભાં વિકૂલ સ્વરો પરથી મૂર્ઈના શરૂ કરવી પડેછે. 


મિત્રે, હવે આપણે આ વિષયાંતરમાં ખહુ લાંબા ઘસડાયા, માટે હવે તેને 
સુકી દધાએ તો ઠીક. પ્રાચીન કાળે મૂર્નાના યોગે રાગોના થાટ ડહેવાતા હતા 
એવુ મી. બેનરજતું' મતછે, એ તમારા ધ્યાનમાં આવ્યું હશેજ, સ'ગીત દર્પણૂતુ 
હવે ભાષાંતર થયુંછે, તેમાંથી પણુ આ વિષય પર્‌ તમારે એકવાર જરૂર વાંચી જવું. 


પ્રટ--સગીતસારમાં આ વિષય સંબધી શું કહ્યું છે, તે કહેવું હજ રહ્યુંછે. 
તેમાં પણુ બે આમજ લબાણુ તથા સમજવામાં ઘણું સુશ્કલ હેય, તો 
રહેવા દો. 


ઉ૦--નહીં, નહીં, તે ગથકારે પાંચ દસ લીરીમાંજ આ ભાગ પતાવ્યોછે. 
તે આમ કહેછે. “મૂર્ના અને તાન એમનો આમ્રયરૂપ જે સ્વર્સમૂડ તેતુજ 
નામ શાસ્ત્રમાં ગ્રામછે. ગ્રામ ત્રણુ માન્યાછે, ૧ પડ્જગ્રામ, ૨ મધ્યમગ્રામ, ૩ 
ગાંધારગ્રામ, શાસ્્રકારે લખેછે “કે, પમ સ્વર પોતાની નિયત ચોથી અુતિપર હોય, 
અને ધૈવત ત્રણું શુતિના હોય એટલે પડજ ગ્રામ થયો. પચમ પોતાની ઉપાંય 
(ત્રીજ) શ્રુતિપર્‌ હોય, અને ( તેણ કરી ) ધૈવત ચતુ ત્રુતિક હોય તો તે મધ્યમ 
ગ્રામ થાયછે. દ્દ્મિતિક ગાંધાર, ન્યારે રિયસ અને મધ્યમ સ્વરોની એક એક 
શ્રુતિ લે, તથા તેજ ધમાણે નિષાદ, ધૈવત અને ષડ્જ સ્વરતી એક એક શ્રુતિ લે, 
ભારે ગાંધાર ત્રામ થાય છે. આ ત્રણ મ્રામા ચૈકી ષડૂજ અને મધ્યમ એ બેજ 
આ લોકમાં પ્રચલિત્‌ છે, અને ગાંધાર મ્રાંમ દેવલોકમાં વ્યવહર્ણં છે, કાઇ એવા 
પ્રશ્ન કરેછે કે, સા, મ, ગ એ ત્રણુ સ્વરે! શિવાય ખીન્ત સ્વરેને ત્રામવ કાં ન 
માનતું? તેનો ઉત્તર આવો છે. પડ્જ એ આદિ સ્વર છે, તયા મ અને પ એ 
ખે તેના સ'વાદી હોવાથી તેતું' શ્રામતવ યોગ્યજ છે. આડ્વ, પાડવ, મૃઈના 
(ચુદ્ધતાનાો) કહેતાં, ગ્રથમાં કયાંય પણુ સધ્યમનો લે!પપ કલે નથી, માટે 
સધ્યમતુ' થામત્વ પણુ વૉગ્યજ થરો. વડ7૪ અને મધ્યમ સ્વરો દેવક્લના છે, 
તેમજ ગાંધાર પણુ છે, તેથી ગાંધારને મમત્વ દેવામાં આવે છે. ફાઇ કાઇ 
ઘૂડ્જ મામને ગેધાન માને છે, અને મંવ્યમ ગ્રામને ગણુ માને છે. અમને લાગે 
છે %, તેજ બરોબરછે. કારણુ ષડજને ખીન્ન સ્વરોનો જનકજ કલે છે. આપણે 


ગ્રેચારમાં ખીજ સ્વરોને પડ્જની દટ્ટિએજ નામો આપીએ છિયે. યડ્જજ ન હેય 
સ્૪ 


૬૮૬ 


તૈ ર્પિભ ગાંધાર કયાંથી? આ સર્વ વાતો પરથી પડજતુ' માધાત્ય વાજ્બીજ 
છે. સધ્મમતે પડૂજત્વ દેવાથી એકજ સ્વર્‌ વિકૃત લેવા પડેછે, (તેતીત મ છે) 
માટે મધ્યમ એ ડૉણ્‌ થામ માન્યોછે.” ક 


શ મ્રષકારના ધાચીત રાસ્્ર પરતા વિચાર બહુ ઉચ્ચ  પ્રતિના દેખાતાં તથી* 

મૂર્ના વિષે તે શુ' લખેછે, તે જુઓ, .” પ્રાચીન પંડિતાના મતે  શાસ્રોક્ત 
સૂપ સ્વરેનું, આરોહણુ તથા અવરેદ્ણુ ડર્યાધી, મતા થાય-છે. પુરુ આધુ- 
નિક પ'ડિત તે પ્રાચીન મત સ્વીકારતા નથી. એક સ્વર પરથી ધર્ષણે ખીન્ને સ્વર્‌ 
૪ ક્રિયાએ દેખાડવામાં આવે છે, તેનેજ તેઓ મૂઈના ડહે છે. ગમે આધુનિક 
મતને અનુસરી લખતા હોવાધી, એજ મત સ્વીકારશુ” 
, અસ્તુ. વેલાવલી રાગ વિષેનું સગીતદર્ષણુકારતું મત મે" તમને ફહ્યુંજ છે. 
કમા દર્ષણુકાર્‌ વિષે કદાચિત્‌ આગળ ચાલતાં ટજ પણુ ખોલનું પડરો, પણુ તે 
વિષે યોગ્ય પ્રસગે નઈ લઇશ. રાગ વિબાધમાં બિલાવલી રુદ્ધ્વરોના થાટમાં 
કહી છે. આ વાત મહત્વની છે એમ તમને આગળ જણાશે. સામતાથે પ્રયટ્ષ 
રગતી વ્યાખ્યા આવી કહી છે. 


«જ પાંજ્ઞાતારિનપૂર્ળાસ્ડિવાપિ મેછાયસી વ્યુણે ” ન 
' ભાવાશ",--વેલાવલી સંપૂર્ણ અતે ઓડવ એમ બે પ્રકારતી છે. આડવમાં 
રિ પ વજિત છે. તે પ્રાતર્ગેય છે અને ધૈવત અ'શ ગ્રહ ન્યોસ છે. 


* અહિં વેલાવલીતા ખે પ્રકાર કલા છે, સપૂર્ણુ વેલાવલી અને ઓ્વ વેલાવલી. 

વેલાવલીને પાતર્ગેય કહી છે; અને તમાં ધૈવતનું વાદ્ત્વિ સ્વીકાયું” છે, તે દીંકજ 

છે. ઓડવ પ્રકારમાં શ્વિભ અને પંચમ સવગ વર્જનીય છે. આવા પ્રકારના 

* ઉદાટરણૂા પાછળ મે' તમને ગાઈ દેખાડયાં હતાં. રાગબાધ ગ્રથતી બિલાવલીના 

લટ્ટણુ આપણા પ્રચારની બિલાવલીને ઘણે પ્રમાણે સમર્થત થશે એમ ડહી 

શકા્‌ય. ચતુર્દડિપ્રકાચિકા ગ્રંથમાં વ્યક્ટમખી પંડિત આમ ક છે, 

મ , “સપૂળશ્તદ સસુસત સર્વેજારેુ સોચે 

કે મ ક ઝાય કાપ, 1” 
ભપ્વર્થ.---વેલાવલી રાગિણી સ'પૂર્ણુ છે અને તે સર્વ કાળે ગાઈ શકાય છે. 

તે ભાધાંગરાગર છે અને શ્રીરાગ મેલમાંથી નીદળે છે. ક 


ન “ થીરાગમેલ એટલે આપણે! કારી થાટ સમજવો છે, માટે આ લક્ષણુ આપણા 
બિલાવલ શાગન્‌" સમથન કરનાર નકી. કોઇ કહેશે 3, બિલાવલી અને વેલાવકી 


ફહ 


નિરાળા માનવા, પણુ તે બરોબર કહેવાશે નહીં. રાગવિબાધ અને દર્પણ શ્રથમાં 
વેલાવલીને! થાટ સ્પષ્ટ શકરાભરણુ કલે! છે. 
“છુસ્ઞઃલ્યુઃ લસવાઃ પંચમુસિ ર્વિસએવતો । 
સાયારળાય્યમાંધારઃ જાવસ્યાલ્વસિવાર્યાઃ ॥ા 
ઘતેઃ સલસ્તરેર્યુસ વેણાવસ્યાત્વ સેઝ: 1 
યજા કુ માવાને હૂં હિ સ્વમેટ્ઝાં પ 
તત્યાસાશત્રસત્રાતમેવ સમીસવતોવિષેઃ 1” સારસ ॥ 
ભાવાર્થ.--વેલાવલી મેલમાં સા, મ, પ શુદ્ધ છે. પંચમ્રુતિક રિષભ, સાધા- 
ર્ણુ ગાંધાર અને કાકલી નિષાદ સ્વરે! છે. વેલાવલી ભ્રાષાંગરાગ છે અને તે 
સપૃ્ણુ હોઇ સ્વરમેલમાંથી ( એટલે વેલાવલ મેલમાંથી ) નીકળે છે. તેમાં પચમ 
શ ગ્રહ ન્યાસ છે. તે મ્રાતગેય છે. કાઈ કોઈ અવરેહમાં રિ પ વર્જ કરે છે. 
ભ વર્ણનમાં ગાંધાર કોમલ હોવાથી, આ પ્રકાર આપણે નથી, એ 
સમજારોજ. 
૬ જે 
વો વેછાવજીસનો ધન્યાલસ્ુ સ પત્ર । 
છાચિષ્રિવામ્યાન્યૂનઃ સ્ચાર્યસેદ કમાગ: ॥” સ્વસ્મેઇજાનિધી ।! 
ભાવાર્થ.---વેલાવલી રાગ સ'પૂર્ણુ છે. તેમાં ધૈવત અર ગ્રહ ન્યાસ છે. તે 
પ્રાતર્ગેય છે. “કાઇ કોઇ અવરોહમાં રિ પ વર્જ કરે છે. 
આ ગ્ર'થકારે પણુ વેલાવલી રાગ કાષ્ટીથાટમાંજ નાખ્યો છે. 
“વેજાવસ્યાં ચની સીથી સૂઈના શામિસ્ટતા | 
આતર ૃ્પિદ્ીનાવા મશઃ પગો, છુષેઃ સ્છૂતતઃ 1 
અવસર નવર્સાયાં ઘાતેટ્ાધાત્ુઈતા ॥ '' તમોલવાસ્તઞાતે |! 
ભાવાર્થ.--વેલાવલીમાં ગ, નિ તીત્ર છે, અભિરૂટ્તા મ્ઈના છે. પંડિતો 
વાદી સ્વર વજ માનેછે. આરોડુમાં મ, નિ સ્વરે વર્જ છે. ફવચિત્‌ અવરેહમાં 
ગુ વર્જ થાય છે, અને ગાંધાર મૂ્છના મતાય છે. 

આ અહેબલ પડિતનું વર્ણન ઠીક છે. તે પંડિતને ધાચીન ગ્ર“થની મૂઈના 
જણાયેલી હતી કે નહીં, એ પ્રશ્ન નીરાળા છે. પારિશ્તતને! સ્વરાધ્યાય ન્‍ેઇએ તો 
તેમાં “શાસેદત્ાવસેસત્ઝ સ્તરાળાં ઝાવતે યજ લૌ સૂઈનાં તર જોજે 

કુ ્ા1” એ મઈનાની વ્યાખ્યા છે. અહેબલે મઈનાનાં સધળાં 
નામો સ્નાકરનાજ સ્વીકાર્યા છે. રાગવર્ણુનમાં માંત્ર તે તેણે એવાં ઘુસાડી દીધાં 


૧૮૮- 


છે '%, વાચુકને એમજ લાગવા ગાંડેછે કે, મ'થકારને તેતુ' ખરૂં રહસ્ય જષાયું 
હરે નહીં. ગાચીત ગ્રથ વાવો કેમે કરી કોઇ પણુ ઠેકાણુ અમસ્તાજ દાખલ 
ડરી દેવાની રહિ આપણી તરફ પુષ્કળ ઠેકાણે જણાય છે. તેવા વાકયોની ખરં 
જેતા તો કંઈજ જરર હોતી નથી. “અભિરૂટ્ષ્તા” એ રિપિભની મઈના હતી એમ 
અહાખલ *ણુતો હતો “ ઘ્વસાસ્સ્વસેઝ્સ લલમ્યાસ્યામિસ્ટ્રના ” એ 
ત્તેતીજ વ્યાખ્યા છે. આ વ્યાખ્યા ઉપલા રાગ વર્ણુનને કેમ લગાડવી, તે અહેોખલ 
બિલકુલ કહેતે! નથી. તે કહે છે ક, મારા રાગ હતુમન્મત ગમાણું છે* 
જણળાનિ ઝવ તેષાં સંતત્યાસ દનૂતત” (કક ૩૩૩ ) દર્ષણુકારતા 
રગં પણુ હવુમન્મતનાજ છે. આ બતે ગ્રથના વર્ણનો જરસદે એકમેકથી મેળવી 
જોજે, રાગચંદ્રોલ્યકારે બીલાવલી કેદાર ગેલમાં નાખી છે, જેમકે, 
“જતાથિજો વર્સવસપ્યમી જ | સુરો સની પંગતજો વિકાર: | 
નિમ વિરાર ઝે ચરા સવાલ | લર ત જેચારજમેઝ ૩%: 1 
જે્ણારનારયળમોસજાલ્યો | વેણાવળી શંજરખૂપળાશ્યઃ ॥ ₹. | 
પાંશત્ર્સાતત સ્વિત્ાર્સિતા ઘા 1 વેછાવસી ગતરસાવમીણા ॥ ” 
ભાવાથ*--%દાર મેલમાં સ, મ, પ, શહ છે, ષડૂજ અને મધ્યમ લધુ છે. 
(એટલે કમેથી તીવ્ર ની અને તીવ્ર ગ નણુવા.) આ મેલમાંથી કેદાર, નારાયણ 
ગૌડ, વેલાવલી, રકરાભરણુ વિગેરે શગોા ઉત્પત્ન થાયછે. વેલાવલીને સ'પર્ણુ 
અથવા રિ પવજિત માને છે. એમાં ધૈવત અશ ગ્રહ ન્યાસ છે, અને માત'કાલે 
સુખકર્‌ થાય છે. 

આ ગ્રત રાત્ર વિષ્ાધથી સાર્‌ મળશે. તે આપણુને ઉપયોગી થરો, “ સંગીત 
અનૃૂપાંકુશ ” ગ્રથમાં ભાવભદ્દે વેલાવલીવું વર્ણુન અહોબલનાજ રાબ્દોએ કરેલું 
હોવાથી તે અહિઆં આપતો નથી. શ્ર ભાવભટ્ટના સૈર્યની ડયાંક ટયાંક તો 
છુદજ છે, અનૂપ સ'ગીતરત્નાકર નામે જે ગ્રથ તેણે લખ્યો છે, તેમાં તેણે સાર્ડર- 
રવના સે'કડે શેકો તેનાજ શખ્દાએ ઉતારી લહ સાર્ઝેદેવનુ' જ્યાં તામ હતું ત્યાંથી 
તે કહાડી તાખી પેણતાનુંજ લગાડી દીધું છે. 

“પસ્તર્ટીસ સોમેતો સમરેજ્મટીપાસેઃ 1 
ર્યાલ્યાતાસો માસ્તીવે છોઈસન્રટશજીવાઃ 1 
સત્રધમસવશતશ્વ ત્રીતત્વસિંધરઃ ૧૨: 1 
અન્વેસ યસુવઃ જૂષે ચ તંમીલનિશાસ્રઃ॥ 
અસતઘવોતવપેસ સેવાં શતવયાસ ર્‌ : 
વિવ્વાનૃવાલતડ્યં સાસેસ્ાત્તછું ચ્યધાત્ત્‌॥” 


હ 
૧૮૯ ર 


ભાવાર્થ.--આપણા દેશમાં પ્રાચીન કાળમાં પરમર્દી સામૅશરાજ, લોલ્લટ, 


ઉદ્દટ, ભદદ, અભિનવ, ચુત્પ, ફીર્તિધર, વિગેરે મોટામોટા જે સંગીત પંડિતો થઈ. 


ગયા તેમના મતપયોનિધીતુ' પોતાના અગાધ સાનથી ઉત્તમ મથન કરી, અનૃપ* 
પ 
સિંહે આ સારે'દ્ધાર કર્યો છે. 


સ'ગીત રત્નાકર હવે ૭પાયેલે! હોવાથી આ પ્રકાર મુર્ખાઇ ભરેલેજ દેખાશે. 
પૂણુ તૅ ભવિષ્યમાં “કોઇ દ્વિસે ૪પારો, એમ પણુ તેતે લાગ્યું ન હશે? હશે. 
પાતાના શ્રથમાં બીન્ન કેટલાએક ગ્રથોના ઉતારાએ તેણે લીધા છે; તે ઠીકજ થયું 
છે. “અનૂપ સગીત વિલાસ” ગ્રંથમાં રગમજરીવું' મત કહ્યું છે, તે આવું છે. 

“ધાત્રિજાર સ્વિટીનાવા પ્રાલર્વેઝાવતીણયા” આમાં થાટ કેદારનો છે, 
ત ખરેખર છે. ર 

ભાવાર્થ.--વેલાવલી સ'પૂર્ણ્‌ અથવા રિ પ હીન માનેલીછે. તે પ્રાતઃકાલમાં 
₹ૃણ્દાયક થાયછે. તેમાં ધેવત અ'શ ગ્રહ ન્યાસ છે. 


નૃસનિર્ણુયમાં આમ ક્યું છે. 


“ધઘાતંતાસાડાર્વાવા સરવર્ક્ઝુતા સત્યુજાદેલઇાચા 1” 
ભાવાથ'.--વેલાવલીમાં ધૈવત અશ ગ્રહ ન્યાસ છે. તે સ'પૂર્ણ્‌ અને રિ ૫ 
હીન ખે પ્રકારની છે. તેને સરપરદાસુતા તથા કુડાઇસહાયાં પણુ માનેલી છે. 
( સર્પરદા તયા કુડાઈ રાગો પ્રસિદ્ધ છે ) 
પાછળ હું અલૈયા બિલાવલ વિવે ખોલ્યો હતો, તેની તમને યાદજ હરો. આ 
નામ સક્કૃત ગ્રથોામાં ન હશે, એમ પ્રયમ આપણુને લાગે છે, પણુ તે 
સ'ગીતતરગિણી નામના ગ્રંથમાં સ્પટ્ટ છે. તેમાં બિલાવલ તયા અલૈયા બિલાવલ 
એમ બે નિરનિરાળા રાગો કહ્યાં છે. 
“સેઘરામસ્ય સસ્યાને સેઘોતણાર વવ અ 1 
મૌજ્લાર્તનારી સ સમો વેણાવઝી તથા ॥ 
અણષ્ીયા સચાજ્ઞચા શુસસુઇુસ્સચેવ વ્વ ” 
ભાવાથર*.--મેધરાગના થાટમાંથી મેધમલ્ાર, ગૌડસાર'ગ, નાટ, વેલાવલી, 
અલહિયા, શદ્ધસડુ વિગેરે રાગો નીકળે છે. 
મેધ સસ્યાત એટલે આપણા ગ્રચારના શુદ્ધ ચાટજ છે, એ તમે નણે(જ 
છે, મને લાગે છે કે, હુવે અધિક ગંથ મતોની જરર નથી, કારણુ તેનો 
તમને પ્રયક્ષ ઉપયોગ યનાર્‌ નથી. 


નન 


૨૯૨ 


મ૦--અમને બિલાવલતું સ્વરૂપ કહે," 

ઉ૦--હા, હવે તેમજ કરૂં છું. 

સા,રેસ,ગમરેસા,નિધનિધપ,પધ સા, સા રેગ મ, ગ, મ રેસા, 
ધધપ,ધમગ,મરૅ,સા। 4-2 

ગમરે,ગપ, ધધગમ,રેસા,ધપમ ગ, મઝે,ગ મપ, ગમ,રેસા1 

સારેગમ,રેગમ,પમગમરે,ધધપ,તિધપ,ધત્રગ,રેગમપ,મ 
શ,મરે,સા। રી 

નિનિધધપ,ધપ,નિધપ,ધમ,ગપ,ધતિ ધપ, ધમ, ગ,મરે,ગ પ, 
મગ, મરૅસા। 

સાસાગમ,રેગપધ,મપ,નિધષ,ધપ,ગમપ,મગમ?,ગમપ,ગ 
મ,રેરે,સાા 

સા, ગ મ, રે ગ મ, પ, ધ ધ, નિ ધ, સાં, નિ ધ, તિ ધ પ, ધધ, મ ગ, મ રે, શ 
પ,ધનિધ,પ,ધમગ,મરે,ગપ,ગમરેરેસા1 

સારેગમ,રેરેસા,સારેસા,ગમરેરેસા,ધનિધ પ, પધ,-નિસાં સાં, 
ધધપધમપ#નિધેસાં, સાં, તિધપ, પધનિધપમગ,ગમરેગમપ, 
ગમરે,સારે,સા। . 

પષધનિ ધ, નિ સાં, ધ નિ સાં, સાં, સાં ર ગે મં, રે' ૨ સાં, સાં રે” સાં, ધ 
ધ,ધનિધપ, ધ ત્રપ,રેૅસાં/ધતિધપ, મગમરે,રેગમપ,ગમગ, મરૈ, 
શસા ક ડા 

સાંનિધપ,મગરે,ગપ,ધનિધપ,ધ ધપ, ધમપ, ધનિધસાં, રે'ગ' 
સરે સાં, સાં રૈ' સાં; નિ ધ પ,નમ ગમ રે, પમગગ, મરે,સા। . 

“ 4૦--આ રાગ અમારા ધ્યાનમાં આવ્યો,, હવે બીશ્ને લ્યે. 

ઉટ--મને લાગે છે કે હુવે આપણે દેવગિરી' લઇએ. “જેવગિરી” એ દવ- 
તાખાદનુ ત્રાચીન નામ હતું, એમ કહેવાય' છે. ત્રધમાં “ણવગિરી-બિલાવલ” 
એવું સયુક્ત નામ હેતું નથી. તાં ફક્ત દેવગિરી,એટલુન# જણાય છે. દેવગિરીમાં 


બધા રદ્દ સ્વરાજ લાગનાર છે, એ નિરાછીં કહેવાતી જરૂર નથી. કેટલાક મથો-* 
માં દેવગિરીને કવ્યાણી થાટમાં માન્યો છે; એટવે તેમાં ચધ્યમ તીવ માનવે! છે. 


ફટ 


કદી કદી તેં પ્રકારના પણુ ગીતો ગાતાં ગાયક મે' બયાં છે, આ મત સગીત 
પારિજ્નતનુ' છે. પરતુ પ્રચારમાં શ'કરાભરણુ યાટમાં *્આપણા સાંભળવામાં દેવ 
ગિરીનુ' ગાયત આવે છે, એ કુલ કરવું જેઈએ. મને લાગેછે કે, તમને બને 
ગ્રકાર્‌ આવડતા હોય તો દીક. તીત મધ્યમને! પ્રકાર પણુ ખોટા દેખાતો નથી, 
તત થાટના દેવગિરીને યમતથી નિરાળા કરવો સહેવા છે; કોર્ણુ દેવગિરીમાં અ" 
વરેહમાં ધ, ગ સવશે વર્જ કરવાનુ કહ્યું છે. તમે યમન યાટમાં જે રાગ રિખ્યા 
તેમાં તમને આવે! રાગ દેખાયો નહોતો, ખરતા? માલથીમાં રિ, ધ, હિંદોલમાં 
રિ, પ, ભૂપાલીમાં મ, ની, એમ વર્જ થતા ગયા, પરતુ તાં અવરોહમાં ધ, ગ 
વજિત રાગ એક પણુ નહેતે, આવા દેવગિરીમાં પડજ સ્વર વાદી થાય છે. પ્રચા* 
રમાં દેવગિરીતુ” સ્વરૂપ કલ્યાણુના સ્વરૂપથી એટલું તો મેળવાય છે કે, તે બને 
શગોાને અસ્તાઈના ભાગમાં જૂઠા કરવા કદિ કદિ મુશ્કેલ પડે છે. “સા, સિ ધ, 
નિધ, સારે ગ, ગ રે ગ, રે, સા” એ સ્વર્સમુદાય દેવગિરીમાં સાવકાશ ગાઇએ તો, 
દ્રણા સુદર દેખાય છે, પરતુ તે ત્રાતાઓમાં કલ્યાણુનો કેટલોક ભાસ ઉત્પન્ન કરે છે. 
માટે ગાયક આગળ શુદ્ધ મધ્યમ સ્પષ્ટ લગાડી દેખાડે છે. જેમકે, “ગ, મ ગ, 
૨, સા! આ કૃત્ય તમે ધ્યાતમાં રાખબે, બિલાવલના સઘળા ગ્રકારમાં, કલ્યાણુની 
ઘણે પાસે ત્માવનારે। રાર્ગ આજછે, એવા બહુમત છે. ન્ત્યાં કલ્યાણુતા તીવ મ 

ન હે૪ બહુતેક કલ્યાણુ જેનું સ્વરેપ દેખાતું હેય, ત્યાં તમારે આ દેવગિરી રાગ 

શોધવા માંડવો, આરેોડમાં મધ્યમના પ્રયોગ ખહુ થોડે દદ્િએ પડરે, 

મધ્યમ લેવાથી બિઠાગમાં તણાઈ જવાના ભય રહે છે. બિહાગમાં આરેહમાં 

ર્પિભ લેતા ન હોવાથી તે રાગ નિરાળાજ રહેરો. એ વિષય છું તમને આગળ 

જતાં કહેનારજ છું. બિલાવલમાં ચયાગેહ કરતાં મધ્યમ આમ ટાળે છે. 


“સા, નિ ધ,સા,રેગ,ગ,મગ,પ,ધપ,મ ગ, મરે, સા, સારેગ મ ગ્‌,રે 
સા, ગપધધપ,ગમગ,રેસા.” “ગપધનિ, ધ, સાં” એ ભાગ આવે ક, 
બિલાવલ સ્પષ્ટ થયો, એમ સમજવું. પછી મેં તમને અહોબલનું મત કક્ષું, 
તેમાં અવરેહમાં ધ, ગવર્જ કરવાનુ કહ્યું તું, તે યાદ રોજ. કેટલાક ગાયક 
તે નિયમ શકરાભરણુ યાટના પોતાના દૈવગિરીને પણુ લગાડે છે. જેમકે, “પ 
પધનિ, પ, ગ, મરે, સા, નિધ, સા, રંગ ક રે, સા” દેવગિરીને સવારના 
પહેલા પ્રહરનો રાગ માનેવો હોવાથી તે ઉત્તરાંગ વાદીજ રહેશે. તેની શોભા અવ- 
રાહમાં વિરેષ દષ્ટિએ પડશે. આ આપણા નિયમજ છેં, માટે તેમ હોવામાં 
નવાઇ નથી. લદ્યસગીતકારે આ રાગતું વર્ણુમ કરતાં ખરોધર કહ્યું છે ક, 


ટર 


"સાસેદ્જ સાતેનેવા ચવા રના પસ્દિજુરાઃ | 
સપેવાવસે૪નળે તે ક્તિમેથાઃ પ્રજાતિસાઃ 11” 

ભાવાર્થ.--જે પ્રમાણે રામિમાં ગવાતા રાગની ખુખી આરેદમાં બહુધા 
અધિક વ્યકત થાયછે, તેજ પ્રમાણે ધ્વિસના ગવાતા રાગાની ખુબી અવરેોહમાં 
વ્યક્ત થાય છે, એમ માને છે. 

મિલાવલતા ઘણાખરા પ્રકારોમાં, અવરેઢમાં ધૈવત સાથે નેડેલે કોમલ 
નિષાદનો ડણુ સારે] દેખાય છે, એમ મે' કહ્યું હતું. તેવા કણુ ગાયક આ રાગમાં 
પણુ વચ્ચે વચ્ચે નેડેછે. હું જે જે જગ્યાઓ રાગને મુખ્ય એળખવાના ઠેકાણા 
તરીકે ડહેતો જઉં, ત્યાં તાં તમારે કાળજીપૂર્વક ધ્યાન આપી જેવું, કારણુ 
તેનીજ મદદથી તમારા રાગ દરનતાર છે. આ રાગ્સ્વરૂપ વિવૅ તમારેઠ ગોટાળો 
થાય નહીં માટે હું ડુંકમાં મુતઃ આમ કહું છું. દેવગિરી બે તરાહયી ગવાય છે. 
જાઈ તીત્ર મ લઈ અને જાઈ શુદ્ધ મ લઈ ખીભે પ્રકાર ગાતાં દષ્ટિએ પડરો. 
આ રાગ હમેશાં કલ્યાણુ જેવા દેખાય છે, પરછુ કેમલ મધ્યમ હોવાથી તે 
રાગી જૂદો પડે છે. આમાં પડ્જ સ્વર વાદી છે. આ રાગ સવારના ગવાય છે, 
આરાહુમાં મધ્યમ દુર્ખલ છે અને અવરહમાં ધ ગ દર્ખલ છે. ગાયકો અ'તરા 
આસ બિલાવલનોજ રાખે છે, અને તેશે કરી થરાતાઓના શનમાં ભ્રાંતિ રહેતી 
નથ. પૂર્વાંગમાં કલ્યાણુ અને ઉત્તરાંગમાં અલૈયા રાખી ગાયક બહુધા દેવગિરી 
ગાય છે. ઘણી વેળા ગ્રચારમાં તમને અલૈયા રાગના ગીતો ઉત્તરાંગમાં શરૂ ક 
પણુ જણાશે. હુવે તમને આ રાગતું સ્વરૂપ સ્વરોધી ગાઇ દેખાડું છું, 
ખરેખર જુએ. 

સા, નિ ધ, ક્ષા, રૈ ગ, ગ, મ રે, સા, ર્‌ સા, નિધનિધપ, સા રૈગ, મરે સા! 
- સારેગ,રે ગ,પમગ,મરેગ,સારે ગમ,રૅસા,રે સા,તિધ પ્‌, પધનિ 
પ્‌, ગમરૅસા, સાધ,સારૅગ। 

ગમરેગ,ગપધનિધ,સાં,તિધનિપ,ગમગ,પગ,મરેસા। 

સારેસા,સારૅગમ,રેરેસા,રેસા,ધતિ પ ગ મ રે, સા, નિ ધુ, સારે ગ। 

પપષસા, તિધ સા, સારેસા,ગમરે,સા,પગમરેંસા, ગપધતિપ, 
સાંરેસાંનિધપધ,નિપ,બગમરે,સારેસા,નિધ,સારેગ। 

સાધ,સારેગ,ગ, મરેગ,પ,ધત્તિપ,મગ,મરે,ગપ,ધત્તિપ, ગગ 
મર,ગપ,મસગ,મરેસા,સારેગ1 


3૯૩ 


સાઝેગ રેઝેસા ગ, મ” કસા, પપગગમરે, સારેગ, રેસા, રે સા; 
નિધનિપ ધસા,સાગ્ગમપ ગમગેસા। 


સાધ,સાગ,૪ેગ રેસા, ગ, મગ, મગ્સા,સા નિધપપગ 
ગ,મગરેગગપ મગમરે,સા। 


પપ,સાધ નિસા,સા રે સાનિધનિધપ,ગ મધધ,ધતિધપ,પ 
ધસા નિધપ પધપમગ,મરૅસા 1 


પધનિધ સા સા? સા, સાનિધ, નિસાનિધત્તિપ,ગગમરે,ગ પ, 
પપધનિ પ પગ, મઝ, ગમરે, સારે સા, સાધ, સારેગ | 


આં સતર પિમ્તા-માં યાક શ્યા* જણી જેઇને ગ, નિ ગ્વચાના નિગમો તરદૃ 
દુર્નક્ષ ક્યું" છે તે તમારા ધ્યાનમાં આનગશેજ તે રીતે આ રાગને “લ્યાણુની 
નજીક આણ્‌વાનો યન કર્નાછે પચારમાં તમને અનેઝ વેળા તેવા પ્રયોગ દેખાઇ 
આવરી ઈ ગાય* અવૈયા તથા યમનીના મિશ્રણથી દેવગિરી મગ ગાયછે, 
પરતુ બ.તેટ તીન મધ્યમ મૃષ્ટી દેકે થરણુ તેમ ન યૌથી યમની ગિનાતલ ગાવા 
મુશ્ક્ન પડે છે 'ાઇ 'ાઈ દેનગિરી રાગમાં મ; નિ સ્વ?! તદન અદપ રાખી 
થોડીક દેશાકારતી છાયા ઉત્પન્ન ઝેછે કોઈ કહે છે ક, અતૈયામાં ગિહાગ મેળ 
વ્યાથી દેનગિરી રાગ થાય છે પ્રચારમાં બડુધા કલ્માણુ ભૂપ જ્યજ્યતતી નિહાગ 
નમ; ગૌડ અને ઝિંતે?ી રાગથી ઞિતાવગનો યોગ મરી ગા1 લેશ નિતાતનના 
નિરનિરાના પ્રશ્ર ઉત્પન શ*ેછે, એમ મે સુ યુજ છે તેમને તેડા પ્રશરે।ને 
નામા આપવાની અ-ચણુ પડેછે, અને તેથી મતભેત પમુ આપણી દૃદિંએ 
પૂડેઝે દે4ગિરી, લસ્છાસાખ, સરપર્ને 1િગેરે રાગો દેરાનવવા હમેશ ભાજ્ગડ 
પડેછે 1રણુ ગા4કોમાં એડ મત હેતું નથી લક્ષ્ય સગીતકારે કહ્યુ છે ઝે 


“બત વિછાવર્સ્પેલે પ્રજાસ વાવ્ણૂઝવ 1 
જેથજી છક્ય્ાસિત્ય થુષા છુતસિસિબેયસ્‌ ॥' 
ભાવાર્થ ખર જેતા મિતાતતમાં આ પ્રથરો ધણા વાદ્મુનશજ ક્હેનારો. 
પત્તા આવા રાગોનો નિર્ગુય ( એતે તેમના સ્વરૂપોને નિર્યુય ) પ્રચાર ઉપર 
ધ્યાન આવીનેન ઝરેછે 


મને લાગેછે કે, આના *હેનામાં ઘસે પ્રમાણે તથ્ય છે આપણે ખડુમતને ધરી 
ચાતશુ એટને થડગુ તે મત આનુ છે 
રપ 
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“કર્સ્વસ્લતાયોનાઝાતો ફેવખિસ્ત્તિના / 
વિતાવગપરમેતેડયં જ્સ્યાળામતરિતઃ 1/ 
ચર્ઝય્સવમવેળતાટી વિતે છુર્વન ધનો / 
નાતેટ્ીધસ્તીઘનોવષ ઇચિદ્ય વરર્વતે ॥ 
અઘર પવસેનલસર થસજસઈવઃ 1 
વેછ્ાવટસ્તફ્વેલસ્તરફત્ીયેટ્સકાવમ્‌॥” સ્ચસમૌતનૂ્‌ 
ભાવાર્થ.--દવગિરી રાગ શહદ્થાટમાંથી તિકળે છે અને એક નિલાવલ પ્રક/- 
૧૦૮ ગણાય છે. તેમાં કલ્યાણુનું અગ ઉત્તમ લાગે છે. વાદી સ્વર ધડ્જ છે. અવ- 
રાહમાં ધ ગ સ્વરે દુર્બલછે. પેચારમાં કદી કદી થોડે! તીવ્ર મધ્યમનો પ્રયોગ 
પણુ નજરે પડેછે. અવરોહમાં «યારે ધૈવત સાથે કોમલ નિતે! કણુ લૈવામાં આવે 
છે, ત્યારે વેલાવલતું સવરપ સ્પ થાય છે. 
પરાઈ મથકાર બિલાવલમાં પંગમ વર્જ દરી દેવગિરીવું ૨૫ ઉત્પન્ન હરવાવું 
પણુ કહે છે, પરત્તુ ધચાર તેવે! નથી. બિલષધવના કે! પણુ ગ્રકારમાં પચમ 
સ્વ૨ વર્જ કરવાને! પ્રધાત નથી માટે તે સ્વર સૃકી દઇ, એઇએ તે, આપશે એક 
નવાજ પ્રકાર ગ્રચારમાં આણી શફીએ તેમ છે, એ અહિ ચૂચવી રાખુછું, 
* હવે આપણે આ દેવગિરી રાગ વિષે ડથકાર શુ' શુ ડહેજે તે જેઇએ. 
ગોથોકતીના ઉપયોગ આપણુને ચરો કિવા નહિ, એ મુદા ત્તરફ્‌ પણુ તમારૂં લક્ષ 
હેણું જેઈએ, ત્રથોતું અભિમાવ આપણી તરક ધણું હેય છે. 
“વાવોલ સીત્સરર્ત્તિસ્સતીકતસ્વોસ્। 
ચવહિયણ શુસિસમવા અસત જાંવોક્રેવતી 1 
અવરળ્ટ્‌ જેવ: સાશાન્યાસપ્રણ/(ડજાવા ॥” ॥ રાતસિયોખે ॥ 
ભાવાર્થ.--કાંબોટી થાટમાં તીત્રતર રિ, -મતતર ગ, તીવતર્‌ ધ, કાકલી ની 
અને શહ્દ સ, સ, પ, સ્વરો આવે છે. આ થાટમાંથી કબિદ, દવક્ી, વિગેરે રાગે! 
નિધ્ળે છે. દેવકીમાં પડ ગ્રહ અશ ન્યાસ છે, શને તે અવરોહ્માં ( એટલે 
બપોર પછી) ગવાય છે, કોઇ પંડિતો! શ્મા રાગમાં પ'ચમ વર્જ માને છે, 
અતર અને ડકલી સ્વરેતે ત્યાપણા તીત ગ અને તીવ તિ સ્વરોને ટાણે 
તમે બેલાશક સસચજ્તા જાઓ. દક્ષિણુ તરફ આ સ્વરનામે! સેકડે; વેથી 
આજ પર ગલ ગાજ ઝે અપર તર ગેટ જે ૧૬૪ ૧ ક પછ 
ચને ચલ્યા હતા "ક, જેઓએ મરને કહ્યું હતું ક, ગ્થતા સધળા સ્વરો-સા, મ, 
પ, બાદ કરી-કઆપણૂ પ્રચારના સ્વરેથી ભિત્ર છે; તેઆએ એમ પૃણુ કયયું 9, 


ક્ષ્પ 


પ્રાચીન સ્વગે હવે બિત,વ તગપરાશમાં નથી આ સાભળી મે તેમને પુછ્યું ક, 
તેમ હોય તો, પ્રાચીન ગ્રથનુ આપણુ અભિમાન યૉગ્યકે કે? ને પાચીન સ્વરા 
હુવે છેજ નહીં તો તે પર અતવખી રહેનારા રાગ પણુ ન હશે. અને તે ન 
હોય તો, “અમે સગીત શાસ્ત્રમાં નિપ્ણુ” એટલે રું સમજવુ? મુસવમાન 
ગાકકાને તો ડદિ કદિ તુચ્ઠ સમજએ ઠિતે. તે ગિચારાઓમાં નિંઘા નથી, તો 
શાસ્ર શુ નણુરો? એમ પણુ આપણે કદી કદી ટેકારમાં બોતીએ કિયે! હારે તો 
આપણા પ્રાચીન સગીતના ઉપતોગ હવે આપણુને કાઈ પણુ નથી, એટલુ જ્ઞાન 
ગેળગાથીજ આપણી કિંમત વધેવી ગણાઇ કે કેમ? મારા આ પ્રશ્નો ઉત્તર 
તેઓ દઇ રા-યા નહીં મારી શમજૃત એવી છે કે, સાલના ઉપવ-્ધ મ્રથોમાથી 
ઘણાએેર જે અથે દક્ષિણુ સગીતથી મળેટે, તે અર્થે દદ્તિણુ પદ્દતિમા જે બાર 
સ્વં" માન્યાકે, તેજ ત્રથાતા પણુ હશે એમ માનનુજ સુયુક્તિટ ચશે એટલુજ 
નહીં, પણુ તેમ માનવાથી ધણાએક મ્રથોનો સમજી શકાય તેવા ખુવામો પણુ 
ચશે અસ્તુ આપણે ગ્રથના દેનગિરી રાગના મ્રથ વર્ણનો જતા હતા રાગનિગોધ 
સતમા, પચમ વર્જ કરી દેન4ગિરી ગાવાનો જે ગ્રેકાર કલો છે, તે ધ્યાનમા 
રાખજે આપણી તરફ દે4ગિરીમાં પચમ ડદિજિ છોડતા ન હોગાથી આગળ 
જતા તે એક નના મ્રકાર તરીપ્્જ ઉપરોગમાં આણુના જેવો છ એ મે કહ્યુજ હતુ 

“જઘાત્િત્યા ષિત્યોનસ્યાત્‌ વામોસીમેઝલમવા 1 

રતિછોવાર્રોરુનાડસી' સથાન મતા સરા 1” ॥ લારનુતે | 
ભ્ાપવાર્ચશ --દે4દ્િયા ડ્િયાગ રાગછે અને તેની ઉત્પત્તિ ડાભાછી મેલમાથી છે. 
તેમાં ગ અને નિ સવગ લોપ પામતાથી તે એડર સતાર છે ધડ્જત્રદ અશ 
ન્યાસ છે અને સર્નકાવ ગવાય છે 


આ ગમ્રથનોા કાભાછી મેલ એટ્લે આપશ ખમાજ થાટ છે ગ્રચર્મા ગ, 
નિ સવગ મફી દઇ દેરગિરી ગાતા નથી આ] મદભદો જઈ કાઈ એમ પણુ 
સુચવે છે કે, દેવગિરી દેડક્રિ, દેવક્રિ દેડકૃતિ, પિગે૨ રાગે! નિરનિરાળાજ માનના 
યુમ્તિ દીક છે, પણુ ગ્રથશર તેમ માનતા હતા કે કેમ, તે આગના મતો જેઈ 
તમેજ -દી રકમો “ ચત્વારિશન્્તરાગનિસ્પણુ” ગ્રથમા દેવક્િનિ ન*નાગયણુની 
ભાર્યા -હી છે તેમા ગ્વરેનના ખુનાગા કર્યો નથી પણુ માત રાગિણીની મૃતિ 
કહી છે 

“વનાછી ઝીજલાઇર જામોસી મયુત્ાધની 1 
ફેવત્રવોતિ ચ વત્તતા નરનારાચળાનના ॥ 


1૯ 


ફેવમવસટુપાલિપાદ્સુમસા ઝેયેશમુષોસરછા | 
સ્તમ્ધોસેઝસેઝકમતવણા સાતી વરાનુંર્શ ॥ 
જૌસુમાવર્ધારિનો, સિયુનુનો શ્રીચરસર્સર્લની ર 
છાર્વીતર્ળવિત્રણ સુતયન ગિરોછિક રઝતે 1” 
ભાવાથ.--ગગાવી, શુહ્સાવ'ફા, કાભો?ઇઝ, મધુમાધની, અને દેતી એ 
નગ્નાગયણુની પાચ ભાર્યા છે 


જેના હાથ પગ ઘણાજ સુડુમાર છે, જેના કમા સુમેભીત ગળાસરી છે, 
જેના ગ્તનો કમળ જેવા લેઇ સ્તગ્ધ છે, જે ડામ ચપવદ અને અતિશય સુદર 
છે, જેતા શરિર્‌ પગના વો! ડસુબી છે, જેનુ મુખ ચદ્દમા જેલ છે, જેના 
સ્તન પર્‌ ચદનતુ મર્દન ફર્યું છે, જેણે પોતાના શરિર પર કેસર લગાક્યુ છે 
અને જેના ન4ન સુદર હોઈ હેડ ગિમ જેવા રાતા છે એડી દેવકિ રાગિણી છે 
આ ચિત ઠીક છે, પમ્તુ પ્રત્યક્ષ રાગ ગાવા, આ ચિતતી મદ ઘણીજ થોડી 
શમે એમ દેખાય છે આપણુને આવા અનેક મ્રથ | જણાય છે રાજ સાદેમ 
ટાગે?ના સગીતસાર્સ”થહ, રાગમદન અતે ચૃડામણિ દગે? ગથોમાં આવા 
ગ્રથાર પુષ્કળ દેખાશે જે ગ્રયમરે, પોતાની પદ્ધતિનો ખુતાગો સ્વર, મેલ, રાગ 
વિગેરેથા ઉત્તમ સમજાડી કઝ છે, તેમનીજ દિંમત આપણુને અધિક માનની 
પૂડશે એ દ વારવાર સુચનતો આગનો છું આપણુને ડખ મ્રથ કેટલા ઉપડેણી 
ચશે, તત ન્નણરી શકાના માટે હુઆ ચિતા -ડ છુ થમણાજ જે શ્લોક મે દ 
તેમા દે4ક્રિ નથનારાયણુની બાર્યા છે, એમ કહ્યુ છે તે વિચાર કરવા જેમુ ટે 
કાભાજીને એજ ર્‌ાગતી એફ ભાયો માની છે સામમૃતકાે દેવકિને કાભો 
થાટમાં કહી છે, એ મે ફહ્યુ”7 હુ સારાષૃત પ્રમાણૅજ નઃનારાયણુના ચાટ 
શ્રણુ કાભોાઈ” છે 
થવુ'ડીપ્રમરિકા અને રાગતરગિણી ગ્રથામા આ રગતુ વર્ણન નથી મ્વર્‌ 
સેવક્વાનિધીમાં દેડક્િયાને કતડગૉડ થાટમાં નાખી છે તે થાટમાં બને ગાધાર 
અને બતે નિ॥ાદ કદી છે રાગવક્ષણુ ત્રથમાં સમા રાગનુ ન આતુ ડ્યુ છે 
“સઇસેરાવિસનાલ્યમેસત્ાતલ- ણતા 1 
કૃવા્્યેતિરામત્ સન્યા તાસ કરમ્‌ 
આાેણેડ્વ્યવસેદેસ પય્સતવ પારવળ્‌ 1” 
નટભૈર્વી ચાગ્માથી દેરક્ટી રાગ ઉત્પન્ન થાયકે તેમાં પડ્જ અશ ન્યાગ છે 
આરહાનાહમાં પચમ નકર છે 


૬૯૭ 


નંગ્લૈરની થાટ એટલે આપણા આસા4રી થા* થાય છે આ મતની દેૅગકીયા 
આપણા સાભળનામાં કદિ પણુ આ4તી નથી તથાપિ આસાનરી થાટમાં પચમ 
વર્જ કરી આપણુને આ એન નવુ સ્વર્પ મળશે રાગચદ્રોત્યકાઝે દેવગિરી 
(દે4ક્રેયા) આવી ડહી છે 


'શુઝલમો' શુસ્પની તએ રપ્નારિયો વર્સજપતમોજસ । 
પતિત ચર્ત્મયેત્તુ રેચગિયાથા પસ સતેજ | 
સેસ્નજ્સુપ્તાત્વ તિસિત્તરામા જેવાતિ નાસા ઘવરીમર્વાસે । 
પર્સત્રસ સાંતસુતત્ય સાર સમુસ્તિલ પત્તમવેતવાસ્યાત્‌ ॥ 
લૃતીયયાસેરિવસલ્ય સસવસતજો લેવાલ સહેવ ॥ ” 

ન્યારે સ મ શુદ, પ નિ શુદ તેમજ 4ડજ અને પચમ લધુ અને પચધ્યુતી 


મધ્યમ હેયકે ભારે દેવકી થાટ થા4કે આ થાટમાથી દેનકાં તથા ખીન્ન રાગો 
ઊત્પન્ન થાય ઝે 
આ ગ્રથના ન્વગેનો સ્પટ ખુલામા મે પ્રથમજ કર્નૌ દતો. સગીતસાર 
સગ્રહ્મા આ રાગતુ વર્ષુન નાગુ ડર્યું છે 
“વર્ઝઞન્યાસત્રણારોય યોસ્ટ્રવણતસિર્મતા 1 
અસાનુતુળુ સર્વેષુ માતગ્યા સસનેણુ ત્ર ॥” 
“વૂસતેવ સુજ્વસતગઝાતિસિત્તિ શેવવ્ત્ત ॥' 
ભાવાથ --દેડકૃતીમા પડ્જ ગ્રક અશ ન્યાસ છે, અને તેનો પ્રવોગ વિર્‌ 
ર્સમા થાયકે તે સર્ગ ઝતુ અને સર્તશાળ ગવાય છે 
રૃ] ત્તતા મત પ્રમાણે આતી જતિ શુદ્ધ વસતનીજ છે 
આ ગ્રથમા એ રાગના સ્વરેતું સ્પછિ રણુ ગિત્‌,વ નથી સગીતસ પ્રદાય 
ગ્રત્શિની ગ્રથમાં દેડક્રિયા કેદારગે.- થાટમા એટતે આપણા ખમાજ થાટમાં છે 
લા વર્ણુન આવુ “યું છે “રેવાજતયા તોરવી સ્માટાસેવર્ઞાચ લગ્રણ” આ 
સ્વરૂપ આપણા ડૂર્ગા ” નામના રાગથી થોડુ ધણુ મળશે. 
“ સવારી રેવાસેર વસતી સિટુસ તથા । 
આણીરી પત્તમો પ્રસ રોજસ્મેવ વસા ॥ ” 
લપ 
ભાવાથે--ભૂપાતી દેવગિરી વસતી, સિંદ્રી અને આહીરી એ પાચેને 
હિદાનની ભાર્યા *હી છે 


જક 


ગા ગ્ર'યમાં પણુ રાગના સ્વરોનેો ખુલાસો કરેલો જણાતો નથી. અનૂપ 
ર્નાકરે પારિજ્તતનો ઉતારે! લીધાછે, અને તે આવેછે. 
* અસદ ધમો નસે ગસઝ સોપો અયેત્‌ ! 
કષવામત નતી સૌદ્રા ચત્રસ્યાત્‌ વર્ઝલ્ર૩ના ॥ ” 
ભાવાર્થ.--દેવગિરીમાં અવરોહમાં ધ, ગ વર્જ થાયછે, તીત્રતર મ આવેછે, 
ગ ની જ્વીથછે, અને પડ્જની મૃઈના છે. 


પારિજાતનુ” મત આપણા પ્રચારના રૂપથી ઠીક મળશે. મને લાગે છે કે, 
હુવે અધિક મથ મતો દેતા બેસવાની જરૂર નથી. દેવગિરી રાગ કેમ ગાવો એ 
વિષે મે* તમને સવ કાંઈ કહ્યુંજ છે. ન્યાં તીત્ર મ વાપરે ત્યાં તેતે મર્યાદાની 
બાર જવા દેતાં નદી, એટલે થયું. જે તે લેવાતું કદિ કદિ ટાળશા તો! પણુ 
તે રાગ બગયનાર નથી. સવારના રામ્રોમાં લેને તેની જરર જણાશે નહીં. આ 
રગ ગાતાં ન્યારે ન્યારે કલ્યાણુના ભાગ ત્બધિક થાય, ત્યારે તારે શટ મધ્યમના 
યોગ્ય ઉપ્યોગથી તેનો ઠસો દુર કરવેઠ ષડે છે. 

પ્ર૦-તતે સારી પૅઠે અમારા લક્ષમાં આવ્યું. હવે અમને “યમની” રાગ કહે. 

ઉ૦્-હા, હવે તેજ ર્ટુછુ, “યમની ” એટલે એક બિલાવલ પ્રકાર છે, 
એતો મે* પ્રથમથીજ તમને કક્યુંછે. યમની બિલાવલ એ સયુક્ત નામ કાને 
પડતાંજ, આ રાગ યમન અને બિલાવલ્ના મિશ્રણુથી થયે! દશે, એમ સાંભળના- 
રતા મનમાં આવે છે. ખરેખર્જ આ રાગ તે બને રાગતા મિશ્રણથી બતેલોછે. 
યૂમનના થાથ્માં તીત્ર મ છે. અને બિલાવલના યાટમાં શુદ્ર મ છે, એ પ્રસિદ્ન 
છે, તો યમનીમાં બતે મધ્યમ હોવા બઇએ એમ ટેોધ્ધા પણુ ધ્યાતમાં આવરે. 
મમતી એ સવારને! રાગ હેવાથી તેમાં તીવ્ર મધ્યમ ડરતાં કોમલ ગધ્યમનુ 
પ્રાણ અધિકજ રહેશે. તીત્ર મ એ સ્વર તેમાંના યમનનતો ભાગ દેખાવા 
પુર્તોજ જે, યમતીમાં “ પ મ' ગ, ગમ ગ,રે, સા ” એવો પ્રદર ગાયક સ્પટ 
કરી દેખાડે છે. ગાષકા આ ચમતી બિલાવલ રાગ ગાતાં યમનને ફક્ત તીત્ર મ 
લેનારો ડુકડાજ વચ્ચે વચ્ચે બિલાવલમાં ગાયછે. યમતમાં શુદ મધ્યમને ગ્રયોમ 
કેટલે મર્યાદિત છે, તે તમે «ભાજછે!. તેવી મર્યાદા હવે અ! રામમાં રાખતા 
નથી, કલ્યાણુ જેનું સ્મધિક સ્વરૂપ દેષાવા માંડતાંજ, ગાયક શુદ્ધ મધ્યમ વાપરી 
નિલાવલ મદચિત કર છે, અને અવચ્યાનો ભાસ અધિક થવા માંડતાં વચ્ચે 
સ્પછ યમન દાખવ કરેછે, આ ડત ખુમાથી કરી રેખાડવામાંજ ગાયકો જરે 
કસબ છે. આ સ્વર સમદાવ બરેભર જુઓ. 


શહ 


“સારેગ,ગમ,રેગ,પમગ,રેસા,પમધધપ,પધપમસ* 
ગ, મ રે, સા, પ મગ, મગરે, સ!, સારે ગ ” 


અહિં યમન અને બિલાવલ એ બને રાગો મિશ્રિત છે, ધણી ખરી તાના 
બિસાવલની લેવી હોયછે; પરતુ તેમાં રાગનું નામ ટરાવનારે। યમનતે અશ પણુ 
આણુવોા પડે છે. સાધારણુ નિયમ પ્રમાણે બિલાવલમાં ગાંધાર અને નિષાદ સ્વરેને 
વત હોયછે, પરણું અહીં હવે કથ્થાણુતું અગ દેખાડવાતનું હોવાથી, તે સાધારણુ 
નિયમ વચ્ચે વચ્ચે તોડવામાં આવેછે. યમની બિલાવલ એ સ'પર્ણુ રાગછે તથા 
આધુનિક છે. આમાં હમેશાં થોડીક તીવ્ર મ રાખતા જઓ. જે તે ન 
લ્યાતો પણુ“નિ ર્‌ ગરે સા, નિરે સા, ગમગરૅ સા, નિધનિ પ,ધનિ 
રગ મગ,પગમગરેર સા,ગમપ મ,ગરેરે સા” એવા સ્વરે 
સમુદાયથી યમનનો ઘણાક ભાગ દેખાશે. કોઇ કોઇ ગાયકો તો તીત્રમ લીધા 
વગર્‌જ પોતાનો રાગ પગે કરી, લેકોનતા મનમાં યમતીનો ભાસ ઉત્પન્ન કરેછે. 
મને લાગેછે ક તમે થોડેક તીવ મ લ્યો તેજ સારૂં. દેવગિરી શિવાય ખીભે કોઇ 
પણુ પ્રકાર તીત્ર મ લેતો નથી, માટે આ રાગ ઓળખવામાં તમને તેં સ્વર 
ધણીક મદદ કરરે. 


તમારે દેવગિરી શ્મને યમની એ રાગે! નિરનિરાળા કરી દેખાડવા પડશે, માટે 
તેમના સ્વરૂપો વિષે તમારા નિયમ સ્પટ્ટ હોવા ઈટ છે. ખીન્ન લોકોના નિયમો 
તમારા નિયમથી ક્યાંક જરા ભિન્ન હોય, તો પણુ હરકત નથી, પત્તુ તમાર્‌* 
ગાણું સદા કાંક પણુ નિયમના ધોરણે હોવુ નેઇએ, તોજ તમારી પહ્દતિ. પુનઃ 
તમારા નિયમ એવા હે!વા જેઈએ કે, તે સુશિક્ષિત લેકાને યોગ્ય અને ગ્રાલ 
જણાય. “ વાથાવાવય ત્રમાળત્‌ ” એ મતનો આ કાળ નથી, હુમણાંનાો સમાજ 
બહુ રોધક થયોછે. આપણી, સમજુતી ધમાણુ આપણે પાળતા આવેલા નિયમ 
મમાણિક પણે આપણા ત્રાતા પાસે માંડવા/કે આપણે આપણુ કર્તવ્ય કયું. આપણુ, 
નિયમ તેમને પસ'દ પડે તો દીકજ છે, નહિતો તેઓ નવીન નિયમ શે।ધી કહાડશે 
અને તેણે કરી પરિણામ ઈદેજ આવરો. તર્ક કરવાનો અધિકાર સર્વેને સરખેજ 
છે. હશે હવે દેવગિરી અને યમની એ બતે રાગોાના સ્વરૂપો, એક પ્રસિદ્ધ 
ગાયક્રના મત ગ્રમાણે તમને સ્વરેથી ક્હુંછુ, પથમ દેવગિરીનું સ્વરૂપ જુએ. 
“સાનિધ, નતિધ સા, રે ગ, ગર ગ,મ રસા, સારે સાનિધ, 
જ ધપ,પપગ,સગ,રેગપમગ,મરેસા।સાધ,સારેગ1૫, નિંધ 
,રેસાંનિધા,નિસાંનિધપ,ગમધધ,ધનિધપ, મ'પ,નિધ 


ર્‌વક 


સાં, સાં, નિ ધપ, પગ મગ, મરે, સા, સાનિધ સારે ગ 1 આ સ્રેર્ટુ 
સાવકાશ પમ ગા છુ તે બેદ રાએ!. ર 


યમની--“સારેગ રે સા, નિસા, પ ધનિ સા, સા રેગરે સા, સાગ 
મરેગ,પમ' પ, ગ ગમ, ૨ ગ, ગપમગ, મર્‌ સા, ર, સારે ગરસા। 
સાસા,ગમરેગ,પશ/પ, મગ મગરે, સા, સારેગ, સફનિ ધ, નિ 
ધપપપધધપ,મ'પ, મગ મરે,સા।પ, ધ નિ ધ, સાં, નિ ધ શા; 
સાં રૈ'ગ' મ, રસાં,સાંધ સાં, રેસાંનિધપ,પધ પ૫, મ'પ, મગરે ગ 
પમગમરેસા) 


આ ભત્તે રૂપા એકમેકમાં કેવાં ભેળાઇ *યછે તે તમે જેયુંજ ને ? તેએ 
આમ એકમેકમાં ભેળાઇ ન્તય તેવાં હોવાથી, કેટલાંક વિયક્ા'મૃ ગાયક તે નિરાળા 
કરવા એક તોડ કાટેછે. તેઆ આ બ“તેમાંધી એકમાં તીત મ લગાડતાંજ નથી. 
તેમ કરવાથી આ બતે રાતો નિરનિરાળા દેખાડવાનું' સફેલ પડે, એ ખુવ્કુજછે. 
તમતે તેમ ફર્વુ' ગમે તે! ખુઈ! સાથે કરો. પરછુ એક મૃતેરજક પશ્ન એવે! 
ઉત્પન્ન થશે “કે આ ખે પજ ક્યા રાગમાં તીત મધ્યમ રહેવા દેવો? ગ્યા પ્રશ્ન 
અૂરેખર્‌જ વિચાર કરવા જેવાછે. દેવગિરી એ આપણે પ્રાચીન ગ્રધાકત રાગછે, 
એ તમૅ જણોજછે. ફેટલાક સ્રથોમાં તેમાં તીત્રમ છે, અનેકેટલાકમાં તે નથી. 
મમતી એ આધુનિક રામછે, અને તે મમત તથા બિલાવલના સથેગે થયે છે, 
એવો બહુમતછે. યમનમાં તીવ્ર મ્‌ તો પ્રસિદ્જ છે. ત્યારે મને લાગેછે ક, આપણે 
લદ્્યસ'ગીતકાર્તુ”જ મત સ્વિકારવુ”, એ અધિક સવળ ચરો, તે મત આવું છે. 


'જરવાળીતાતજે મેરે ચતની જસ્તિલા યુચેઃ 

વેળાવસ્વાઃ ત્રજાસડયં સ્વીજતો વમનાંનતઃ | 

સૂનો નીયત ત્રાસ ટિતસ્વમતુમૂપેત: 1 

મિશઃ સવાક્નાવત સવાયા સત સતાન ॥ 

શાતઇને સૌવ્રમેળ ચમનાંનં સ્ઝુટ સવેલ્‌। 

અવસ કાસમ ગુધસ્તત્વરિમાર્ઝવેલ્‌ ॥ 

તિવારે ધાયશો ૨૪ યત્રન્યવઝુછોસજે 1. 

અસ્થામાવે વતે સરરધેરિસિ સઝુતતતમ્‌ | 

ભાવાર્થ---યમનીનો થાટ પંડિતો કલ્યાણુનાજ સાનેછે. આને એક વેલાવલીનોાજ 

પકાર માન્મો છે, તેમાં કલ્યાણી અગ છે. આમાં બને મધ્યમા હોઈ તે ગાતઃકાલે 


૨૦૬ 


સપૂર્યું સ્વરોધી ગવાય છે, આમાં પડ્જ અને પંચમ સવાદી સ્વરો છે. આદે 
હુમાં ન્યારે તીત્ર મ લેવાય છે ત્યારે યમન અંગ સ્પટટ દેખાય છે. પંડિતો અવ- 
રેહમાં શુદ્ટ મધ્યમ લાવી યમનાંગ ડર ડરે છે. મિલાવલના આરે!હમાં ધણુંકરીને 
નિપાલ્તું વજતત દેખાય છે, ત્તે નિયમ આ રાગમાં પણુ લગાચ્વા એવે! પડતોનો 
સત છે. 


પ્ર૦--અમતે પણુ આ મત પસંદ છે. અમે દેવગિરીમાં તીવ્ર મધ્યમ લેવાતું 
ધણું ખર્‌ ટાળતા જરી, અને યમનીમાં તે સ્પટટ દેખાડશુ'. પણુ યમનીમાં વાદી 
કયો! સારો દેખાશે? 


ઉલ€--વાદી ઘડજ માનવો અને પંચમ તેનો સવાદી રાખવો. તીત્ર મધ્યમથી 
આ ર્ાગને દેવગિરીથી સ્હેજ નિરાળા સ'ભાળી શકારો, માટે પડ્જતુ' વાક રહે 
તોપણુ હરકત નથી. ચવુર્‌ પડિતના દેવગિરીનું લક્ષણુ તમે જણાજ છે।. યમની 
નિલાવલના હજી ખીન્ન ગ્રથાધારો શોધવા બેસવાની જરૂર નથી. કદાચિત્‌ તે 
મળનાર પણુ નથી. 


પ્રગ-તે અમારે નથી નેઇતા. આવા ખરેખરા મિશ્રરાગોના થકાર પણુ 
ખીન્ન લક્ષણે શું કહેશે? આગળ ચાલો. 


ઉ૦--હવે બિલાવલના ખીજ જે કાંઇ પ્રસિદ્ બેદ પ્રચારમાં છે, તે લીધા 
હોત, પરતુ સધળા પ્રકાર એકદમ કહેવાથી કદાચિત્‌ તમારા ગોટળે ચાય, માટે 
વશ્ચે નિરાળી પ્રકૃતિના એક બે રાગો કયું. પ્રથમ ત્તમને “ રેશકાર્‌ ” રગતી. 
માહિતી કહું છું. 

%૦--રીક છે, તેમ ફરો. 


ઉ૦--“દશકાર ” અથવા “ રદેશિકાર” એ રાગ શુદ્ધ સ્વરોતાજ થાટમાંથી 
ઉત્પ્સ થાયછે. તેમાં મધ્યમ અને નિવાદ સ્વર વર્જ કરવામાં આવેછે, માટે 
તેને આવ રાગ કહે છે. આને હાલ પ્રચારમાં પ્રાતર્ગેય રાગો! પૈકી એક સમ- 
જે છે. હું “ હાલ ” શબ્દ ખસૂસ વાપરૂ છુ, કારણુ કેટલાક સસકૃત યથામાં આ 
રગનો સમય સધ્યાકાળનો પણુ કલ્વે છે. તેમજ વળી કકેઇ ડેકાણે તેને બપ 
રનો પણુ કહ્રોછે. આપણે આને સવારનો માનનાર છ્િયે. દેશકારમાં વાદી સ્વર 
પવત છે. ત્યા કાગની પત બરુ ગિર છે. ત્યા રોગનો એવત પેકડેાણે 
દેખાડવામાં બહુજ કુશળતા છે. એ કૃત્ય સાર્‌ સાંધે નહીં તો, લાગલીજ ભૂપાલી 
રાગની છાયા ઉતપન્ન થવાનો સભવ છે. ભૂપાલી પૂર્વાંગ વાદી રાગ છે, અને 
ય ઉત્તરાંગ્વાદી છે, એ ઉત્તમ્‌ ધ્યાનમાં રાખવુ. “ધ, પ, ગપ ધપ પ ગ્ર 

રદ્‌ 


ફત્ર 


રેસા,ધપ” આટલા સ્વરે] સાવકારા ગાઇએ, ભે તત્કાળ દેશકાર દેખારો. પુત 
“ગારેસા,સારેગ, ધ પગ,રેગ,રે, સા” એ સ્વરો ગારો! કે, ભૂપાલી 
રેખાશે. મને લાગે છે 3, આ બને રાગાના અગો તમે વારવાર ગાઈ તેમના 
પરિશઞમ ઉત્તમ ધ્યાનમાં રાખરો! તો ડીક થરો, આપણુદ આ દેશકારના સ્વરૂપને 
પ્રચારમાં કવચિત્‌ કોઈ વિલાસ કહેશે, પરતું શ્ાપણે તે વિભાસ બે પ્રકારના 
માનનાર ષિયે. એક લૈર્વ અને ખીતે મારવા થાટનો. જ્યારે આપણે તે થાટના 
શામોનો વિચાર ક્ર્શુ ભારે વિભાસ પણુ આવશેજ. કાઇક ગ્રથમાં દેરાકાર્ને 
પૂર્વી યાટમાં ક્લો છે. તેમાં તીવ્ર મ હોવાથી અને રિ ધ કોમલ હોવા કરણે 
તેને સધ્યાકાલનેો માન્યો હોય તો, નવાઇ નથી. શુદ સ્વરતે! આ પ્રકાર આપણે 
સવારના બિલાવલતી પહેલાં ગાવાથી ઘણા ઉત્તમ દેખાશે. આ રાગ ગાવા મુશ્કેલ 
નથી. આ રાગતુ વર્ણુન લક્યસગીતકારૅ ઘણું સાર્ડ કર્યુ" છે, અને તે આડું છે. 
“તમરનામેસા શેરા પગાચતે | 
ઝરે સનિર્ઝેન :₹ત#મઝે જગજે રિજે 7 
સેવતસ્યાત્ત યાઢ્તવ વચને ન્યાલ સરવતે 1 
ઝુસસસપ્રધાનોડય પ્રાતઃ છે ચનોયતે ॥ 
જેત્ાઇ સ્વમેસટ્િમાલસ્ સતિગ્વિતમ । 
' 1ચેશાઝીવે મતાડસ્મર્ર્મછે માછયમીરયે 11 
ા સિમર રતિ નાત પ્રસજી? સચિતુર્યતઃ । 
સાન લસવાવે રમલ સવ મસસવાસવર્‌ ॥ 
સંધ્યાજાછે યથા મોત આવાની ગૌરોક યુએેઃ? 
કષેક્ષોજાસે સવે પ્રાતઃ સુઘારા: ॥ 
જસિર્ન્યે યક્સ્વેને પૂર્વી મેઇસમામ્િલમ 1 
સઘ્યાન્સાર જપ્રસસિ વય હક્ચાસયાતિતઃ ॥ 
ભાવા્થ--રદશકાર રાગ ચકરાભરણુ સૅલમાંથી ઉતપન્ન થાયછે. તે. મ, તી 
હીન હોવાથી આવ છે. અને દ્વિસના પહેલા ધહરે ગવાય છે. વાદી સ્વર્‌ 
ધૈવતછે અને પંચમ ન્યાસ છે. આ રાગ પ્રાત.કાલેસિત હોવાથી ઉત્તરાંગ 
પધાન છે, આં સ્વરૂપનેજ કોઇ કોઇ વિભાસ માને છે. પરતુ અમે વિભાસને 
સાલવગોાથ થાટભાં માનિયે કરિયે. વિભાંશુક એ નામ તો પ્રત્યક્ષ સૂર્યનું હોવાથી 
વિભાસ રાગનુ' ગાયત સુર્યોદય થયા પછી સુસંગત થશે. પિતાએ સધ્યાકાલે 
જે પમાણે ગાંધારરાર ભૂપાલી માની છે, તે પ્રમાણે શમ દેશીકાર રાગ સવારને: 
ધૈવતાંશ છે. ખીજ ખાઈ લોકા રાણાને પૂર્વી થાટમાં ત્રંકે છે અને તેને મધ્યા- 


ર્વ્ડ 


ન્યાર્ણ તથા કપિત મ, નિ સ્વરવાળા પણુ માને છે, પરતુ અમે તો લદ્ય 
એટવે ધયારને અનુસરીને ચાલનારા ક્યે. 

પ૦--આ વર્ણનમાં કહેલી સર્વ વાતો તમે પહેલાજ અમને ડહી ગયાછે! 
હુવે આ રાગતુ મ્વરપ કહે એટલે ખસ 

ઉ૦--તે આવુ છે 

જા,ધધપ,ગપધપ, ગ? સા,સારેગપ,ધધ,ગપધધેપ,ગરેસા 
સાધધ સા,રેગ, ૫, ગ પ, ધ પ, સા, ધ પ, સારે ગ પ૫, ધ, પગપગરે સા । 
સામગરેસા,ગપધધપ,ગરૅસાં,સાધ સા,? ગૃપ, ધ,સા,ધપ,ધપગ 
મસા,પગપધધધપપ,ધસાધપ,ધધ, ૩ ?ે સા,ધપ,ગપધપગ 
રસા,ધ,પ।સારેસા,ધપગરૅસા,ધધ સા,સારેગપ,ધ,ગરે સા,રે 
સાધ,ગપધ,સાધ, સારે સાધ,ગપધપ, ગરેસા,ધ,ધપ। સારૅગ 
પ,ગપધ, પધ, સાધ,ર રે સાધ, સારે સા,ધપ,ગપધ સા? સાધ પ, 
ગપધપગરેસા,ધ,ધપ। ગગપધસા, સા, સાધસાઝેરે સાધપ, 
ગરે,સારે સાધપ,પધસા,ધધપપ,સારેગપધસાધપ, ગપધપ 
ગરેસા,ધ,ધપ। 


અહીં ખીજી એક વાત કહી રાખુ છ તે પણુ લક્ષમા રહેવા ઘો આજ પાચ 
સ્વગેથી કોઈ “ જેત કલ્યાણ” માને છે તેમા તેઆ પચમ વાદી કરેછે, અને 
ધૈવતને કમી મહત્વનો રાખે છે તેનુ સ્વસપ અણુ છે “પપ, પધ પ, રે રે 
સાસા,પપપગ,પધગ,પપ,ધપ,રેરે સા।૫૫, સા, સારે સા; રે સા, 
પ૫, પગ, સા, ગપ, ધ, સાપધગ,પપ,પધપ, રેરે સા। આપણે આગળ 
ચાથતા મારવા થાટમાં “ જેત ' ક્ેેતાર હિયે સગીત રાગતરગિણીમાં જેત 
કલ્યાણુ યમન થાટમાં શ્લો કે હરે દેશકારના વિસ્તારમા સ્યિભ અને ધૈવત 
સ્વરે પ્રામવ કરગામાં આવે'કે ત્યા તિભાસ રાગ દેખાવા માડશે વિભાસ સુદ્ા 
ઉત્તરાગ ષધાન રાગ છે, અને તેમા ધૈવત વાદી છે દેશકાગ્માં જેવા પચમ પર્‌ 
ન્યાસ શોભે છે, તેવોજ તે વિભાસમા સુદર દેખાય છે પ્રાચીન સગીતમા ગ્રહ, 
અશ, ન્યાસ એ બડુધા એકજ ઠેકાણે માનતા હતા, પરતુ આપણા દેશી સગી 
તને તેવા નિયમ લાગતો નથી હુ ધાર્‌ છુ કે, આ સર્વ મે તમને પ્રથમજ કહી 
સપ્યુ છે ચતુર્‌ સિને તે સબધી એક ડ્રેકાણે આમ કક્ષ ફર સસસ્સજજ- 
નાનાં ગત સ્થારસ્વ બુરા । હેટ્યામિર વુતસ્સપે સમતપાસ્વર્સનન્‌ ॥ ક 
સ્યાલાનાં સિયમા શાંરત ર્ત । ચયાચોગ્વ વેવસકે રર્યસ દિ સતલજ” 
રૃશનરના સ્વંગે પિતે સસ્કૃત શ્રથનર શ કહે છે તે હવે આપણે જેઇએ.. 


૩૦૪ 


“શસેસતતીમેને સજમવસીન્નતત ત સુતઃ શરત! 
સાર્વધન્‌૬₹. 2૮ 2: 29૮ 1! સમવિવોખે॥ 
ભાવાર્થ.--શહદ્રામદી થાઢમાં કદુ મ, (લીવર ગ) તીત્રતમ મ, અને પદુ સા 
(વીતવ્ર ની) વિકૃત સ્વા હોઈ, સા, રિ, પ, ધ, સ્વરે! શુદ્ધ છે. 

અહિયાં જે યાટ કલો છેં તે આપણે પૂર્વી થાટ થરો. સોમનાથ તેને શુદ્ધ 
રમક મૅલ કહે છે. તેશે પ્રયક્ષ દેશકારતુ' વર્ણુન આવું કયુ" છે, “ સાંજ્ઞાવંતો 
ડ્ન્તત્ઃ મંઝ્રસાસરદેશરતતૂબઃ #* આપણે ષચારમાં જેને દેશકાર કહીશું, તે આ 
નહિં. આવીપ્તરાહેનો પ્રેકાર દદિજ તમારી રષિએ પડનાર તથી, એમ દું 
કહેતો નથી, ધરુ હું લક્ષ્ય સંગીતમાં કહેલું રપ પસ'દ કરીશ. શગવિમેધધમાં 
વણુવેલો ગકાર આવે! દેખારો, જીઓ. 

“સાંસા, તિ ધ પ, પ છુ ૫, ગ પ ધ, સાંધપ,પપધગપ,ગરેસા,સા 
રેસા, ગપધપ,ગરેસા મ ધ સાં, સાં૨ સાં, સાંનિ ધે, સાંગ મગરે 
સાં, સાં રે સાં, ર૨" સાં, તિ, નિધપ, ગપધ,. સાંનતિધપધધપ, ગ 
પધપ,ગ ગરે સા 


આ પ્રકાર પણુ કાનને “ખરાબ લાંગશે નહીં. સ*ગીતરાગતરગિણી ગથમાં 
રશકાર્‌ રગના યાટ ગૌરીનો માન્યોછે. ગારીમેલના સ્વરા આવા વર્ણવ્યા છે. 


૬ જુર સત રઃ વવ સ્વ તેષુતત થોતઢો 1 
તોરી લુશામિની મેચ સતો સઆચજતાચજેઃ ॥ 
વવ રતિ વ સપંધારો કેચ્યતી સધ્યમસ્ય સત્‌ 
ક શુળ્લાસિ જાયી નિઃ સ્થાત્‌ સજા ચરી પર્તસે ॥ 
ી સાવ સ્યાર્‌ ઝળતવઃ મૌત વિસેવતઃ 1 
' 'યૈત્રીસોસી સઓ વોસ પસાર સિજ વુતઃ | 
પી રસી તોરી ક્શજાસે સે સમેવુ લસનઃ ॥ ” 
1 ભ્ાવા્શ.--શદ્દ સાત સ્વરા માંડી તેમાંથી રિ ધ કોમલ કરીએ' તોડી મેલ 
થાયછે. તે મેલમાં તોડી રાગિણી ગાયકો અને તાયકો ગાયછે, તોડી મેલતા 
સ્વરે માંડીને પછી ગાંધાર સવર્‌ સધ્યમતી ખે શ્રુતિ લે, તેમજ નિષાદ જે કાક્લી 
થાય, તો ગૌરી થાટ થશે, ગૌરી મેલમાથી સાલવ, શ્રી, ગરી, પૈત્રોગાડી, 
પાહાડી ગૈડી, દેશીતોડી, દેશકાર, ગૌરા વિગેરે રાગો ઉતપન્ન ચાય છે, 


૨્વ્ય 


અહિયાં પહેલાં તોડીના મૅલ કરી પછી તેમાં ગ, નિ સ્વરે! તીવ્ર ડરવાનું કહયું 
છે, તોહીનો ત્રય પ્રસિદ્ધ યાટ આપણી ભૈરવીના છે. શ્રી, શકરાભરણુ, માલવ 
ગોડ, વિગેરે થાઢે ઘણાજ પ્રસિદ્ધ હોવાથી, ડ'થની એકવાકપતા કર્તા માટે 
પણુ તે ઉપયોગી થાયછે. તોડીના થાટમાં આપણા ગ, નિ તીત્ર ચયાથી આપણો 
લૈરવનો થાટ થરો. “ અતૂપવિલાસ ” ગ્રથમાં ભાવભરટ્ટ પંડિત આ રાગ વિષે 
આમ ડહેછે, 
“ સુસીયનાતિતિમના ફેસજાસ્સ્ય સેજજે । 
છેશયર સ્રાવળીસત ફેજ્ીઝાસ્તદપજે ॥ 
[વિમાસો જઞયસત્રીસ્ સમવંત્યજ સેજ: 1 
સ્‌શિવાસેડ્વસળ્તે સ્યાત્‌ સતિ: સંવૃળેજો સવત ॥” 
ભાવાથ*.--દેશકાર મેલમાં તૃતીય ગતિક નિ, ગ, મ છે. આ મેલમાંથી 
રદેશકાર, ત્રાવણી, દૈશી, લલિત, દીપક, વિભ્રાસ, જ્યતશ્રી વિગેરે રાગો ઉત્પન 
થાયછે. દેશકાર્‌ સ'પૂર્ણુ છે. તેમાં ષડ્જ ત્રહ અશ ન્યાસ છે અને તે અપ- 
રણ્હાચિત છે. 
અહિંયાં કહેલા સમપ્રકૃતિક રાગો પરથી તે પૂવીં ચાટમાંજ જાયછે. 
“કરાયા મની તાવો પાસો ધાથિજસુજતા 1” વારિઝાત્તે ॥ 
ભાવાર્થ.--દેશકારમાં ગ, નિ તીવ્ર છે, ધૈવત અશ છે અને ધૈવતાદિક 
મૂઈના છે, 
આ આપણા શુદ્ધ થાટનો પ્રકારછે, પરતુ તે સ'પૂર્ણુ છે. 
“ટૂદ્ાજારી તુ સપના વરતન્યાલમ્રણારિજ ) 
મૂઈના વ્રભત્તા જવા ધેરાસમિસ્િતા મવેલ્‌ ॥” ટ્્વબે 
ભાવાર્થ.--દેશકારી સ'પૂર્ણુ છે. તેમાં ષડજ ગ્રહ અશ ન્યાસ છે પ્રયમ 
સૂઈના છે, તથા વૈરાડી મિત્રિત લાગેછે. 
વરાટીને પુષ્કળ ઠેકાણે પૂર્વીયાટમાં પણુ કહી છે. દર્પણુનાં રાગ વર્ણુત સતો- 
પૃકારક નથી, એ મે' મથમથીજ સૂચવ્યું હતું. આવા પ્રકાર ખીજે પણુ ઘણે 
કાણે તમારી દદટિએ પડશે. મ્રથકારો સબધી મારા એક સ્પષ્ટ અને પ્રમા- 
શિક પણે બાલનારા મિત્રે શં ૩થયું તે તમને તેમનાજ રાબ્દોમાં કહુંછું. 
વ :આપણા મધ્યકાળના કેટલાક ગ્રચકારોને પ્રાચીન રાસ્રને! સ્પષ્ટ ખુલાસો 
થયો નહેતો એમ જે કહેવાયછે તે ખાડું નથી. તેમજ તે ગ્રથકારે। સર્વેજ 


ર્ગ્દ 


ઉત્તમ પ્રતિવું પયક્ષ-સંગીત ( 2 ઊત્યાં તપર્લાટ ) જણુતા હતા, એમ 
તેમના લખવા પરથી પણુ દેખાતું નથી. (ડેટલાક તેવા જણુનાર હતા એ 
કખૂલ' કરી શકાશે) તેઓ સસ્‍્કૃત ઉત્તમ નનણુતા ટરો, પરતુ પ્રયક્ષ સ'ગીતતું 
'ઉત્તમ જ્ઞાન હોવા સિવાય, ખરા ઉપવોમી સંગીત ત્રથો લખવા સહેલા નથી 
એવું માર્‌ મત છે. ત્ર'થકારો પર્‌ અમસ્તાજ સ્આક્ષેપ કરવા મતે પસદ નથી ,પરતુ 
તૈમાં સારૂ' કોણુ અને નરસું કાણુ, એ દેરાવડું પાપ કરવા બરોબર છે એમ ડં 
માનતો નથી. ગ્રયક્ષ-સગીતતી ઉચ્ચ પ્રતિતી માહિતી ત મૅળવેલા ત્રથ લખ- 
નારા પંડિતો પણુ આપણા આ કાળમાં મળનાર નથી કે? તેવા જો મળી શકે, 
તો પ્રાચીન કાળે તેવા કાં નહાય?” 


એ ખરૂં છે ૩, કેઇ કોઈ ત્રથકારાએ પોતાની રાગ વ્યાખ્યા ડહેતાં, તેમાં 
ગ્રામ અને મૂર્છતાતા ઉપયોગ એવી ચમત્કારિક રીતિએ કર્યોછે ક, તેમની 
વ્યાખ્યાતા ખુલાસો વાચકોને સમાધાનકાર્ક ન થતાં તેઓ માત મોટા ગોટા” 
ળામાં પડે છે. પ્રાચીત મ્ર'થકારોના લખાણુમાં ભૂલે કાઢવાનું ધર્ય તો તેમનામાં 
હોતું નથી, અને ગ્રથોનો ઉપયોગ જઇએ તેવા થતો નથી. પ્રયક્ષ સ'ગીત 
નણુનારા હેય છે, તેઓને પુષ્કળ વેળા સસ્કૃત આવડતું નથી, અને જેઓ 
સંસ્કૃત પડિત હોય છે, તેઓ કહેછે ક, આ અમારે વિષય નથી. આપણે 
તમારા સ'ગીત દર્પણુતુંજ ઉદાદરણુ લઇએ. આ શ્રથમાં ખુદ દામોદર પંડિતે 
પોતાની ખુદ્ધિના ઉષયોગ કરી લખેલો કયો ભાગ છે? અને તેમાં કઈ વાતો 
ખુલાસા સહિન ડહેલ છે? તેણું પોતાના ચ'થમાં ધણેક હેંકાણે સગીત રત્નાકર- 
માંન સ્વરાધ્યાય તેનાજ શબ્દોથી દાખલ કરેલો આપણી દૃષ્ટિએ પડેછે, ભરતુ 
રતાકરના અતિ મઢત્ અને મુશ્કેલ જાતિપ્રકરણુનેતે, તેય ગે ધડક છેડી 
રેવાનુજ પસદ ક્યું છે. દીક, હવે સ પ્રમાણે રૂનાકરના પગમાં પગ મૂકી 
સ્વશધ્યાય પુરો કરી અગળ પત્યક્ષ ઉપયોગી જે રાગાધ્યાય, તેમાં શુ' કર્ઝું'? તાં 
કાંઈ પણુ યોગ્ય કારણુ ન કહેતાં તેણે રતનાકરને તરછોડી, મહાદેવતું આવાદન કરી, 
તના પાંચ મુખમાંથી પાંચ રાગની સૃષ્ટિ રચાવી. પુનઃ કાંઈક આગળ જઈ. 
એતો, મહાદેવ અને તેના રાગોને એક તરષ% રાખી ગ્રથકારે હ્નુમન્મતને! આસય 
કરેલો જણાય છે. આવા ગ્રકાર જેઈ આપણી નવીન તરાદથી ચિખેલા વાચકોને 
આથ્રર્ય લાગે, કદાચિત્‌ ક્રોધપણુ આવે, તો નવાઈ કેવી? આ ગંઝા જમની 
પ્રકાર કાં! બે સાર્કદેવનો સ્વરાધ્યામ શ્રાપણે ગ્યાપણા ઝંચમાં યયાસાંગ ઉતારી 
લપ્એ, તો તેના રાગાધ્યાય કાં છોડી દીધા, તેનું કારણ વાચકે! આપણી પાસે 
જરર માગરો,એ દર્પણુપરે જણુવું એઈતું હતુ. એ વાતોનો ખુઠ્યાસે કાંઈ પણ 


૨૬૭ 


ન ડર્યાથી, જે “કાઈ નિર્દય અને નિર્ભીડ ટીકાકાર કહે ક, દામોદરને સાર્દદેવની 
ગ્રામ-મૃઈતા-જતિ પ્રકરણોનોા યોગ્ય ખુલાસો થયે નહેતો, તો તેનો બચાવ તેના 
મ્રથ પરથા કેમ કરવે!? રતનાકરમાના મ્ામરાગને! ભાગ છેડી દઈ દનુમન્મતના 
રાગોના નિચિત્ર ધૈવા ગાડા ચિત્રો વર્ણન ડરવાની જરર ખરેખરજ નદતી એમ 
જાઈ પણુ કહેશે સાર્ઝ્દેવને પૂર્વપ્રસિદ્ટ સગીતનો ખુવાસા થનો નહોતો, માર્ગ 
સગીતતી તેની સધળી માહિતી સાભળેલીજ હતી, તેના સમયમા સર્વત્ર દેશી 
સગીતજ હતુ એવુ દર્પણુકારને લાગવાથી તેણે તેનો રાગાધ્યાય છેડી દીધો “ 
શુ, એ આપણે શા પરથી જણૂશુ ? પણુ ખુદ દામોદર પક્તિ જે ગગ-યાખ્યા- 
એ આપી છે, તે પરથી તેના રાગ ગાઈ શકાશે ખરાંકે? તેમ ગવાયેવા મે 
હજ સાભ-યા નથી એ ખર્‌ છે તે રાગતામો પ્રચારતા છે, પણુ તે વ્યાખ્યાઓ 
છે, એવુ કહી શકાય તેમ લાગતુ નથી. જે મ્રથકાંગેએ શ્રામ મૃઈનાતી ભાજ- 
ગડ છોડી દઈ પ્રચારને અગે પોતાતા ગ્રથ લખ્યાકે, તેતી તારીદૂ યોગ્યજ થાય 
છે સારાંશ, સાદ્દેવનતા રાગેનું શુ થયુ, અને તે નિસ્પવોમી કા ? એ 
પ્રશ્નના નિકાલ દર્પણુમરે કરવા જેઇતો હતો, એમ માર્ચિક લોકો ડહેશે 
ખરા, તે હશે પરતુ હનુમન્મતતુ સ્પષ્ટિકરણુ પણુ દર્ષણુમા છે કે? તે મતનો 
શ્રથ કયો* તેના શુદ્ધ વિકૃત મ્વરો કયા? તેમાની મૂઈનાઓઆ કેમ છેડવવી 
વિગે? વાતોનો ખુવાસો દર્પણૂકારે મિલકુલ કર્નૌ નથી. જે રત્નાકરતો સ્વરાધ્યાય 
દર્ષણુના રાગાધ્યાય પૂરતો છે, તો આ બને થથોમાં જે રાગો સાધારણ છે, તેનો 

પરસ્પર મેળ ખેસે છે કેઃ ન બેસતા હોય તો, કા બેસતો નથી ?એ પ્રશ્નો પુતઃ 

ર્હેશેજ મને લાગે છે ક, આવી વાતોતેો ખુલાસા મથ વાચતી વેળાએ કરવો 

અધિક સવળ થશે રત્નાકર દર્પણુ વિગેરે ગ્રચમાના સગીતનાો ખુવાસા 

ચવાથી આપણા લોક પચારતું સગીત છોડી દઈ તે લેશે, એવુ જરાએ નથી, 

પુરતુ સામવેદના કાળથી સગીત કેમ કેમ બદલાતું ગયુ તે પદ્દતસર સિદ્ધ કરવુ, 

એ નિદ્યાત લોકોએ હાથ ધરવા જેવુ કામ છે 


પ્રઢ--સામવેલ્નુ નામ લીધુ માટે એક મશ્ચ પુછ્છુ. સામવેદના સ'ગીત 
વિતે તમે કાઈ તપાસ કરી છે કે? અને તેમ હોયતો તમને કાઈ ઉપયોગી 
માહિતી મળી ર? 


ઉ૦--ડુ ધ્લગીર છુ કે, મને તેવી શોધ કરનાનાો વખત મળ્યો નથી. ઉત્તર 
તર્‌ ત્રેનાસે જતા વેળાએ મે સામના ગાન સબધો કાઈક પ્રશ્નો તોધી રાખ્યા 
હતા તે મે તાના કેટલાક પડિત્તોને પુછ્યા પણુ હતા, પરતુ તેમનાથી તે પ્રશ્નોને 
અલાસા થવે નહીં તેઆ મોટા વિદ્દાન હતા, પરતુ સામ એ તેમને વિષય ન 


શ્ન્ટ 

હેતો. મને એવી ખબર્‌ મળીછે કે, ગોદાવરીતા કિતારપર નતિજામ સરકારની 
હદમાં “ પૂર ” નામનું એક નાછું ક્ષેત્ર છે યાં સામવેદના ગાત વિવે યોગ્ય માહિતી 
મળી શકરો. ઇશ્વર કૃપાએ ને હું સાં જઇ શકિરા, તો તે માહિતી હુ એેળવીશ, 
મારાથી તેમ ન બતી શકે, તો, તે તમે કરજે. સામતો અભ્યાસ એન્વે એક 
સ્વત'્રજ વિષય છે. પાશ !ત પડિતોએ તે વિષય પર કાંષ કાંઇ લખ્યુ છે, પરતુ તે 
ચ્રૅ' રજી સાથી પેટે જેેધું નથી. ( 10638 ઉં 1ખછુબ્લ્લ ના પિંડ 
માપકાં૦ ) પુસ્તકમાં એક યુરાપીયત પંડ્તિ લખેલે। એક નિભધ છે, તે મે ભેયે! 
પરંતુ તેપરથી ભેધએ તેટલી અને તેવી મહિતી મળી નહીં તમારા મથારનદ 
સ'ગીતથી સામનો કાંઇ સંબધ નથી, એ માત્ર ભુલતા નહીં. 

પ્ર૦--તમે તે ઉત્તર તરફન! પડિતોને ડવા પ્રશ્ન પુછ્યા હતા તે કહેરો] કે ? 

ઉતઢ--તે પ્રશ્ન કેવળ ઉપર ટપકે હતા. સને તે વિષયતી માદિતી ત હોવાથી 
સામિક ગમતો પુછી શકાવા ખહુ શક્ય ન હતું. મે' જૈ ગ્રષ્તો સુછ્યા તે આવા હતા. 

૧--સામવેદતું ગાન ઉત્તમ રિખવા ઇચ્ખતાર્‌ વિધાર્થીએ કયાં ર ભવ- 
સય વાચવા? 

૨--સામતી પોથી હાથમાં લઈ જતાં, મત્નેના અક્ષરેપર ૧, ૨, ૩, ૪, 
પ, ૬, ૭, એવા અક લખેલા દેખાય છે, તે સય કોનો સબધ શા સાથે હોયછે 

૩--બે એ અક સ્વરોતા વાચક હોય તો તેનો સ્પષ્ટ ખુલાસો કયા મ્રથર્થા 
મળરો? સાતથી અધિક અક હોઈ શકશે કે? નહીં, તો કાં નહીં? 

૪--સહિતામાં ૧, ૨, ૩, એટલાજ અક કાં છે? સંડિતા ફકત ઉદાત્ત અ" 
નુદાત્ત, અને સ્વરીત, એટલાજ સ્વરેથી બોલાય છે, એટલે તે ગવાતી નથી, એ 
કારણુ વાજ્ખી ચરો કે ? 

પૂ--મત્રના અક્ષરોમાં વચ્ચે વચ્ચે મોટા આંકડા લખેલા દેખાય છે, તેં અંકન 
ડાઓ અને અક્ષર પરના આંકડાઓના ભેદ, પ્રતક્ષ મત્ર ગાઇ સમન્વવરી। કે ? 

દૂ--સામતું ગયક્ષ ગાન સમજવા સાટે નાર્દીય સિક્ષાનાા ઉપયોગ થરો કે? 
થાયતો કરી દેખાડે. 


હ-“બવ્રચત? હિલીયસ શતીયોથય 1 ચંદ્રજુણશ્ાસિસ્વા૬ * 
કુરવીસિ તામ: 1” એ શ્લોકનો ઉપયોગ પ સત્ર લઇ કરી 


દૃખાડશે કે? 


ર્ત્ક 


૮--મત્ર પર લખેલા સ્તરોના આપણા પ્રચારના સા રિ ગ મ પપનિ 
સ્તરેષી આઆપણે મેલ લગાડી રાકશ ફે ? 

ટૃ--ગ્રચાર્ના સસ સ્તર એકથી બીજે ઉચા એવી રીતિએ વ્યવસ્થિત કરેલા 
છે, સામના તેવાજ' છે કે 

૧૦-- આપણે સામનું ગાત સાસળીએ કિમે, તેમાં તસુ-અથતવા કદીકદી 
ચાર-સ્વરોજ આપણુને દૃષ્ટિએ પડેછે, એ તમે લક્ષ લગાડી જેયુંછે કે ? સા- 
સવેલ્ના ગાનના સ્વરે! કમેથી એલી શકરો કે? આ માહિતી ચ્યા મળસે ? 

૧૧--સામના સ્તોભનો સ્પટ ખુલાસો ક્યા ત્રચમાં મળરો? એકજ ત્રહચાને 
તિર્નિરાળા સ્તોભાથી બોલી રાકારો કે! નિરનિરાળી શાખા ગ્માણે સ્તોભો પણુ 
બદલાશે કે : 

૧ર--સામ ગાથનની એકર પતિ ટલી છે? તેનાં પુસ્તકો ક્યા ડયા? 

૧૩--તાંયાલક્ષણુસત્ર, પુષ્પસ્‌ઝ, સામત ધત્વીભાધ્ય અને ંગ્નભાષ્મ, 
એ ગ્રથમાં ક્યા ક્યા વિવો છે ? તે પૈકી સામગાન સિખતું હેય તો કયું 
મુમ્તક પથમ ચ્રિખતું! 

૧૪--“પેષ, આર્ણ્ય, ઊહ અને ઉત્વ” એ ગાનો મને નિરનિરાળા સ'સ- 
ળાવી તેના ભેદ સમજવો] “કે! એક ત્રડચાગાન અને ત્રિત્રચાગાન એટલે ડવું? 

૧૫--“૨” એ અક્ષરના સેદ સમન્તવે।. ક્યાંક કયાંક અવગ્રહ ચિન્ટ હોય" 
છે, તમાં કેમ કરેછે? 

૧૬--આંગળા પર સ્વરની *્યાગ્મા ૬૪? તેને આધાર ડયે! તે જગાપર 
કાયમ કરેલા સ્વરો નિરનિરાળા ઝમોએ કહેદ 

જ૧૭--એક્દમ ૩ કિવા ૪ ને! ઓક્ડો જીઓ તો તમે સ્વર કયો લગાયરો? 
૧ એટલે ઉચ્ચ, ર એટલે તેથી નીચા, ૩ એટલે તેથી પણુ નીચો, એટલી” 
માહિતીથી સ્વરની જગ્યા નિયમિત યશે કે ? સ્વરોમાં પરસપર કાંઈ સબધ દરા- 
વેલા હોય છે કે ? 

૧૮--અક્ષરોના કાલમાનો કોની મદદથી લાડવા ₹ એટલે અમુક સ્વર અમુક 
પળ સુધી ગાવો, એવો કાઈ નિયમ છે ક? 

૧૯--પ્રાતિશાખ્યો ક્ઈ કઇ છે ? અને તે તેવી કાં? 

૨૦--શિક્ષા કેઢલી છે? તમે કઈ સ્વીકારો છે. ? શિક્ષા પ્રમાણે ગાયનમાં 
ક્યો! ભેદ કેમ યાય છે, તે મને દેખાડશે! કે ? 

રષ 


₹્‌શૃસ્‍ 

* ૨૬--નિરનિરાળી રિક્ષા પ્રમાણે સ્વરો પણુ ખદલારો ક ? 

૨ર--એકજ પ્રકારના આંકડા હોઈ ગાવાના પ્રકાર નિરાળા થસે કે ? તેવા 
મે' સાંભળ્યાં છે. 

૨૩--રૈ, હો વિગેરે પદ્ય ગાતમાં આવે છે, તેતો શુ ઉદ્દેશ? તે લગાડવાના 
નિયમ”ડયા પુસ્તકમાં ડલ છે ? ક 

૨૪--“ર્થંતર ” સામ એટલે શુ ? ખીન્ન ડયા પ્રકાર છે, અને તે કમ 
ઓળખવા ? 

૨૫--એકજ ગાયક કમેથી વેય, આરણ્ય વિગેરે ગાતા હતા કે ? 


એવા “ટલાક પ્રશ્નો મે' નોંધી રાખ્યા હતા. તેમતાપર્‌ મતે ઉત્તમ માહિતી 
મળી નહીં, માટે તે વિષષ હાલ હાથ ધર્યો નથી. હશે. રુવે દર્પણુ વિષે ખે બાલ 
ખોલવા રહ્યા છે, તે ખોલી સુખ્ય વિષય તરક વળરું. આપણા મુસલમાન ગાય- 
જાને દર્પણુતું અલિમાંત શ્યાપણુ। ડરતાં "પણુ અધિક ક! તો તેમાં છ રઝ 
શઊૈર્વ, માલકે[સ, હિંદેલ, દિપક, થ્રી અને મેધ એ ડલ છે માટે | પણુ તેમાંના 
તે રાગોાનાં સ્વરૂપા તમારા પ્રચારના સ્વક્ષ્ધોથી મળેટે કે કેમ (એવો ગ્રશ્ન કરતાં- 
જ તેઆ ચુપ ખેસેછે. તે બિચારાઓને દર્પણુતી માહિતી કેકત કાને સાંભળે- 
લીજ, રત્નાકરના રાગોથી દર્પણુના રાગાની એકવાકયતા કરી દેખાડે! એવી વિતતિ 
સે* એક નામાંક્તિ હિંદુ પડિતને કરી હતી, પરતુ તેશે ઉત્તર દીધો ક, મને 
સોથી રકમ મળ્યા શિવાય તેમ રું કદિજ કરનાર નથી, તેવી મોટી કિંમત આપ- 
વાનો મારા વિચાર નહોતો, માટે પુનઃ તેને માગે હુ ગયો નહીં. આ વિષધ પર 
મે' જ સ્વત'ગ તર્ક કર્યાછે, તે કાઇ ખીજે પ્રસગે કહીશ, હાલ તગ્રને પ્રચસ્િત 
શગીત બને તેટલું સહેલુ કરી આપવાતુ મે' કખૂલ્યુંઝે. તેવા વાદમ્રસ્ત વિષયમાં 
જ્વાતી આ ગ્રસગે આપણુને બિલકુલ જરર દેખાતી નથી. પુષ્કળ ગ્રયકારે તે 
શાગોતી ભાર્યા તેના પુત્ર, ઈત્યાદિ સસાર યયાસાંગ ડહી કૃતકૃય યઈ બેઠા છે. 
તેએ રાગરાગિણીના ધ્યાના લખવામાં પોતાનુ” ડવિત્વ ડયાંક કયાંક ખરેખરજ 
ઉત્તમ પ્રર્દરેત ક્યુ" છે. હવે, આ ચિત્રોનો ઉપયોગ ક્દ્ચિત્‌ રાગની ઉપાસના 
કરવામાં થળે હરે, એમ પણુ આપણે માની ચાલર, પરતું આપણી આ 
વિસમી સદિનાં સગીત વિઘયાર્થીઆને રાગેના રૂપો ચિત્રોધી કલા કરતાં સ્પટ 
ક્વરેથી આપેલાં અધિક પસદ પડશે, એવી મારી સમજુત છે. તે ઠીકજ છે. 
ધધાયોગ્ય ઉપાસના કરી રાગ્સ્વરૂપોનું સાન ગ્ેરણાથી મેળવવા જેટલી ધીરજ 
તૈ બિચારાઓને કયાંથી હશે વાર્‌ ? રાગેનાં ચિત્રવર્ણના એઈતા હેય તો સેવક- 


૨૧૨ 


ણુંના રાગમાવા ગ્રથમા જઇએ તેટલા મળરો તે ગ્રથ આગળ ચાલતાં તમ 
રૃખાડીશ નિજમ હૈદ્રાબાદમાં વેદશાસ્રસ પત આપાસાહેબ તુલસી, શાસ્ત્રી*તથ 
ગવૈયા, એમની પાસેથી તે મ્ર'થની એક નફલ મને મળી છે. તેજ ગૃહસ્થે કૃપા 
કરી સગીત મકરદ નામના એક ગ્ર'થનતી નકલ પણુ મને આપી છે. 


્ર૦--ઠીક છે, હવે આપણે કયે! રાગ લઈશ ? 


ઉ૦--ડવે આપણે બિહાગ, શકરા, બિહાગડા, વિગેરે રાગાનો વિચાર કરશુ 
આપણે પ્રથમ નિઠાગ રાગજ લઇશું. આ રાગ રાહ સ્વરોને છે, તે પ્રસિદ્ધજ 
છે, ગુણીલોક પ્રચાર્મા તેની “જાતિ ઓડ-4 સપૂર્ણ માનેછે. આ રગનો આરે 
પાચ સ્વરોથી થાયકે, અને તેના અવરેહુમા સાતે સ્વ લેવામાં આવેછે 
આરેોહૃમા રિષભ અને ધૈવત એ વજિત સ્વરો છે આ ર્‌ગ રાત્રિગેય છે, અને 
તે તલ્ન સાધારણુ છે. 


પ્ર૦-યારે તેમા પૂર્વાગનો કયો સ્વર વાદી માનવો ? 


ઉ૦--આમા વાદી ગાધાર છે, અને સવાદી નિ4દ છે આ રાગનો અવરોહ 
જગે સપૂર્ણુ છે, તતો પણુ તેમાં રિ, ધ સ્વરે ઘણાજ દુર્બલત્ત પામેછે આ 
ખે સ્વરે જે યોગ્ય પ્રમાણુમા લગાડી ન શકાય તે!, શ્રોતાને લાગલોજ બિલાનલને 
ભાસ યાયછે. ગાયકલોક અવરોહ કરતા “સા નિ, ધ ષય, મ ગ, મ પ મ ગ,રે સા” 
એમ નિષાદ અને ગાધાર પર થે[ડુ'ક ચોભના જેવુ કરેછે. તેમ કરવાથી ધૈનત 
અને રિષભ આપોઆપ દુર્ખલ થાયછે મને લાગેછે કે, આ રહું પ્રયક્ષ કરી 
તમારા મતપર ઠસાવીરા તો ઠીક પડશે બિટઢાગનુ સ્વરપ સ્વતત્ર હોવાથી તે 
બીન્ન રાગામાથી ખડુ જલદી ઓળખી રાકાયછે “ગ મ પ, મ ગ, રે સા'' એને 
આ રાગની એક પકડજ સમજવી આ સ્વરે ખીજે પુષ્કળ ઠેકાણુ દેખાશે, પરતુ 
“મગ, રે સા” એવા ગાધાર પરને મુકામ બહુધા ત્યા ન હરો અવરોહમાં રિ, ધ 
સદતર્‌ વર્જ કરી ચાલનાર નથી કારણ તેમ કરવાથી બીન્ન કોઇ રાગાની છાયા 
દેખાવાના સભવ છે “સા નિ, પ સા નિ, પ, પ, ગ પ ગ, સા? એ ભાગ શકરા 
નામે એક ખીજે રાગ છે, તેમાં અધિક દૃષ્ટિએ પડેછે, “પ ગ, પ ગ, સા” એ 
ભ્રાગ શકરા અને માલશ્રી એ ખ નેમા ઘણી વેળા જણાય છે એ ખે રાગો નિરાળા 
રાખવાના ખીન્ન સાધને સ્પછટ છે, એ ખરૂ, પરતુ ખિહાગમાં બે અનરોણ સપૂ્ણું 
જે, તા તેજ નિયમ પાળવા સારા, એમ મને લાગેછે શકરા રાગમાં મધ્યમ 
વજિતિ છે, અને માવત્રીમા તે તીનજ હે।ાથી તે રાગમા બિઠાગની ભ્રાતિ ચનાર્‌ 
નથી, એ ખુત્ઞુ છે. મિહાગ એ નામ ફઇ ભલાપારનું હશે, એમ લાગલુજ 


ક્રૃર્‌ 

આપણા મનમાં શ્રાવેછે. બ'ગાલી ઝ'થકારેો કહેછે કે, સપ્ૃત વિદગ “જમવા” 
વિઠગ એ શબ્રાનો ગ્યપત્રશશ થઈ બિઠઠાગ નામ થયું હરો. આપષે પણ એવી 
ડૉઇ કલ્પના કરવીજ જેદએ એમ નશી. ઝથમાં બિઠાગડા એવું પણુ એક નામ 
દેખાયછે.* તરિડાગને આરા મ્યવરોાડ બહુ સહેલો છે, શને તે આવે! છે. 
“નિસ્,ઇ ગમપ, નિસાંનિ,ધષ મ ગ, રેસ,” અદ રાગમાં ગાંધાર, વાદી 
હોવાથી તે ન્યાં સાં દેખારોજ. પર"તુ અહિયાં નિપાદનેઃ પ્રયોગ ખસુસ ધ્યાનમાં 
રાખવા જેવા છે. «યારે ગાયક નિવાદ પર્‌ વચ્ચે ચેભેછે, ત્યારે "ખરેખર કાંઈ 
વિલક્ષણુ શોભા દેખાય છે, “મ ગ, શા નિ, ષ નિ, સા.” “શાં નિ, ૫, નિ સાં નિ 
પ,ગમપ,ગમગ, રૈસ્ાનિ” એ પ્રયોમ્ર વારવાર ગાઈ ધૂટી રાખેકે, અ 
રાગ તમે સારે ગાઇ શદશે!. ત્રિઢાગને! સમય રાત્રિના બિશ્ે પ્રદર મનાયછે- 
આ શાગમાં પુષ્કળ ચેળાં તીત્ર મધ્યમનો પણુ ઉપવેત કરત? ગાયક તમઇરા 
જેવામાં આવરો. રાત્રિના રાગોમાં અને મુખ્યત્વે કરી જે રાત્રિમાં ગ, નિ 
સ્વરે તીત્ર હય છે, તેમાં તીત્ર મ, એ સ્વર ઘથી દાનિ કરતે! નથી, કારયુ તીવ 
સ એ સ્વર માર્મિકાતા મતે રાત્રીના રાગામાંજ અધિક હેયછે. કેલેક રાગમાં તે 
લગાપ્વાજ જેઈએ એમ નથી, પરતુ યોગ્ય ટૅટાણે વિવાદીના નાતાએ ઘખલ 
ટયી હોય તો, રાગ નાશ કરતો! નથી, એવે અનુભત્ર છે. “નિહાગડા” નામનો એક 
ફાગ પ્રચાર્મોં આપણુ! સાંભળવામાં આવેછે. તેમાં ગહ્ષક અવરેહમાં કોમલ નિ 
સ્વર લેછે. ગ્રંથમાં નિહાગડાને બિલાવલ ચાટમાં નાખ્યોછે, એટલે તેમાં કોમલ 
નિ મિલક્લ નષી, એ પણુ કખુલ ટરવુ' ભેધએ. મોજ એક એવી જુઓકે, 
બિહાગ એ એકાર્થે નવીન નામ સ્વીકારી, તે રાગ બિલાવસ થાટમાં નાખવામાં 
આવ્મા અને બિહાગડા એ સ્વરૂપ ગ્ર'યમાં નિલાવલ થાટમાં હેવ! ખ્તાં તેમાં કોમલ 
નિ દાખલ કરવામાં આવ્યો ? કેટલાક ગાયક્રાએ આ રાગને બિઢાગથી નિરાળો દેખા 
ડવા માટે તેમાં મધ્યમ વાદી માનવાનો કમ રાર ડયછે. તેએ! નિહાગડાનું ચ્યંગ 
“સાગ,-ગ મ” એવુ રાખેછે. મધ્યમને આમ ષ્યસ્ત યના શૂરો રાખ્યાથી 
ભાં જરાક “શુક્લ  મિલાવલ” રાગની છાયા દૈખાયછે. તે દૂર્‌ કરવા માટે ગાયક 
પછી શરોઢમાં રે, ધ સ્વરે પણુ લેછે. આ તમને સ્વરાધી અધિક સ્પષ્ટ 
દૃખારે, બિહ્ાગડાંતું એક ગીત મને એક ષસિદ્દ ગાયક રિખવ્યુંછે, તેને આધારે 
અ રાગતુ' સ્વર સ્વરૂપ આણું થરો. 


શા, ગ, ગ મ, શ ધ, મ ધ તી, ધ પમ, પસગ, સા, ગ, ગ 1 ગ, મ પ, ની સાં. 
પિપ', મ પ સષેગરેસા,સાગ,ગ, સા પપની,ની સાં, સાં, સાંરેગ, ર સાં, 
તિધપ,સાંગ,રગસગરેસાં,સાંતીધપ,ધમગ,રેસાગ,ગષમા 


૨૬૩ 


અહિયાં આરેહમાં રે ધણેક ડેકાણે લીધાછે, એ તમારા ધ્યાનમાં આવ્યું” 
દરે. નિયાદ બને વાપર્યા છે, આ સ્વરૂપ બિહાગથી તદન નિરાળી ચરે એ કાઈ 
પણુ કખુલશે. 
પ્રડ--અહિયાં ટમણાં અમને બિટાગનું સ્વરૂપ સ્વરોથી કઢી સખ્યાધી, ધણું 
સવળ થરો. તે અમે એક ખીન્નધી મેળવી જેદ?!'. 
ઉડ-તે કહું છું. 
સા, ગ, રે સા, નિ સા, ૫, નિ સા, ગમગ,રેસા1 નિસાગમપ, ગમગ, 
ર્‌ સા, નિ સા પ નિ સા, ગ નિ સા, ગમપગમગ,રેસા નિસાગમપ, 
ઞગમપ્‌ ગમંગ; પગમગ, રેસા, નિ, ૫, ગમપ ગમંગ, રૅસા। 
ગમપપ,નિનિપ, સાંનિપ,ધપ,ગંમગ;પગમગ,રેસા,નિસાગરે 
સાસા નિ, પનિસા, સાગમપ,ગમપ,ગમગ,રેસા ।પપનિનિર્સા, સાં 
સાંગ સોં, સાં સાં, તિષ,પનિ, સાંનિ,ધપ, ગ મપનિસાં, ગર સાં, 
સાંનિ,પ,ગમપધ, મગ, રેસા! 
તમને સ્વરમાલિકા તો મે.ટેજ છે માટે અધિક વિસ્તાર કરતો નથી. આ 
શગ તમને હમેશાં જણાશે, તેની ગણુના બહુધા સહેલા રાગોામાંજ ચાય છે. 
છવે આ રાગ સબધી ખેચાર પ્રય મતો જઈશ. ત્યાં ધણે ઠેકાણે બિહાગડા 
અથવા બિહાગરા એવાં નામો મળરો, એ ધ્યાતમાં રાખજે. રાગ વિબોધમાં 
આમ કહ્યુંછે, 
“જોસે ૩ર 
સંમીરચિદનરજેનરનસુરજ સતો મેછાણ્‌ 
સ્યંદત્રસ્સમ્વાતોદસ્વવો જસેશિસિ ષિદંગરઃ ॥” 
ભ્રાવાર્થ.--હમોર થાટમાં સ મપધ શુદ્ધ છે, તેમજ તીત્રતર રિ, મદુ મ, 


અને %દુ સા છે. આ મેલમાંથી હમીર વિહગક, કેદાર વિગેરે રાગો નિકળેછે.. 


આ રાગમાં નિષાદ અર, ગ્રહ, ન્યાસ છે, ધેવત અલ્પ છે, તથા રાત્રિના સમયે 
ગવાયછે. 


આ ડેૈકાણુ ધૈવત શુદ્ધ કલાછે, એટલે આપણા મચાર્નો જે કોમલ ધૈવત 
તે લેવા પડરો, આપણા ગાયક આ રાગમાં કોમલ ધૈવત વાપરતા તથી. 


ર્ર 


“નૃય નિર્યુચ” મથા બિહાગડો દાર ગેલમાં ક્લોછે અને તે સાપકાળે 
વ ક કહ્યુંછે. “સાચંજરારસેસે ૬.” હદ્યપકારા ગ્ર'યમાં ચ્યા રામ 
કલો નધી. 


સંગીતપારિજિતકાર અહેબલ પંડિત, આ રાગ ત્યામ કહેછે. 
“પમિજ્ઞામરે સત્ત તીતાયાયેરે સુ સ્વિત્િતે । 
શાંપાસેસ્ાદસવન્ે સ્યાતાસે સિસ્યસે તઃ ॥ 
ચત્વસ્મિન્‌ વચનોજ્ઃ સ્થાટાસેર્‌ મઘ । 
સૂતા તપ્યમે ચાપિ પરટિત્યિં સકામવેજ્‌ 1” 
ભાવાથ.--વિડાગડામાં ગ, નિ તીત્ર છે, આરેઢમાં રિ વજિત છે, ગાંધાર 
ગ્રહ અને નિયાદ અંશ તયા ન્યાસ છે. «પારે પમ ગ્રહ થાયછે ત્યારે ગ 
વજિત છેયછે, મધ્યમતી મૂર્ફના તથા પ વર્જિત હેયછે. 
આમાં આપણે બિલાવલનો થાટ છે; પણુ આરેોહમાં ધેવત વર્જ કરવાતું 
કહું નથી. ખીન્ન શ્લોકનો ઉપયોગ આપણુને થનાર નથી, એ સમન્નરોજ- 
રાગતરગિણીકારે આ રાગ કેદાર મેલમાં કડી પછી તેતી ઉપત્તિ 
કહીછે. જેમકે, 
“જૂસાસ્સ્યસ્સલ્યાસે પુત: જેસાદ્નારે: 1 
આમૌસ્તાટનાતાત મેયો સમલ્સધાપરઃ 10 
વિજ્મસસ્ર દૂંવોરઃ જયાત સુસિતનોદર# 11 
શર્સ્તત્વશ માહ જેશા્સાષે મનો ! 
ક સરિસ ત્રિસયં સતત” 
ભ્રપ્વપ્થ--કદાર્યાટમાં કેદાર નાટ છે; આબીરનાટ પણુ તેમાંથીજ છે. 
તેમજ વિહાગરા, છબીર્‌ અને મધુર સ્યામ રાગે! પણુ એજ યાટમાંથી નિકળે 
છે. બિહાગર્‌ાતી ઉત્પત્તિ સસ્સ્તતી, માર્‌, અને કેદાર એ ત્રણે રામરોમાંથી માનેલીછે. 
તર્‌ગિણીકાર્નો કેદારમેલ એટવે આપણે ગિલાવલ થાટ છે, એ મે” કહયુ” 
છે. રાગલક્ષણુ ત્ર'થમાં બિઢાગડે! આમ વણુંવ્યોછે. 
'બસાશસમવો ધોર્સંકરામરળાથનયે 
વિદામરેસિ સમર લન્યાલ રારાવ અવત 
આતે સ્પધિવર્મસ્તાવ્યવસેટે સતત્રવમ્‌ ॥” 


૨્શ્પ 


"ભાવાર્થ.-ખિહાગડા રાગ શકરાભરણુ થાટમાંથી ઉતપન્ન થાય છે. તેમાં- 
પડૂજ અ'શ, ન્યાસ છે. આરોહમાં રિ, ધ વર્જ છે અને અવરોહણુ સ'પર્ણુ છે,' 


શ'કરાભરણુ મેલ તે આપણુ! બિલાવલ થાટ છે, અહિં આરેહ્માં રિ, ધ 
વર્જ કરવાનું કહ્યુંછે, એ ધ્યાનમાં રાખા. ચતુર્દડિપ્રકારિકા, સારામૃત, અને 
સ્વરમેલકલાનિધી ગ્રંથોમાં આ રાગ ફહેલેો જણાતો નથી. 


“ સગીતસાર ” નામના ખંગાલી ત્રયમાં ખેઠાગ, બિહાગ, વિઠુગડા, એમઃ 
નિરનિરાળા પકાર કલાછે. રાગો વિષે ટીયમાં જે માહિતી આપીછે તે આવી છે. 


“ખેઢાગ એ સસ્કૃત શાઆવુયાયિક રાગ નથી, એતી ઉત્પત્તિ વિઢગડા- 
જગથી છે. બિહ્ામમાં મહુસ્વર નિષાદ છે, ગાંધાર વાદી છે; અને ર્ષિભ તથા 
ધૈવત વિવાદી સ્વરે છે. તથાપિ અવરાહણુમાં રિ, ધ સ્વરે! કેશલ્યથી લગાડવાથી 
પરિયામ ખોટુ થતાર નથી. પ 


બિહાગનું' સંસ્કૃત નામ વિસ અથવા વિદ્મરી છે. પુષ્કળ લોક “વિહગ”” 
વુંજ નામાંતર્‌ “ વિહ્ગડા ” સમજે છે, પરતુ વસ્તુતઃ આ ખે નિરનિરાળા રાગો 
છે, વિહગમાં બ'ને નિષાદનો ગ્રયોગ કરવામાં આવેછે, વિહઠગડા રાગમાં ક્‌કત 
રુદ્દ નિષાદજ લેવાય છે. પ્રસિદ્ધ કલ્લિતાથ અને શિલ્ટન બિહાગની ન્તિ 
સ'પૂર્ણુ માનેછે, 


પ્ર૦્ન્-પરતુ તે મંથકારે વિઠાગના સ્વર કયા કહેછે? 1 


ઉ૦--તે મારાથી કહી શકારો નહીં. તેમને ગ્રન્થ મારી પાસે નથી. સ્વર 
સમળન્તયાં શિવાય સ'પૂર્ણું નતિનો ઉપયોગ થનાર તથી એ અડચણુ છે ખરી. 
હરે. આગળ ચાલીએ. 


“ત્રિહગ રાગતું પ્રમાણુ સર્તવઃ-નિર્બય મ્ર'થના રાગ વિવેકમાં મળશે. તેમાં 
આ રાગને શકરાભરણુના પુત્ર કલા છે.” પુત્રના ચાટ ક્વચિત્‌ જતકના 
થાટથી મળી શકરો, 


“સિહમસા-અસ્વાઃ ઝાતિઃ લપૂર્ણા | (સિ તતમયુનેેતન્‌ 1” 
અહિયાં પુનઃ તમે મતગે બિહાગડાનો યાટ ક્યો કલોછે, એવે પ્રશ્ન કરશો 
પરતુ હું ઉત્તર દઈ શકનાર નથી. સ'ગીતસાર્કર્તાએ રાગનેો વિસ્તાર કરી દેખા- 
યયોછે, તેમાં બને નિષાદ છે, અને ધૈવત આરૅડુમાં પણુ છે. આપણુ ગાયક 
પણુ હુવે બિહાગડો એમ ગાયછે, એ વાત ખરી છે. કષેત્રમાહન સ્વામીએ 
રવભિઠઠાગ નામતો એક રાગ પોતાના ગ્રયમાં કલે! છે; તેમાં આરેહમાં રિ, ધ 


ર્ર 


સ્વરો લીધા છે. આને એક નવીન રૂપ તરિકે જપત હોયતો સહ કરી શકા, 
“માપિજલ્થ સિજ જત? એમ ડહેવાયજ છે. મરને લાગેછે, હવે આપણે 
શ્યા બિહાગ રાગ છેડી ૬. 

મ૦--ડીક છે, હવે શકરો! લ્યો. તે નકકનેો છે, 

ઉત--પ્ા્ન મનમાં તેન લેવાનું હતું. તમને પ્રચારમાં ૪ર રાગ ત્રણ 
તરાહધી ગવાતો દષ્ટિએ પડરો. 


તે તણું ગ્રોકાર આચ્વ ધાડવ અને સ'પ્ણું એ છે. આ રાગના ઉહ્દારમાં તમને 
સાલરષ્રી અને બિહાગ, ભેળાવા જેવો પકાર કાંઇક પ્રમાણુમાં દેખાશે. આપણે 
ણીએ ઠિયે ક, ખિડાગમાં આરેોહાવરોદમાં શદ્ધ મધ્યમ સ્પષ્ટ લેવાયછે. 
મધ્યમ શિવાય ખિઢાગ થરેન નહીં એમ પણુ કહી રાકાય. શ'કરા રાગમાં મધ્યમ 
ખહુમતે વજિત છે. તારે આ બતે રાગોમાં આ એક મોટો નનણુવા જેવો! ભેદ 
થયો ખસેને? માલથીમાં તીત્ર મધ્યમ છે, અતે ધૈવત વજિત છે, એ તમે 
જાશાજ છો, અહિયાં ધૈવત લેવાયછે અને મધ્યમ છોડી દેવાયછે, માટે 


શ'કરાને માલથીથી નિરાળા કરવો મુસ્કેલ થસે નહી. “ સા, પ પ, ગંસો”એ 
બાગ માલશ્રી અને શ'કરા એ બનેમાં સાધારણ છે. આમ જેકે છે, તથાપિ 
જાઈ કોઇ ગાયક આ બંનેમાં ગોટાળા ન થવા પામે માટે શકરા રાગના અવરે.- 
હમાં સ્પિભ સ્વર સપષ્ટ દેખાડે છે, જેમકે “ પૃ ગ, પ ગ, રે સા, સા રે સા, ગ 
પગસા” 
રાકરા રાગનું સ્વરૂપ તમારા મનમાં ઉત્તમ દસવા માટે તેમાં વારવાર આ- 
વનારી એક તાન તમને કહી રાખું. શને તે આવી છે. “સાં તિ, ધ પ, 
નિધ સાં નિ, ૫.” ગાયક આ પુનઃ પુનઃ લેતા હોય એવું દેખાયકે, સાં તમારે 
શકરા રાગ એવો. ખિહાગમાં પણુ આવા થોડાક ભાગ આવેછે, પરતુ તેમાં 
આરેોહમાં ધૈવત વર્જ કરે છે. એટલુંજ નહીં, પણુ શકરા રાગના ભાસ ત થવા 
દવા માટે અવરોહમાં લાંગક્ષોજ સ્પષ્ટ કોમલ મધ્યમ દૈખાડેછે, જેમકે “ સાં 
નિ,પ, નિ, સાં નિ ધ પ, મગ, મ ષ મગ; રે સા,” આવા સ્વરોએ રાકરા 
રાગ ગાતાં ઉત્તરાંગમાં નિહાગના ભાસ ચતા હોવાથી, ગાયક મધ્યમ વર્જ કરી 
ચોદુ'ઝ માલથીતું રૂપ ઉત્પત્ન કરેછે. જેમકે “પનિ ધ સાંનિ,પ ગુપગ 
સાઈ અતે પછી માલત્રી રાળવા માટે “સા રે સા, ગપ નિ પગ પગ રે 
સા,” એવો પ્રયોગ કરેછે. આ પ્રયોગ ઘણાજ મનારજક હે તદન સહેલા છે- 
મારી સાથે દસ વીસ વખત ગાવાથી તમને તે લાગવાજ સાધશે. ર“કરા ગાવાની 


૨૧ણ 


તરાહ ત્રણુ છે; એમ મે' હમણાંજ તમને કહ્યું. તે, તરાહ આવીછે. પહેલી 
ડવ, એટલે જેમાં રિ, મ એ બને સ્વરે] વર્જ કરવામાં આવેછે તે, બીજી 
ઘાવ એટલે જેમાં મધ્યમ એ એક્જ સ્વર છેયવામાં આવેછે તે, મને ત્રીજ 
સંપૂર્ણ એટવૅ જેમાં સાતે સ્વરો લેવાયછે તે. આ છેવટની તરાહ આપણી તરક્‌ 
બહુ પ્રચારમાં નથી. સપૂર્ણુ પ્રકારમાં આરેહમાં તીવ્ર મધ્યમ લેવાયછે, “પરતુ 
તે અવરેહમાં વજ કરવામાં આવેછે. આ તરાહ સંગીત સાર તામતા બંગાલી 
ગ્રથમાં કહી છે. માલશ્રીમાં રિ, ધ એ તદન વજિત થાયછે, અને અવરોહમાં પણુ 
સધ્યમ લેવાયછે, એ આપણે ન્તણીએજ કિયે. આ બંગાલી સ્વરૂપ એક નવી- 
નછે, એમ સમજ ચાક્ષવામાં કાંધ” હરક્ત જણાતી નથી. તે દીક પણુ લાગશે- 
ત્યાંના મુલકમાં તેવો પ્રસાર હશે. ી 


પ્રટ-ત્તે રાગને કાંઈ આધાર કલાછે કે ? 


ઉ૦--“રાગ સર્વસ્વકાર” આ રાગતી જતિ સપણ માનેછે, એમ કહ્યુંછે. 
પણુ તે ગ્રથના શકરા રાગના સ્વરો ખંગાલી સ્વર્પથી મળેછે કે કેમ, એ કહી 
શકાશે નહીં, આજ તો. આપણા ગ્રથકારોતી નજર ચુકછે. તેઆ પરિશ્રમ ઘણે 
લેછે, એમાં લેશ માત્ર સ'શય નથી, પરતુ કેટલીક મહત્વની વાતો એવી તો સ” 
રક ભરી રહેવા દેછે કે, તેમને કદી કદી વાચકને હાથે ગેર્‌ પ્નિસાફ પણુ મળેછે- 
એટલે તેમની મહેનતના ખદલામાં વાચક્દાના મનમાં જે પુન્ય ખુદ્ધિ ઉત્પન્ન થવી 
જેપ્ટએ, તેવી તે થતી નથી. હવે આજ ઉદાહરણ લ્યોને. જે રાગસર્વસ્વકારનો 
થાટ ( શ'કરાનો ) કલ્યાણીને! ન હોયતો પછી તે આધાર બગલી સ્વરપને પેમ 
શોભશે? દરો. મિત્તશચિર્સ્છિવઃ એમ કહી તે ભાગ આપણે છોડી, દઇશું. 
હાં વીત્ર મધ્યમ લેનારૂં સ્વરૂપ કહ્યુછે, તે આવું છે. 


“પષ્સાંનિ,ધપ,પનિધસાં નિ, ગપ,મ પગ,રેગરેસા, પ નિ'પ, 
સા; સાસા,ગપ,ગરેસાં| પનિસાંસાં, રે ગ રે, પ મ પ ગ રે ગ”૨* 
સાં, સાં રે' સાં, ધ નિધ ૫, પ નિ ધ સાં નિ, ગ પ મ'પ ગપગ્રેગ,રેસા।” 

ભ સ્વર્પમાં પણુ, “પ નિ, ગ, સાં નિ, પ ગ, રે સા” એ એક રાગવાચક 
ભાગ સ્પછટ છે, એ લક્ષમાં રાએ।. શકરા રાગના ગ્રકાર ત્રણુ છે, એમ હું પાછળ કહી 
ગયે!, તે પરથી તમને લાગશે કે, આપણુને આ સઘળા પ્રકાર ગ્રચારમાં જણાશે. પરતુ 
મને લાગેછેકે, આમ કહેતું અધિક ઠીક પડશે કે, ઓડવ રકરા અને ધાડવ 
શકરા એ બે પ્રકારાોજ માત્ર આપણી તરફ દદછિએ પડેછે. આ બખતેમાં 


ગ્રધ્યમ બહુધા વર્જ કરવામાં આવેછે. શકરા રાગમાં ધૈવત વર્જિત નથી, તથાપિ 
સ્ટ 


૨૨૮ 


તે રાગ બિહાગનુ' અંગ લેનારે! હોવાથી, તેમાં આપેોગાપજ ધૈવતને ગોણુત 
આવેછે. જે કાંઈ સધળી ખુબી તે “તિ, ધ પ, નિ ધ શા તિ” અને 
જઝપેગસૉ” એ ખે ટુકડાઓમાં છે. ભા ખે તાતા ગાયક વી કેવી 
ચુક્તિઆથી પોતાના ગાણાર્માં આશેછે, તે કાળથી જેતા નવ. એ તાનોતુ 
મહત એવું તો વિલક્ષણુ છે કે, ગાયક આ રાગના ખીજ નિયમ તરક દુર્લક્ષ 
કરી તે ડેક્કેકાણું દેખાડે તો, ઘણી ચગઢાનિ થયેલી જષ્યાતી નથી. બહુમતે 
આ શકરા રાગતે રાત્રિમેયજ માનને! છે, તેના સમય બિહાગનાજ છે, કોઇ જાઇ 
આ રાગમાંતું' ઉત્તરાંગ વૈચિશ્વ એઈ એવું સૂચવેછે ક, બિહાગમાં ગાંધાર શ્વર 
વાદી માતી તે રાત્રે ગાવો, અને શંકરા રાગમાં પડ્જતું તાધ્વિ માની તેને સવા- 
રતે માનવો. આ સચના શે સુયુક્તિક હોય, તો પણુ તે બહુમતની વિર& 
હોવાથી, સ્વીકારી શકાય તેમ નથી. શકરા ગાતાં ગાય લોક વારવાર પમ 
પરથી ગાંધાર પર નને ગાંધાર પરથી ષડ્જપર મીંડ લઈ આવેછે. આ રૃત્ય 
ઘર અંદર દેખે. તે દું સખે ખા શિપતતર છું. વેવ, પદર તમે. 
સાલથ્રીમાં ભેવોજ છે, પર'તુ હવે, તેજ રાકરા રાગમાં ઝ્ઠેમ આવેછે, અને મા- 
લથ્રીમાં કેમ હતો, એ વાતો તરફ તમારે લક્ષ આપવુંછે. મીડ એ ચબ્દલતો 
ઇવે તમારી આળખાણુનાજ છે. ગીતચૂત્રસાર ત્રયકાર મિ. બેનરછી શકર" 
પૂર્ણઃ માનેછે, અને તેમાં ભને મધ્યમ લગાડવાનું કહેછે, મનેતો મધ્યમ વર્જ 
કર્વે! પસદ છે, અને તમને પણુ તેજ મત સ્વીકારવાની ભલામણ કરીશ. 
પ૦--લક્ષ્સસંગીતકારનું” મત તે્‌વુંજ છે કે ? 
ઉત૦--હા, તે તેમજ કહેછે. તેતુ' વર્ણન આવું છે. 
“જાવત વારવા તરત સસ્વસ્ણવિયઝિતા ! 
શવરામર્ને સછે સત્યાં છિસીયથાતજે ॥ 
સ્તિવર્ઝા ત્ેરથાષિ રર્યતે જક્યવત્મસિ 1 
વરુઝો નોવા મવેદારી વિદ્ઞામાગેન સરન્‌ | 
સપ્વમસ્વ ઘેન તેજાના ર્િતપાસ્સ્જીરા | 
નાંબારસ્યાવિ વાદ્ત્વે નરન રાગ્યાં ન ફાવિલમ્‌ ॥” 
ભાવાર્થ.--રકરા રાગ ઘાડવ છે, અને તમાં મધ્યમ વર્જ છે. તેતો થાટ 
શકરાભરણુ છે, અને તે રાત્રીના બીન મેઠરે ગવાયછે, મેચારમાં ડદી કદી 
રિ, મ વર્જ્તિ આવ પણુ દૅખાયછે. આ રાગમાં વડૂક અથવા ગાંધાર વાદી 
શનાયજે. એમાં ધણે ભાગે બિહાગનું' સગ સુત્ય3્ત થાય છે. આમાં મધ્યક 


૨૧૯ * 
ન હોવાથી તે બિટાગથી ભિન્ન થશૅજ. ગાધારને વાદી માની રાનિગેય માનિવે તો 
બાધ આવરો નહોં. 


આ વર્ણુન કેટલુ સ્પષ્ટ છે તે ભેયુ ના? 


%૦--ખરેખર, તે તદન સરળ છે અમે આ રાગમાં ગાધાર વાદી 
માનીએ ના? 


ઉતઢ--હા આ રાત્રિગેય ગગ છે, માઢ તેજ વાદી સારો ગિહાગને તો તમૅ 
જૂદોજ ઓળખી રાકરેા 


 ૦--ળિહાગતુ લક્ષણુ લક્યસગીતમાથી અમતે તમે કહ્યુ નથી. 
ઉ૦--આ લ્યો તે. ઠીક યાદ ર્યું. 
“સેણાવણઇસ્ય સતેકાાતો તમ સુતા 1 
વિજ્ઞાન ₹ાસાવિસ્વાતો ગાંધાયંશત્રટો સસ ॥ દ 
આસોદર સ્પ્રિવર્સ સ્વાર્વસેર્‌ લમત્રયમૂ। 
સત્ર્યાં છ્િતાયવે? યાતે આત તસ્ય ઝુલતતન્‌ ॥ 
સ્પિયો સતિ પ્રાવસ્વે સ્યાદ્િછાયજશઞનમ્‌ ! 
આતો માયવોત્તમે હ્તો છકો રુયહો સ્વરે ॥ ” 
ભાવાર્થ --વેલાનવના મેલમાથી ઉત્તમ નામ વાળા અને સપ્રસિદ્ધ મિઢાગ 
રાગ નિડળેછે તેમા અશ ગ્રહ ગાધાર છે? આરેોહણુમા રિ, ધ વર્જ છે, અને 
અનડગેહણુ સપૃર્ણ્‌ છે આ રાગનુ ગાયન રાત્રિના બીશ્ન પહ? છે રિતભ તથા 
ધૈવત પગલ થયાથી ગિગાવનની શકા ઉત્પન્ન થવાનો સભ4 જણાતો હોનાથી 
ઉત્તમ ગણી લોકે! તે બને સ્વરેને દુર્ખલ રાખેછે 


બિહાગતુ વર્ણન મે પ્રથમજ કર્યુંછે તે આ લક્ષણુથી ઉત્તમ મળરો “ શકરા” 
એટલુજ નામ આપણને બડુ થોડૅ ડેકાણે જણાયછે શડરાભરણુ એ રાગ સઘળા 
ગ્રથોમાં કલોછે શશ્રા અને શકરાભરણુ એ ખને નામો! કાનને સરખા લાગતા 
હોવાથી શકરાભરણનુજ ટુક નામ રાકરા થયુ હશે, એનુ પ્રતિપાદન કરવા પણુ 
જાઇ તૈયાર થાયછે, પરતુ આપણેતો તે રાગા નિરનિરાળા માનવા એયુ માર્‌ 
મત છે “શકરા” એ નામ પણુ આપણને એક ખે હેકાણે મળશે. 


“રાગમાતા ગ્રથમાં મેવ રોગને પરિવાર કલો ઝે, તેમા “રાકરા નેતે 
રગતા પુત પૈકી એક માન્નાટે જેમકે 


જ ૨૨૦ 


* સ્ણા-વવ્યથ લોસ્ટ ઝુટવી છાલાવર કમકળી 1 
થાતા: પતત ઘુસ થુરાર્ણાવિયુપ્ા પત્તા રશુ સજવા ॥ 
ષુત્રાર્તશ્ય નરોડથ જાતર દત? સાર્મજેલાસ્જો । 
સરો સુરત ાસ્યો ગણતો તાઇ: સવત 
ભાવાર્થ.--મક્ારી, સારટી, સુઠવી, ત્માસોવરી અને કે[દણી એ પાંચેને 
પુરાણા પંડિતોએ મેંઘરાગની ભાર્યા કહી છે અને ન#, કાતરા, સારંગ, કેદાર, ગડ, 
ગુડ 'મધાર, “ાલધર અતે શ'કરાને તેતાજ પુત્રે! માન્યાછે, 

અહીં “રા'કર ” એ નામ સ્પષ્ટ છે, તથાપિ તે રાગતું' સ્વર-સ્વશ્ષ તમને 

તે મથતા વર્ણનથી સમજાય તેવું નથી, કાર્ણુ તે વર્ણન આવું છે- 
“ખુસ પારવન્‌ હિત્યસ્વ । 
સઇઝષિલુનનેતરો ઇ્ર્સતાગુઈયાસ 11 
શહયઝપરિતિત્તઃ જજબંાજરટી 1 
વયત ળેશેઃ શંજતસ્તૂચમાતઃ ॥” 

ભપ્વાર્થ.--જેશે હામમાં રાસ્્ર ધર્યું છે, જેવું સ્વરૂપ દિત્ય છે, જેનાં નૈત્ર 
કમલ જેવા અને ખોટા છે, હાયમાં તાંજલ છે; રરીરપર ચદનતી ઉટી લગાડી 
છેં, કફણુ અને હન ધ્રારણુ કર્યા છે, ગશેશરદિક દેવાએ જેતી ઉપાસના કરી 
છે એવો શકર છે. 

7 સુપ્રસિદ્ધ રાન્ન ગોતા સ'ગીતસારસગ્રઠુ ત્રથમાં એક ઠેકાણે ચ્યા રાગતું વ- 
' યુન? અણું આપયુંછે. 
1 ' “સિવાદ્ાંસત્રદસ્યાસા સંપૂર્ણ શજસમિધા 1 

* તિસધાત્ત ઘરમેગા સે છાસ્ષે દ્રયુગ્યસે ॥” 

ભાવાર્ચ.--શ'કરા સ'પર્ણું છે, તેમાં નિષાદ અ*શ મહ ન્યાસ છે. મધ્યરાત્િ 
“પછી ગવાયછે અને તેના પેધોગ હાસ્ય રસમાં ચાવછે. 

આ વ્ણુન પણુ તમને ઉપયોગી થતાર નથી, કારણુ શ'કરા શગને થાટ કયેર 
તેનો પયુક્ાસો એ ગ્રથમાં દેખાતો નથી. મતે લાગેછે કે, રાન્ન સાહેબે સગીત 
સ્તર સગ્રસ્માં જે શ્રથાના ઉતારા લીધાછે; તે ચથ સ્વતત્ર તિરાળ! છાપ્યા 
હોત; તો,ભહુ સારૂ થયું હોત કારણુ રાંગતા સ્વર માહિત હોવા શિવાય કેક્ત 
#૧શુના સુ ઉપયોગી થશે? તે ને ફકત મોટે કરી જાઈ ગાયક નકામેઇ, 
શાસ્ત્રનો ડાળ દેખાય્વા માત્ર વૈયાર્‌ થશે. આ પરિણા(મ કે!ઇને સણ ધ્ષ્ટ 
લાગરો નહીં. 


રરર [” 


% ૦--અમતે શમ્રા રાગતુ સ્વર્પ સ્વરેથી ડહે!. ક! ? 
ઉ૦-ત્તે આમ થમે. પ 


શા,ગ,પગેસા,પગ,પગ,સાગ, પ,નિપગ, પગસા।પત્તિસા, સા 
ગસા,સાગપનીપગ, ગપગસઇ, નિનિધપ, ગપગસા।નિસાગષ, 
નિધપ,ગપનિધ, સાનતિધપ,પ ગરે,પગગતા।સારેસા,સાગપગ સા, 
નિસાગ,નિધસાં,નિપગપગ,રેસા[ધનિધપ, સાનિપ,સાગપ,નિ 
પસાનિનિપ,પગ,ગ પગ,સા1સાસા,નિપ,પનિ ધ સા,નિનિ પ, પ, 
પગ,ગપશજ૪સા,સાસાગગ,પ ગ,2 સા,સા ગ સા,નિપ, ગગ, પ ગ,? 
સા1પપસા,સા,સા રેસા,સાગપગપગસા,પપગપ,ગસા,સાં 
નિપ,નિધ,સાનિપ,સાગપષપ,સાગ સા,નિપ, ગગપપ,ગપગસા। 


અહિયાં કયાક ફયાક રિ ધ સ્વરો ખરૂસ લગાડવામાં આગ્યાછે આ રાગતે ” 
માતથ્રીથી નિગળે કરતાતી આ યુક્તિ સારી છે. 


જપણુને કદી કદી પ્રચારમાં ગાયક શકરાભરણુ શાકરાઅમ્ણુ એવા પણુ 
નામો કહેતા જણાયછે તેઓ નિયમતે! ક્વચિતજ કહી શકેઢે પગ્તુ તમે કાળજી 
પૂર્કક શોધવા જરે! તો એવુ જણારે કે, તે ગાયક ઉત્તરાગમાં શકર્‌ાને “ સા 
નિપ, નિ, સાનિપ” એ ત તાનોથી સભાળી, પૂર્વાગમા રિ અને કદી કદી 
એક અથના બે મ લઈ, નિરનિમળા પ્રકાર ઉપલ કરેછે, મિટામમાં આે।- 
હમા રિ સ્વર હેતા નથી, તે લઇએ તો, નિરાળાજ પ્રકાર માનતો પડગે રિ 
લેનાથી કવ્યાણુ જેવા પ્રકાર દેખાડા માંડે કે, ઉત્તરાગનુ દરેલુ રૂપ આગળ પા 
ડ્વામા આવેછે એક ગાયકે તો, પૂર્યાંગમાં રિ કામત લઈ અને ઉત્તરાગમાં શ- 
કરાતુ નિયત અગ રાખી મને એક શકરા પકાર દેખાશ્નો નામ માત્ર તે કહી 
શકયા નીં શકરારણુ એ પ્રકાર શકરા અતે અરણુના મિશ્રણુથી થવો 
હરો, કે કેમ? તે કાણુ જણે ? સગીતસાર મ્રથમાં મિશ્રરાગનું એક કટક આપ્યુ 
છે તેમા “ અરૂણુ ” એ નામને! રાગ મથ્વાર, કાતગ, અને નતા યોગે થાય 
છે, એમ કહ્યુછે પરતુ તે અગ્ણુનો યોગ શકરા રાગથી કને! હશે એમ 
કહેવુ સુયુક્તિક દેખારો તહીં હાવ આપણે આ સ્વગ્પો! વાદમ્સ્ત છે, એટલુજ 
સમજ્યું. 

ગ્ર૦--હવૅ અમે શકરા સમન્યા, હવે બીભ એકાદ રાગ લ્યો 

ઉ૦--ઠુવે આપણે કકૂભ અથવા કૂકુભ લઈશ કુકૂભ એ બડુ પ્રાચીન નામ 
હય એમ જણાયછે ર્તતાકરમાં જે ત્રીસ ગ્રામરાગા કલાછે, તેમાં ડૂકુભ પણુ 


ક્ર્ર્‌ 


એકછે. કદુભ તથા કુક્ભ એ ખે નિરાળા પ્રકાર્છે, એમ કોઇ કહેછે, - પરછ 
પચારમાં તેવો ભેદ કોઇ માનતા નથી એવો સારે! મતછે. પ્રયારમાં આપે 
કકભ એ નામ હમેશા સાંભળીએ છીએ. ડૂકુભ એ બિલાવલનો તકાર છે. 
એવો બહુમત છે. ગ્ચમાં (સંસ્કૃત ) ઝુક્ભબિલાવલ એવુ' સયુક્ત નામ ડયાં પણુ 
જ્ણાતું નથી, એ ખર છે. પરતુ મચારમાં આતે બિલાવલ બેદ સાનેછે. એ પણુ 
“ખફે છે. સ રાગમાં સપળા શુદ્ધ્વરો લાગેછે, «યારે ન્યારે તેમાં અલપ્યાને 
ભાગ ખસુસ દેખાવવામાં આવેછે, તારે માત્ર કદી કદી ગાયક ધૈવત સગતે 
'મામલ નિવાદનો સ્પર્શ ડરી નાયછે. આ રાગ જે એક બિલાવલ પ્રકાર હેોથ 
તો, તેમાં બિલાવલનુ' મુખ્ય અગ હેાવુ' સાઢજીટ્જછે. આપણે નણીએ છીએ 
%, બિલાવલ એ રામ લત્તરાંગવાદી અને અવરેટમાં સ્પણ્ટ થનારોછે. બિકાવલન 
ની મુખ્ય પારખ તેના અંતરના “પ પ, ધનિધ, તિ સાં ” સાર સાં નિ 
ધ, મ,” એ ત્તરોથી થાયછે; એ પણુ આપણે ન્નણીએ છીએ. ત્યારે આ 
બાગ કકુભમાં આવે તો તેમાં તવદઈ કાંઈજ નથી. 


તેજ ગ્રમાણે “ધતિધપ મ, પ મગ, મ રે સા” એ અલય્યાનો જાગ 
પણુ આ રાગમા કયાંક કયાંક તમારી દ્રષ્ટિએ પડરો. હવે સુખ્ય જીદ્ાનો પ્રશ્ 
એવોછે કે, શ રોગમાં પૂર્કાગર્માં ક્ય) રાગતું મિત્રણુ કરવું ? મે' તમને કહ્યું 
હતું તે યાદ હરો ક, ઝિઝેદદી જ્યજ્યવ'તી બિહાગ, ડય, વિગેરે રાગોનો બિકાન 
વલથી યોગ કરી, ગાયકોએ બિલાવલના નિરનિરાળા ભેદો ઉત્પન્ન ફર્યાછે. કોઇ 
કહિછે ક બિલાવલમાં ઝિઝોટી મેળન્યાથી કુકુભ થાયછે. ખીકાઓ ડહે છે ૩, જષ- 
જ્યવ'તી સૅળવ્યાથી તેમ થશે. આપણું અ! બીજું મત સ્વીકારું, લશ્્યસગીતકારે 
તેમજ કશ્યુછે, રાગતરગિણીફારના મતે દાર; પૂર્વી અને વેલાવલીતા સચો- 
ગથી કક્ભરગ ઉત્પન્ન થાયછે. તે કહેછે. “ ચેટરીષોસ્તીેઝાવઝીમિઃ વજુ 
સતા ” જયજગવ'ીમાં સારટ, ગાડ અને બિલાવલ એત્રણુ રાતનો વોશ 
જે, એમ માતેછે, કુક્ભમાં વચ્ચે વચ્ચે આરાહમાં ગાંધાર વર્જ ડરતારા ભામા 
પૃણુ આવેછે. જેમકે, “રિરિપ પ, મગરૅગસા,રેરે,” “રેર, મ,પ 
પ,ધતિધપ,મ ગઞરેગસા,રેરે,” ગાયક રાગ ગાતા હોય તારે કદી કદી 
અધપણુને-મુખ્યત્વે કરી મિશ્રરાગામાં-તિયમ ટરાવવા સુસ્કેલ પડેછે, કારયુ તેમાં 
નિરનિસળા રાગોતા ડુકડા પોતપોતાના નિયમોએ દાખલ થયેલા હોય છે, €૩૦૬ 
* 11 તતો સધટેખએે પોતાતા સાથમાં કુક્ભના અંગભૂત રાગોના નામો આવાં 
જાષ્યાંછે, “ િલાવવ, પૂર્વ, કેદર, દેવગિરી, માર. ” આ માહિતીનો તમે 
ર્ણ ઉપયોગ કરી શકેદ એમ લાગતું નથી. ડારણુ આ રાગોતું હેત્રણુ કયાં અને 


૨્ર્૩ 


“મ કરવું, ગે મુદ્દા પરતી માહિતી કયાં મળરો? કકભ રાગ બિલાવલને! એક 
મકાર હોવાથી સવારે ગાવાછે, એ જુદ કહેવાતી જરર નથી. આ રાગમાં 

જયજ્યવ'તીનો યોગ માનવાનો હોવાથી તમને વચ્ચે વચ્ચે, કેટલીક તાનેમાં 
આરેહમાં ગાંધાર સ્વર વર્જ કરેલો દેખાશે. જેમકે, “ ૨ ૨, મ મ, પ પસાં ” 
જયજયવતતીમાં સોરટ, ગાડ અને બિલાવલરાગ ભળે છે એ મે' થ્યું હતું. કોઈ 
પંડિત કકભમાં હમેશાં બારેયમાં ગાંધાર સ્‍્વર્‌ વર્જ કરવાનુ કહેછે, પરતુ 
પ્રચારમાં તમને ગાયક બિલાવલતું' અગ દેખાથતી વેળાએ આરેોહમાં તે સ્વર 
પણુ લૈતા જણાશે. રાગની સઘળી કુચી, તે તેના જયજ્યવ'તીના ઠુકડાપર્‌ 
હોવાથી તે ભાગ તમે ઉત્તમ ધ્યાનમાં રાખો, એટલે થયું. તે ટુકડો બહુધા 
પ્રારભમાંજ હોયછે. અવરોહમાં કોમલ નિષાદ સારે સ્પટ્ટ દેખાડવામાં આવેછે, 
કારણુ તે અલય્યા બિક્ાવલતું' અગ દેખાડેછે. આ રાગમાં જયાં જયાં ગાંધાર 
લાગેછે, ત્યાં યાં તે તદન સ્પષ્ટ લાગતો હોવાથી સોરટ રાગ દૂર્‌ કરી રાકાયછે, 

“પ્ર૨--અમને આ રાતું સ્વરૂપ સ્વરેથી ડહે।. 

ઉ૦--ડીક છે, તેમ કરછ 

જપંપમગરે ગ, સા, રે, સા, ૫, નિ સા, રે રે ,મ પ, મગરે ગસા।ધ તિ 
ધપ,ધમગ,રેગસા,રેંગ મપ, મગમ,રે સા, સારે સા; રે મપ, ધ મ, 
ગમ,રે શાસાંતિધનિધપ, મગ મરેસા।નિસાનિધનિધપ, સા,રેપ 
મપધમગરેગસા,મપધપધ મગ, મરૅસા।૫પપ, ધનિધે, નિ સાં, સાં, 
ધનિય,સાં, રે સાંધનિપ, ગમરેગપધ,રેસાં, ધનિપ, ધપ મગરૅગ 
સા,રેર,રેગગમગરૅસા,સા। - 

આ રાગ ગાવા સહેલે! નથી, માટે હું કયાં કયાં અને કેમ થોાભુ'છું એ તરક 
તમે સાર્‌ લક્ષ આપે. આમાં પંચમ વાદી સ્વરછે અને શિષિભ સ“વાદી છે આ 
રાગમાં જે કે, જ્યજ્યવ'તીના અશ છે, તોપણુ તે રાગતું' મુખ્ય અગ જે “ર્‌ 
ગરે સા, તિધપ, પર્‌”તે આ રાગમાં ન હોવાથી આ રાગ ભિન્ન છે. અર્હિ 
જોમલ ગાંધાર તદન વજ કરવા એટલે થયું. કુકુભમાં વચ્ચે વચ્ચે રિ, ૫ 
સ્વરોની સ'ગતિ બહુ સુદર દેખાય છે? 

શ્ર૦--આપણા સસ્કૃત ત્રથામાં આ રાગ વિવે શું કહ્યુંછે? 


ઉત--દક્ષિણુ તરક કેટલાક ગ્રથામાં આ રાગ કલો નથી. જેમાં તે કલ્રેછે 
તેમાં આમ ક્યુછે. 


૨૨૪ 
પાસ્ત્તિતિ*-- દ 
છ મે પસે અણીને જુને લુતઃ 
લીતવ્રમાંધાસ્સતિત્વ જ્ાસેરે ચાવવન્‌ લુઘાઃ 11 
ભાવાર્થ.--કકુભરાગમાં પ“ચમ ગ્રહ છે, ધૈવત વજિત છે, અને આરોહમાં 
તીત્ર ગાંધાર લેવાતો! નથી એમ પ'ડિતો કહેછે. 
સજીર્ળરમાષ્યાયે:- 
“હવશ્રપસાસઘઃ પૂર્વા જેલાસ્યિસાવસઃ 1 
ધ સન્યોન્યચૉગતસ્સવા જજુમાઝાસર્સયતે 1” 

ભાવાર્થ,--ઇવશ્રી, માવવ, કેઘર, અને બિલાવલ એ ચારે રાગાનો અન્યોન્ય 

યોગ થ૪ કકુભની હિ થાયછે એમ ડહેવાયછે. 
“ શામિતાનૃતાવિજ ૨ ઝ 
ર્ય જેતતતાર્્ચિસઝાવસઃ। ” 
છતસ્ઈ- જુમો રાતો ગતઃ શતક ઝળાજ્‌ 1” ૬: 
' હાધ્વાથપ.--પૂર્વી, શ કરાભરણુ, “દાર અને ખિલાવલ મળીને, સર્વ બોને 
શતિ કરનોરા ક્કુભરાગ થાયછે, 

' શગતરમિણીકારે કકૃભને * ડર્ણાટ ” સસ્થાનમાં નાખ્યોછે. તે ચાટનું વર્જન 
આવું કરેછે. પ ફેશ સસ સૌંધાસ્ેત્‌ મણાતટવં હાતે તવા જાત- 
શ્વાસ સંસ્ચાસ 

આ કાનર્‌ા થાટમાં તેશે જે રાગ નાખ્યાંછે, તેમનાં નામોદ આવાં છે.-- 

1 “વારવઃ જાને રમો હેસીવિસ્યાસિતામત: | 
ઘામોશ્વસજાનસ્ક શભારેસ્ી સુસમિના 11 
જ સોસ્જઃ વતત સાસ સેગવલી તશર 
ડિ ઘાજીમાવિત્ત જાતોટઃ જામોરી છોરોદિની 0” 
નડ ન્ટ શ ક્ટ 
ભાવાથ--કાનરા થા*માંથી, દેથી વિરવ્યાતિ પામેલો ઘાડવ કાનડા, વાગી 


શ્રી કાનધ, “ખુ માઈચી, સૌર્ટ, પરજ, મણ, જેન્ત્યતી, કકભ; ડામોદ, અને 
લોકોને આનદ આપનારી કામોદી નિકળેછે- 


5.5 


શાથ સયેત્રાનત્રલૂઝનમ્‌ ॥ 
જવન મૃવમેલત ઝયાવલી પ્ર્ટસવેત્‌ ।” 
અમાવે તુ જાતજસ્વ માંધારલ્ય નતાસવેસ્‌ 1” 

ભાવાર્થઃ--શદ્ધ સ્વસ્ના થાટમાંથી કકુભ રાગ ઉતપન્ન થાયછે. તે એક બિ- 
લાવલ પ્રકાર છે. તેમાં રિ, પ સાદી સ્વરે છે. આ રિ, પ સ્વરોતી સ'ગતિ 
સર્વને મનોહર થાયછે. અવરેહણુમાં બિલાવલના ભાગ ઉપરથી રાગનિર્ણુય થઈ 
શકેછે. સ્વિભ સ્વર ઉપર્‌ જે ક'પન આવેછે તેથી જ્યાવ'તીનો ભાસ થાયછે, પરતુ 
જામલ ગાંધાર ત આવવાથી જ્યાવ'તી થતી નથી. 

, ભ્ા મત પ્રચલિત, સ્વશ્પથી મળેછે, માટે તે તમે સ્વીકારો. 

મ૦--હા, અમે તેમજ દર્શ. હવે આગલે રાગ લો. 

ઉત--હવે તમને “સર્પરદા” રાગ કર્હુછું. સરપરદા એ યાવનિક તામ છે. 
ભ રાગ અમીર ખુરારૂએે જે કાંઇ નવીન રાગે! પ્રચારમાં આણ્યા, તે પૈકી 
એક છે એમ કહેવાયછે. રાગવિબાધમા કર્ણાટગોડ પરતી ટીકામાં કેટલાક 
મુસલમાની રાગોનાં નામાં આપ્યાંછે તેમાં આ નામ પણુ છે. કર્ણાટક 
રાગર્માં નિલાવલ મેળત્યાથી સરપરદા ચરે, એમ તેમાં કક્યુંછે. આટલી માહિ- 
તીથી તે શમની કલ્પના આપણે યથાયોગ્ય કરી રાકશ એમ નથી, પરતુ આ 
શાગમાં બિલાવલનો ભાગ છે એ એક મહતવની વાત ગણી શકારો. જે અર્થે 
આને મુસલમાન લેકોાએ પ્રચારમાં આણેલેો એક પ્રકાર માત્યોછે, તે અઘે” . 
તેના નિયમ જુના સંગીત ત્રથે।માં મળવા રાક્ય નથી. લક્યસ ગીતમાં આ રાગ 
ડલોછે, અને તમને તે મ્રથનું મત સગવડભર્ડું છે. 

પ્૦--આ રાગ બિલાવલ પ્રકાર હોવાથી ઉત્તરાંગ વાદી, અને પ્રાતગેય તો 
હરોજ, પણુ આમાં વાદી સ્વર કયે! લેવે।? 

ઉતડ--તે પડ્જ છે અને સ'વાદી પંચમ છે. કોઈ કોઈ આમાં ગાંધાર વાદી 
સાનેછે, પણુ આપણે તેમ માનનાર નથી. 

પ્ર૦--ખિલાવલમાં ધ, ગ મહત પામતા હોવાથી તેઓ તેમ કહેતા દશે, ખરને ? 

સ્લ 


ર્સ્દ 


ઉ૦--૪ તમે ખરેખર સમ-યા. સરપરદામાં યમન, અલષા ગને ગોડ એ 
ત્રમેતા મેળાપ છે, એવી સાધારણુ સમજુન છે. 
પ્રડ--એ ત્રગુ રામતા મુખ્ય અર ગમે આવા ધ્યાનમાં રાખ્યાં છે. “નિ 
રગ,રેગ,રેસા/” “ધનિધપ,મગ,મ, રેસા;” “રેગરે,મગ;” 
સરપર્દાર્માં આ સઘળા અમારી દદિએ પડદો 'ે? 
ઉ૦--તમે બહુ કાળજી નેવા માંડશે તો, તે જરર દેખાશો, બીજી પણુ 
એક વાત તરફ તમારં ધ્યાન ખેચી રાખુછું, અને તે એ કે, આ રાગમાં કયાંક 
ક્યાંક બિઢાગ સરખા ભાગ પણુ દેખારો. 
ગ્રડ-બિહાગની પકડતો તમે અમને “ગ મપમગ,રે સા ” એવી કહી 
શખીછે. 
ઉ૦--મે' કહેલી વાતો તમે સારી રીતે ધ્યાતમાં રાખ્મી હેય એમ જણાય- 
છે. મને લાગેછે કે, હવે ધિમે પિમે મારી ઘી મહેનત બચાવગા. સહેજ 
પદિારાથી પણ ધણીક વાતે। તમારા લક્ષમાં આવતી જરો, એમ «વૅ મને દેખાવા 
માંડયું છે, મને તે યકી આન'દજ છે, કારણુ હછ આપણુને ઘણા એક રાગો 
તેવા રહા છે. તમે ઝટપટ સમજવા માંય્યાથી મતે ઘણી પુનર્ક્તિ કરવી પચ્શે 
નહીં. રું વચ્ચે વચ્ચે તેમ કરૂછું, એ તમને દેખાયુંજ દગે. તમે બુદ્ધિવાન્‌ છે. 
એ ખરં, પરતુ આ વિષય તમને તદન નવે છે, માટે ખસૂસ તેમ કરવું પસદ 
ક્યું, તે થકી તમારૂં તુકસાન ડાંદનઝ નથી. 
મ૦-તથી સામાં અમને ફાયદોજ થવો. આ સરપરદા લોઃગ્રિય રાગ છે 
જ? તેમ હોયતો એ પણુ એક લક્ષમાં રાખવા જેમું ઉદાદરણુ છે. 
ઉડ--ઢા, તે ખહુજ લોકપ્રિય છે. તે મુસલમાની પ્રકાર હોઈ આપણુ! 
લોકને આટલે બધો પસદ પડયે, માટે 'તમે પુછતા હરો. અમારા લેક બિચારા 
“કવળ ઉદાર મનનાજ છે. સધુર સ્વરપ જણાયુ કે, તે બેદ તેનું હોય તો! પણુ 
તેઓ તેને આદરથી સ્વીકારશે. થથકાર રે કહેછે તે જુઓ. 
-“સઝનાત્રામતાપોસ સપવામિસિસંનતન્‌ । 
માનમપ્યટ્યેવ્‌ લતામ્‌ ॥ 
ા જેના ઝરેસ્જતમાવ્સાજ્તમ્‌ 1 
અસ્તત્તમીતલમાન્રાસમતી સત નચાઝુતમ્‌॥1 
શર્ષર્તુજ્વ્સોરી હિઝ વાલ્વ ! 
પુષ્જ્ર્રાલગુત્ટસો નવસો છુસાસિત ॥ 


ર્‌રછ 


જર૩છો જૂલરી ચવ મ્રદ્વત્રસુમાટમાઃ ? 
સતો યાવાતિજા ર૫? લોતનતાપેસ જસ્િતા 1 
સમે છોવાસ્વર માતિ સત્ર વિચિરિ સ્વાયત | 
મતે સત અવેજ સંમીલોન્વાતિસ્ય લા ” ॥ 
ભાવાર્થ --“ જેથી રત યઈ શદે તે રાગ” એ તત સર્વનેજ કખુન છે. 
માટે જેનામાં રજકત્વ સગ હોપ તેજ માત પણુ પામી શકગે, ખે ખુવ્યુન 
છે 'રાઇડાઇ વિચક્ષણુ યાવનિક પડિતોએ આપુ સગીતભાડા? ઉન્નીત »ીધુઝે 
એમાં કાઇ સશય નથી સર્પ, તુઃષ્ક તોરી, હિજેજ;, બાખરેજ; પુ'કઈગખ, 
જુન૬, નડરેજ), ડુઞેતી વિગેરે રાત્રે કેવળ સુમવમાની છવા છતાં સોમનાથ 
પ્ડિતે પોતાના મ'યમાં દાખવ કર્યાછે હું તો તેમા કાઇ દોષ જેતે નથી ખર્ડ્‌ 
જેતા આપણા સગીતમાં આ ઘથ્તો વધાર થયો છે, એમ પણુ રું માનીશ. 
ગ્રન્-અમાંગા મત પણુ તેવોજ છે રજન ડરતા જેવું સવરપ હેયમે, તેને 
ગગ કહેવા થોગ્ય છે. સમ્પરદામાં મિટાગતી છાયા દેખાઇ રાકશે, એમ તમે 
ફશ્યુ. નયા તેવા પ્રમર્‌ દેખાશે તાં આરેહમાં રિષભ લઇ અને અ4રેહમાં 
અવયાને ભાગ મુખ્યત્વે કરી ધ તિ ધ, ૫, મ ગ, મરે સા લેવાથી, તે સહેજ 
દૂર કરી શકાશે, નહીં વા૩? 
ઉ૦--તમે બરે।મર્‌ કહ્યુ આપણા ગાયક એમજ કરેછે. 
મ૦--અમને લાગેટે ક, હવે તમે આ રાગતું સ્વગ્પ સ્વગથીજ કહે, ન્અને 
લટ્યમગીતકારનુ મત ડહે।. આ ગગ પ્રાચીન ગ્રયમતિ ન હરૉજ. 
ઉ૦--પ્રથમ તો ચતુર પ'ડિતનુ મત કછુ 
ક મેને લણ રારિઓ્રતા 1 
વિજાવઝપ્રકતેડ્ય પ્રાસ જાજો સત વુતઃ ॥ 
સપયોદ્ત સવાર સ્‍્સીસ્તો ઘઇસતત- 1 
અવતરે સસિશ્ય વિજાચજપ્રટરસત્‌ ॥ 
રાંધાસ્સ્ય જિદ્દ વાાવિત્વમારિસસિ તલ । 
મતે તેવાં ધેવસોડવિ નરત્વતવ્સયાટસમ્‌ ॥ 
ચચપ્યત્ર તિદ્ાપલ્ય જિચિટ્નવં સઝુઝ્વત્‌ 1 
સાયો સ્વિમો નૂન થોળન્રોસિ સિવારચેત્‌ 
ચમનાસાયિકાનોઝા સામેળ્યામષ 'મત્નિતા 1 
શતિજે્િસ્લમિર્તત તક્યતમીતજોવિર 11 


૨્‌ર્ત 


ભાવાર્થ.--શહ્‌ સ્વરોતા યાટમાંથીજ સર્પદાતી ઉત્પત્તિ માની છે. આ એક 
બિલાવલ પ્રકાર ગણાય છે અને તેન સમય પ્રાતકાલને છે, અતે બડુમતથી 
સા, પ સ્વરેને સ'તાદ છે. અવગેઠમાં બિલાવલનું રૂપ સ્પષ્ટ જસાય છે. કેઈ 
પંડિતો ગાંધાર્ને વાદિતિ ગયાપે છે તમને તેમના મતે ધૈવત પણુ મંદતનો સ્વર 
છે. આ રાગમાં જે કે થોડું નિઢાગતું અંગ નજરે પડે છે, તોપપયુ તેરમા 
રિયલ મોરો (એટલે લાંબા અતે સપષ્ટ » આવતો હોવાથી સાંભળનારને ભ્રાંતિ 
રહેતી નથી. આ રાગિણીમાં યમન અધૈયા અને પાડ મળે છે એમ લદ્ષ્યત 
પડિત કહે છે. 
આમાની ઘણીખરી વાતો તે! મે' તમતે ટહીજ છે, હવે આ રાગતુ સ્વરૂપ 
ફડ છું તે જુઓ. 
સા,રગમ,ધધપ, પમપ, મગ,ગમગ, રે,સ,ગસધપષ,ગમરે 
સા।ગરેસા,સારેગમ,રેરેસા,ધપધમગ, મપમગ,રેરેસા।સારે 
ક્ષા,નિ સા, પધતિસા, ગ રેગ મષ,ગમરેસા,રગમધધપ।ગમપ, 
ધધપ,ગ્રપ્ૂધનિધપ,મગ,રેગમગમપમગસરે, સા,ધપનિધ 
નિ્સા, નિ ધ પ,ધ પ, નિ ધ પ, મપ ધ નિસાં નિ ધ પ, મ ગ, ગ મ, ધ ધ પ, 
શપ,મગ,મરેસા।મપ,ધનિધ,નિસાં, સાં રે'ગ' મ ગ'ર'સાં,સાંનિ 
ઘપ,ગમ,ધનિધ, નિ પ, ધનિસાં,સાં રે સાં,તિંધ ધ પ્‌,ગ મરે, સા, સા, 
શગ'મ,ધધપ। ુ 
 મ૦-આ સ્વરૂપ અમને તદન સ્વતત્ર જણાય છે. આમાં નિરનિરાળે હેકાણે 
થાભવામાં મોટી ખુબી છે, નહીં વાર્‌( ઘવે અમે આ ઓળખી શકશ એમ 
લાગે છે. 
ઉત--આ સાંભળી મને સ'તોપ થયે. હવે આપણે નટ બિલાવલ રાગ લઇશ. 
પણુ તે કહેવા પૂર્વે “ નટ ” રાગતો વિચાર ડરવા પડશે. 
જ્બ્ડ્તે "ખરૂં છે. અમતે યમતી ખિલાવલ સમ#્તવવા પહેલાં, બિલાવલ 
ક્ષમન્નવવો પડયો હતો, તે શ્યમને યાદ છે. કાંઈ ઘરકત નહીં. પહેલાં નટ કહે, 
તૈ પણુ આજ ચાટનો રાગ છેના? 
ઉ૦--હા, તે આજ યાટમાં છે. પ્રયમ આપણે નટરાગ્જ લઈ. બિલાવશતો 
તમને ક્લોજ છે. નટરાગને પ્રચારમાં-ગ્રયમાં પણુ-નાટ કહે છે. પુષ્કળ ગચેમાં 
જ ગુહ્નાટ ” એવું નામ જણાતું હોવાથી મતમાં એક એવી રાકા ઉતપત્ર યણ 


ર્ર્હ 


છે, શુદ્નાટ અને નાટ એ બનેને ભિજ્ રાત્રે માનવા કે કેમ? તેમ કરતું, એમ 
પણુ કે!ઇ ગાયક ચૂચવે છે, તેનું ડાર્ણુ હવે તમારા લક્ષમાં આવશેજ. આઓ 
નાટ રાગ બીજા અનેક રામોથી મિત્ર થઈ ગ્રેચારમાં ભિન્ન ભિત્વ રૂપો! ઉત્પન્ન 
દરે છે; જેમકે, ડામોદનાથ, કેદારનાટ, હ'મીરતાટ ઈતાદિ. પરતુ પ્રયમ 
ભાપણુને તેનું સ્વત'ત્ર સ્વરૂપ નઇ રાખનું ભેઇએ. આ રાગનો માટ બહુમતે 
ર'કરાભરણુ છે, પ્રચારમાં આમાં કોઈ કોઇ આરેોહમાં પંચમ સંગતે થોડે તીવ 
સષ્યમ સ્વર લઇ દેખાડે છે, પરતુ તે સ્વર તદન ગૌણુજ રાખે છે, આ રાગ 
શ્ત્રે ખીન પ્રહરેં ગવાય છે. એમાં મધ્યમ સવર્‌ વાદી છે; અને તે વ્યસ્ત 
અમવા છુટો રાખવામાં આવે છે. આ ડૃત રાશતું સ્વરૂપ તદન નિરાછુ' 
દખાડૅ છે. 

પ૦--તારે તો તેને કેદાર જેવું ધોર્ડુંફ રપ આવતું હરે ? 

ઉર--રા, તેવે] થોડેક ભાસ થશે, પરંતુ કદાર્માં ગાંધાર સ્પટ્ટ નથી, અધ 
દયમાં રિ નથી તનને અવરોહમાં ધ વજિત નથી, એ તમે જળે(જ છે, 
ભહિયાં “૨ગ ભ પ, સારે સા,” એવો સ્વરકરમ હમેશાં દૃદિએ પડરો. 

પ્રન--આ રાગ થોડેક છાયાતાટ જેવો દેખાતો હરો કે ? 

ઉ૦--રેબર એળખ્યેો. ટલેક પ્રમાણે તે તેવો દેખાશે ખરે, પણુ ૭* 
ઘાનટમાં કેદાર અગ ન હોવાથી તે રાગ જીંદો મરે. ર 

પ૦-્યામ રણમાં પેદારતુ' અગ છે, એમ તમે કહું હતું, તેનાથી આ રાગ . 
જમ દૂર થાયછે ? 


ઉ૦--તેમાં તીવ મધ્યમ મોટે અને ઘણો સધુર સ્વરછે, તેમજ “રિ સો” 
એ સ્તરો મીંડમાં લેવાયછે. અહિયાં તેવા પ્રકાર નથી. આ નાટ રાગનો ઉઠાવ 
ભમ સારા દેખારો, જીએ3. “ સા, સા, ગ મ મ, મ, પ મ ગ, ગ મ.” 

પ્રડ-આમાં થોડાક શય્સારગનો ભાસ ચશે નહિકે ? 

ઉ૦--થશે, પરતુ સાં “ર ગરે મગ, પરેસા” એ તાન ડેક ડેકાણે 
આવો તે રાગને ખીન્ન સઘળા રાગો થકી બચાવશે. 

પ્ર૦--ખરૂંજ, તે અમે વિસર્યા. ઠીક, આગળ ચાવો. ર 

ઉ૩--ચય રાગમાં અવરેઢમાં ધ ગ, સ્વરો વર્જ કરેછે, ગાયક આ કૃત્ય 
ખૂહુ ખુમીથી કરેછે. “સાંનિધત્તિ , મ ગમ રે સા” એવી વરનો અવ, 
શાહુ થયો ક, નિયમ સંભાળ્યા જેવું યાય છે. 


૧૩૦ 


મ૦--એે મધ્યમતા રાગમામાં અવરેદમાં આવીજ તરાહથી ગ વર્જ કરવા 
વિષે તમે કશું હતું, નહિં વાર્‌ ? પ 

ઉ૦--તમે બરાબર ધ્યાનમાં રાખ્યું. છાયાતટ, કામાદ, સ્યામ વિગેરે રાગોમાં 
તમે તેવા પકાર જેયાજ છે. અવરેહમાં ગાંધારતી આવી સ્થિતિ નેપ કેટલાક 
મામિક ગાયકો એમ પણુ સૂચવે છે કે, સવૅ પ્રસગે ત્યાં નાટરાગનેદ અશ મિ- 
થ્રિત હોય છે. પણુ તે હશે. આ રાગ સાવકાર ગાતી વેળાએ ગાયક પોતાન! 
નિયમ સારા સંભાળે છે, પણુ જલદ ગાવામાં તે તેમ રહેતા નથી. રાણા ગાયદેદ 
નિયમ છુંટેલા જેઈ વચ્ચે વચ્ચે ત્રાતા સામું આ રાગુ દેરેલું અગ સ્પટ્ટ માંડેછે, 
અને સુખ્ય શાગને વિસર્વા દેતા નથી. આ ભાગ મે' તમને પ્રથમજ ડલે છે, 
આ નાટ રામના ગાવામાં તમને*છાયા, કામોદ અને બિલાવલ એ ત્રણુ રાગોનો 
ભાસ ક્યાંક ડયાંક થસે, પરતુ તે રાગે! તમે સહેજમાં નિરાળા ડરી શક્શો. 
| અ૦--નિલાવલમાં તો ઉત્તરાંગ વાદી હે!વાયી તેં સ્વરૂપ સહેજે નિરાળુ” 
થશે. છાયા અને કામોદમાં વ્યસ્ત મધ્યમ નથી, અને અવરેોહમાં ધૈવત છે 
માટે તે રામા નિરાળા રહેરોજ. 

ઉ૦--તાહ | વાઠુ1 આ સર્વ તમે ઉત્તમ સમન્યા. આનુજ નામ પતિ. 
હવે તમને આ રાગ વિષે અધિક માહિતીની જરૂર નથી. હવૅ આપણે એક ખે 
શ્રથમતો જેર. 


સમવિયવોપેઃ-- 
“ સેજેતુ છીઝનાટયાઃ ૬ વ 1 
સૌળ્તષણડુલમલો રપઃ સ્છુઃ શુજતારાપાઃ 1 
સાર છ સ્િઃ વક્તેવે સાસન્યાલત્રણઃ પૂર્ણઃ ॥” 
ભાવાર્થ.--શહદ્ટનાટ મૅલમાં સા, મ, પ શુદ છે. તેમજ તીત્રતમરી દુમ 
તીત્રતમધ શને મદુસા આવે છે. આ મેલમાંથી શદ્ધનાટ વિગેરે રારા નિકળે છે, 
અને તે પ્રંદાષકાલમાં ગત્રાય છે. 
ત પકાર આપણા તથી. આમાં ખે ગાંધાર અને ખે નિષાદ છે, અને 
આપણા શુદ્ધ રિ, ધ બિલકુલ નથી. 
સ્સર્મેસજાનિયોઃ ડે 
“ શુજ્સ્તરા્સુલમવા? પર્‌ અફવમયૈવતી ॥ા 


કથ ર ક્ણુલવર્ઝસિવાવર । પ 
સ્વરેસ્તામિઃ લુ: સસ્નાય્યાસસેઈ ગન 1” 


૨૩૧ 


જ્ઞાવાર્થ --શુદ્નાટ મેવમાં સા, મ, પ શુદ્ધ છે, ચ્વિભ ધૈવત ષટ્‌ શ્રુતિક 
છે, ત્યુત મધ્યમ ગાધાર તયા સ્યુત પડ્‌ નિયાદ છે. 
સમા યાટ પણુ રાગવિમાધતા થાટથી મળે છે. 
વઝલરિત્રજાસજાવામ્‌-- 
“ વર્જઝઃ વરુઝસિય સાત સ્વિમોગ્સસ્જજઃ ॥ ક 
હ ફઝ 
માંપાસ્દ્યુ મેઝીટો પરતાસરસેગતસ્તર- । 
જાવ્સ્યાલ્યનિષાજસે થેતાવત્સ્વર્તંમઘ ॥” 
ભાવાર્થ --શુદ્નાટ યાટમાં યજ, પટ્ષ્યુતિક ત્રઠયભ, અતર ગાંધા?, મધ્યમ 
પચમ રાહ, પટ્ધતિક ધૈવત અને કાકવી નિ॥દ, સ્વરો આવે છે. ” 
આ યાટ પણુ રગવિમાધતાજ થાથથી મળે છે 
ચંદ્રોજ્વેઃ-- 
* સિમોવકાનિયુતિયો મવેતાં । 
ક 
જવ્યાહિયો વર્ઝવતપ્લસોસ ॥ 
તથાવિઃ₹ સવા મવસિ । 


ભાવાર્થ,--ન્યારે નિ, ગ ત્રિશ્રતિક હયટે, ઘડ્-૮ અને મધ્યમ લધુ સગ્તક 
હોયઢે અને સા, મ, પ શુદ્ધ હોયછે, ત્યારે તે મેલને શુદ નાટમેવ ડહેછે. 
શુહ્નાટ રાગમાં ધડ્જ અશ ગ્રહ ન્યાસ છે તે સપૂર્ણ્‌ હોઈ દિતસના ચોથા 
શ્રહુમ્મા ગવાયટે 
આ થાટ પણુ રાગવિમોધમાં ટલ્યાપ્રમાણેજ છે 
વાસ્ત્તિત-- 
“ સ્સ્તિલદ્રતસે ચસ્તિત્‌ માંધારસ્સોવ્વલક્ષયઃ 1 
ઘસ્સુતોવ્રતર ગોરે સિષાસ્સ્સોવ્રનાનજ ॥ 
શવ ધમૌનસ્તો નારે 1સ્ક્વર્તૂછતા ॥” 
ભાવાર્થ--જેમા રી તીત્રતર છે, ગાંધાર તીત્ર છે, ધ અને નિ પણુ તીવ્ર 
છે અવરાઠમા ધ, ગ વજિત છે અનેરી ની મૃઈના છે, તે નાટરાગ કલેછે. 


રડ્ર 


તા વર્ણન આપણા મચારથી ઉત્તમ મળેછે, ખરતા? પુષ્કળ ગામકે! અવન 
શેઠમાં ધૈવત વર્જ કરવાતુ' પસદ કરતા નથી. તેનું એક સ્વરૂપ પારિજતમાં છે, 
તે પણુ તમે ધ્યાનમાં રાખા. 


“ ઘેછાવસોસવુઝતે માંશો રિન્વિસકે તઃ 1 જ 
અવસરે શતઃ સ્વા જ્ાંધારારિજૂઈના 1” 
ભોવાર્થ,--નટરાગ વેલાવલી થાટમાંથી તિક્ળેછે. તેરમાં મધ્યમ અ'શ તથા 
રિ ન્યાસ છે. અવરોહમાં ગ વજિત છે, ગાંધારાદિકિ મૂઈના છે. 


ભયા સ્વરૂપને નટતારાયણુ એવું નામ આષ્યું છે. આ નામ આપણી તરફ 
પ્રચારમાં નથી. રગવર્ણુન સુદર છે, અને આ રૂપ આપણી તરક પચારમાં 
આણુનું તદન સહેલું છે. ગવરેદમાં ધૈવત લીધા ક થયું. મધ્યમતું વાધ્વિ 
આપણે માત્યુંજ છે. રાગમજરીમાં ત#નારાયણુ આવો કલોછે. “ન્ટતાવ- 
ળોરમ” ઘાવસ્યત્તાગિત* | સપણ સતતં સવિવરવાજાજેડતિવજુનઃ | ” 
શ્રદ્રેદ્યર્માં પણુ આનું સ્વદ્પ છે. ગમ સ્ર"થર્મા શુદ્ધાટ અને નટનારાયણુ રાગો 
નિરનિરાળા માન્યાછે, એ તમારા લક્ષમાં આઆવરેજ- 


રાગતર્‌ગિણીકારે નાટ અને શુ&નાટ એમ ખે નિરાળા રાગે માન્યાછે, પણુ 
તેણે તે ખનેને મેઘ સસ્થાતમાં નાખ્યાંછેદ મેધ સ'સ્થાતતા સ્વરે મે' કલાંછે, 
આ ચાટમાં ખને મધ્યમ લૈેવાયછે, એટલુંજ. આપણુને આ મત પણુ સારો 
છે, રાનસાહેબ ટાગોરના સગીતસારસ'ગ્રહમાં નિરનિરાળા મથોના ઉતારાઓ 
છે, તે હમણાં કહેતો નથી. તેમાં રાગ સ્વરનો કાંઇ પણુ ખુલાસો કર્યો તથી, 
માટે તમને તે વર્ણુનાના ઉપયોગ કરવો મુષ્ફેલ્‌ પડે, 


આ ગ્ર'થમતોથી કંટાળી જતા નહી હો. તમને પ્રાચીન માહિતી પણુ હેવી 
જેઈએ. તમારે ગ્રાચીન ગ્રથે! પણુ વૉચવા જઇએ. તે સિવાય તમને સંગીતું 
યોગ્ય જ્ઞાન યયું એમ લોકો સમજનાર નથી. તમને ગ્રથાની માહિતી હેય તો, તે 
મેચારના કોઇ પણુ રાગરૂપાતી સશાસ્રતા અમવા અશાસ્ત્તા દૂરાવવદ એક 
પ્રકારતું સાધન થરે. એકાદ પ્રસગે આપણુને એવા પ્રર્ત ગાયક મળેછે કે, 
તઓ ત્રયક્ષ સ'ગીતતો સુસલ્માનીજ ગાતા હોયછે, પરતુ વાતો ભરત, મતગ, 
નારદ, તુંબર્‌ એમના વખતતી કહેછે, તે પૈકી કાઇ કોઇ તો સસકૃત શિખેલા 
પણુ હોતા નથી. તેઆએ એક ખુષખી સાધી રાખેલી હોયછે, અતે તે આવી- 
ગ્રયક્ષ ઉત્તમ ગાયક મળ્યા કે, પ્રાચીન સરકૃત શાસ્ત્રની વાતો કરવા માંડેછે, 
અને સ'્કૃત જાણુનારા પડિત મયા કે, તેઆ ગ્રયક્ષ લગીતની વાતો કહેછે- 


ક 
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તમને પ્રષક્ષ સંગીત તમને મય એ ખનેતી માહિતી હોય તો, ગાવા ગાયદાથી 
સારે સવાદ કરી શકાય. કિ 


પ૦--ે ખરોબર છે. અમને ગ્રંથમતનો કટાળા બિલકુલ નથી. પણુ ઠીક 
યાદ આવી. તમે હમણાં ચાર પ્રાચીત ર્ષપિઓનાં નામો કહાં, તેમના મથે 
શ્મમને જેવા મળશે કે આજકાલ એ ર્વિઓઆના નામો અમે વારવાર 
સાંભળીએ ખ્િયે. 


ઉ૦--મતે લાગેછે, તેમના મથેઇ મળવાતો બહુ સભવ નમદ એ રવિએ 
વિષે હું બાલ્યોજ છેં, પર'તુ હછ પણુ બે શબ્દો કહુછું. ભરતતાટયશાસ્ત્ 
નામે મથ હવે છપાઈ ગ્રસિદ્ધ થયોછે. તેમાં યુતિ, મામ, મૂઈના, જતિ, એ 
વિષે વર્ણુન છે, પણુ આપણા રાગોનુ' નથી. મતગતા મતનો ઉલ્લેખ રૂનાકર 
પરતી ટીંકામાં કયાંક કયાંક ન્આાપણી દદિએ પડેછે, પરતુ તેનો સ્વતત્ર મય 
સાર જવામાં આવ્યા નથી. નાર્દના નામે પ્રસિટ ચયેલા બે ચાર ગ્રથો મે” 
જેષાછે, બે ત્રણુતો મારી પાસે પણુ છે. હું ધાર્‌ છું કે તેમતા નામા મે” 
તમને કહાં છે. નાર્દીરિક્ષામાં હાલના આપણા રાગપ્રપંચતો ઉલ્લેખ દેખાતો 
નથી. સગીત સાસ્સગ્રહ મ્રથમાં નારદસ'હિતાની રસગરચના આપીછે, તેમાં 
શગવર્ણુના ફકત ચિત્રોથી કલાં છે, રવરેનો ખુલાસો નથી. પરતુ આ નારદ 
કયો હશે? એ એક ગ્ર આપણા મનમાં આવેછે. નારદીરિક્ષા લખતારે। આ 
નકરો. રાગિણીઓના. નામોમાં “ સિંધુડા, કાનડા, બધારી, માલવ, ચુજરી, 
ભૂપાલી, વરાડી, ટર્ણાંટી. મારહારી, ( મરાડી )7 એવાં પણુ છે, એ પણુ વિચાર 
કરવા જેનું છે. તુંબરૂના પ્રય મે” જેયો નથી. દગે. હવે આપણા મૂળી વિષય 
તરફ વળીએ. તમને નાટરાગનું' સ્વરૂપ સ્તરેથી ક્ટુંછું તે જુઓ. 


સા; સા, મ, મ, ગ મ, મ પપ પ, મ ગ, ગ મ, મપ, ધ, નિ સાં, નિધ, નિ પ, 
રગ,ગમપ,સારેસા।સારેસા,ગમ,પમ,ગમ,ધતિપ,મપધત્તિપ, 
સમપમગસ,મપ,સાંધનિપ,રેગપમ, ગમ, શારેસા। પમગમ, 
પત્પ,ધનિરસાનિધ વિ પ, સાંરેગ મ, રે"૨ સ્ત, સાંધનિપ,મ પ સાં 
ધત્િપમપ,મગ,મ,સાગ,ગમ,પ,રૅગમપ,સારેસા।૫૫ધસાં, નિ 
સાં રેર સાં, સાં રે ગ ગ મ, ર ર"સાં, સાં નિંધ નિ પ, મપ મ ગ મ, સાં ધ. 
નિપ,ગગમપ, સારે સા. 

પર૦--આ નાટતુ' સ્તરપ ચયું. હવે નટ બિલાવલનું' કહે. 


ઉ--નટ બિલાવલ રાગનું સ્વર્ષ આમ કહી શકાય. 
૩૦ 
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સાસાંગ,ગમ,પમ,સથયધથ, સ,ગગ,મપપધનિસાં,સાંનિધ, તિપ, 
મગ,મરેરેસા।!પપધનિધનિસાં સાં, સાં નિ ધ, નિ સાં,નિધધપ,મ 
ગમ, ધધનિપપ,ધનિસાં,પપધત્તિપ,મપમ ગ,મરેરેસા;સાસા 
*",ગમ।| 
નટ અને બિલાવલ એ બંને રાગના મિશ્રણુથી અ! રાગ ગાવા છે, માટે 
તૈમાં એ બંને રાગે! રેખાશેજ. લક્ષ્યસગીતમાં આ રાગ વિષે આમ કહ્યું છે. 
“ નથરામરળાન્તેઝાસાતો સન: ણતા: ॥ 
વિજ્ઞાઘરો નદ્પૂ્તો સપ્યમાંસ સુાખાતરિયઃ | 
સવી સટ ધત સોરસ્વરવવમ્‌ 1 
વિજાવજસ્યાવસદે અવેરમ સુનિસ્તિતમ્‌ 1! 
સ્યાન્તપ્યતલ્ય હ્યસ્તત્વં પિટ નટનાયને ! 
શત્ારિસઓોઝસનીથ ચચાચોન્યં તિચક્ષળેર ॥ 
સ્પિસોઃ લંગસિમ્લાવિ મવેવસિત્યવરિની । 
સમોચીન ગાનમસ્ય પષમપદરે દત ॥” 
ભાવાર્થ,--ન#ખિલાવલ શગ શ'કરાભરણુ થાટમાંથી નિકળેછે. તેમાં વાદી 
શધ્યમ્‌ છે. પૂર્વાંગમાં ન્યારે નને ભાગ આવે છે, તારે પડની થોડીક છાયા 
નજરે પડે છે, પરતુ અવરેહમાં બિલાવલ સ્પછ આવી, ર્‌ાડતું અગ નિશ્ચિત કરેછે. 
નટમાં મધ્યમ વ્યસ્ત ( છુટે ) આવે છે, એ પ્રસિટ્ છે. આ રાગમાં પણુ 
મધ્યમ તેમજ આવે છે, એમ પંડિતો કટે છે. રિ અને ધ સ્વરોતી સંગતિ 
વિચિત્ર છે, આ રાગ દિવસના પ્રથમ ગહરે સારે! લાગેછે. 
નાટરાગનુ લક્ષણુ હવે બીજું નિરાળી કહેતો નથી. તમે લક્્યસગીતતુજ 
ધ્યાનમાં રાખો. 
શ૦--ડક છે, ઢવે ક્ષે રાત્ર કહેછે! 
ઉતડ--રવે આપણે શાક્લ નિલાવલ લઇશું તે પણુ થોડે ગ્રમાણે આ નટ 
બિલાવલ જેવો દેખાયછે. તે તેમ દેખાવાનું” મુખ્ય કારણુ તૈમાને વ્યક્ત મધ્યમ 
છે. આ વ્યસ્ત તસધ્યમનો દગો કાંઇક વિલટ્ક્યુ છે, એમાં શકા નથી. આ રાગમાં 
પણુ “સા, ગ, ગ મ” એવો કાંઇક પારંભ કદી કદી ગાયક કરે છે, પરંતુ તટ- 
ખિલાવલમાં જે છાયાનટ જેવો ભાગ ક્યાંક ડયાંક દેખાય છે, તેવા આ રાગમાં 
તે હતિ! નથી. ગાયક નરનું મુખ્ય અગ અવરેટમાં પ, ગ સ્વરેતુ' આધ્અદન 
ઠરી બહુધા સ'ભાળે છે, તેવું કૃત્ય અહિયાં ટેતું નથી. સ્કૂળા રટિએ એમ *હી 
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શકાય ક, આ ગગમા બિવાવલ થાટનતાજ સરળ આરેાઠ અવદ છે, પરંતુ 
સર્જ રાગ વૈચિ ય સ્વર્સમુનાય રચવામાં અને નિરનિરાળે ઠેકાણું થોભવામાં છે. 
કડક નિયમતી દૃક્િએ આવા રાગો બહ સતેષકાગ્ક હોતા નથી, કારણુ 
તે સદા વાદસુવક થાયછે, પરંતુ આપણે પ્રચારતુ સગીત નેતા હેનાથી તેમા જે 
જે હોય તૈ સ્વીકારી આગળ ચાવવુ પડેછે. તેના જે જે નિયમ કાયમ થાય, 
તે તે આપણને માત્ય કરવા જઇએ તેમ કરવામાં આપણુને લક્ષ્યસ ગીતની 
મોરી મદદ છે. તે મ્રથમરે ઘણા મથે! નયા હતા, એમ તેતા લખાણુ 
પર્યી જણાયછે 


આ શુકલ બિવલાવત રાગમાં ત્રાતાઓ સામે વગ્ચે વચ્ચે મુમ્ત અમવા છુટે 
મધ્યમ અવમ્ય માડવા પડેછે આ થાટમાં આવા મધ્યમના રાગો બે ચારજ 
નિક્ળરો, માટે રામ ઠેરાવવાતુ કામ સહેલુજ થસે મધ્યમ આવે દેખાય “કે 
માર્મિક શ્રોતાઓ ઉત્તરાગ તપાસવા માંડેછે ત્યા કિલાનલનો યોગ દેખાય-એટલે 
ઉત્તરાગ પ્રામવ્ય દેખાય-કે પછી રાગ નટમિવાનવ છે કે શુધ્વગિતાવત એટલુજ 
ઠરાવવુ રહેશે તે નિર્ણય કરવા માટે રિ, ગ, ધ સ્વની મ્થિતી તપાસની પડશે 
નટના નિયમ પનાવાનો થોડે ઘણે! પ્રેયન દેખાય કે, તે જરર નટનિવાવવ 
દરશે તેવા તે ન હોયતો, શુક્લ મિવાગવ ઠરરો પ્રચારમાં આ બે રાગે! સ્પ 
નિર્તિગળા કરવા તમને જરા પચાત પડરો, એ દુ નણુછ્ુ પરતુ હું ધારૂછુ 
૧, મે હમણા કહેવી કેટલીક વાતો રાગ ઓનળખનામાં કાઇક પ્રમાણે પણુ તમને 
મદદ ડરશે. સસ્કૃત ગ્રથમાં આ રાગના સ્વતત્ર વર્ણુના મળનાર નથી 

પલ્-તે પાઇ પણુ ત્રથમા મળશે નહીં ડે? 

ઉત૦--આ પ્રતો ઉત્તર કેમ દઈ શય? રાગવિતાધ, સ્વરમેલકવાનિધિ, 
સારામૃત, રાગચદ્રોલ્ય, ચતુર્ટડિમડાશિકા, મગીત ચિંતામણિ, અનૂષાકુરા, અનૃપ- 
રત્નાકર, સગીતસારસમ્રહ, ચગીતસુધાકર, ગગમાવા, રાગતરગિણી, સગીત 
પારિજાત, સગીતદ્પુ, રાગમજરી સગીતકવિન, સગીતસમયસાર, સગીત 
ચદ્દિકા, સગીતમકરદ, સગીતથ્લ્પઠુમ, સગીતપિનાસ, સગીતશિરોમણિ અને 
ચત્વારિશિચ્છ્તરાગનિગ્પયુ એટલા ત્રથો1 નિટન મારી પાસે છે અને તેમની 
મદઘ્થી હુ તમને સગીત પહદતિ નીખડગુછુ ઉપતા મ્રથોમાં મને આ રાગ 
રખાયો નથી એટલુ હું કરી શષ્યેશ 

પ્રટ--તે સઘળ ગ્રથો તમે અમને રશિખતનારકો ના? 


ઉ૩--%૩ર૨ તે પૈફી પ્ટલાકના તો મે તમારે માટે ભાષાતરે પણુ કરી રાખ્યા 
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છે.'એ સધળા ગ્રશો પોતપોતાના પષમાણુમાં સારા” છે, પરતુ આજના ગ્રચા- 
રતી દષ્ટિએ જેઇએ તો, લદ્્યસ ગીત જેટલો ઉપયોગી ગ્રંથ ક્વથિતનન મળશે 
એમ કહેવું જેઇએ. 


પ્ર૦-્લક્યસગીતકારે શુક્લ મિલાવલતું વર્ણુન કેવુ કર્ઝુંછે ? 
ઉ૦--તેણે તે આમ ક્યું છે. 
“વા સુસ્સ્તસ્મેસાત્તા #જવેજાતી મતદ## “ 


વૈજાવલ્યાઃ ત્રમેટ્ોડ્વ કાના કું 1 

જીજ્મોઝ્વ અવેજી સવારી વર્ઝ કેસ્તિઃ | 

થાત સ્યાક્ટિટરયલ્યં ન્યાસ ગરપ્વત પય | 

છોલઝસ્વ સિવાય સ્વર સઘસસણુતઃ 1 

અવત છુત્રવિણ નૂન સ્ચાત્રસિતિટિ: રા 1” 

ભાવાર્થઃ--શક્લ વેલાવલી શુદ્ધ સ્વરોના થાટમાંથીજ નીકળેછે. આ એક 

બિલાવલ પ્રંકારજ છે. તેનો સમય પ્રાતઃકાકનો છે. એમાં શદ્ધ મ વાદી છે. 
અને સ'વાદી પડૂજ છે. આરેોહમાં સિવિલ દુર્બલ છે, અને મધ્યમ ન્યાસ છે. 
ન્યારે અવરોહમાં ધૈવત સાથે કોમલ નિષાદનો સ્પર્શ થાયછે ત્યારે ધશેઇ 
આનદ આવેછે. 


શમા વર્ણનમાં રેટમાં રિપભ દુખલ છે એમ ડું છે, તે ધ્યાનમાં રાખભે- 
તે રીતથી નટનો ધસોક ભાગ ઢાંકી શકારે. લદ્યસગીતતા આધારે મે' જે 
લક્યણુમીતો તેયાર કર્યો છે, તે તમે સિખસો કે, આ સધળા રાગો તમે ધ્યાનમાં 
જાખી રાકશે, 
મ૦--ડીક છે, હવે વ્યા રાગને! વિસ્તાર સ્વરાથી કહે. 
ઉડ--શ્ાંભળે!. 
સા, ગ,ગમ, ગમપમ ગ; રે ગ, ગ મ, પ, સાં, ૨ સાં, ધધ પ, મ ગ, રૅગ, 
સપષ્‌મગ,સ,રેસા।સા,ગગ,મ,પમગ,રેસા,સા,રેગમ,ગમ,ષપ 
મપમ,ગ,પધપ,ધતિધપ,મપમ ગ,રેગ,પસગ,મરેસઇ,સાગ્ડગ 
મ્ાગમપ,ધપ,નિપ,પષ, સાં, રૅસાંનિધ, નિધપ,મ,પતમગ,મ,રેરે 
.સાકામગમ,ત્િધપ,મપસમ,મગરેગ, સ,ગમ,મગમપ,ધતિરાં, 
નિસાં,રૅ સાં,નિધપ,ઝિધપ,મગમરૅસા, સાગ, ગમ1સારૅગમ,ર 
ગમપ,ધમ,ધનિધષમ,ધમપ,ગમરેરેસા,રૅગમાપપ,ધનિ ધ,નિ 
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સાં, સાં, સાં રે ગ' મ', રે' રે' સાં, રે, સૌ તિ ધ નિ સાં, નિ ધ પ, મ થ પ, ધ નિ 
સાં,નિધપ,મપમ,ગ,રેગ,મ,પમગ મ,રેરેસા,સાગગમ। 


એક ગાયે મતે એક્વાર એમ પણુ ચંચવ્યું હતું ક, આ રાગમાં આરેહમાં 
ધૈવત વર્જ કરવો! અને અવરેદમાં તે સ્પષ્ટ લેવો, એટલે તે બીશ્ન રાગાથી વેગળા 
રાખવાનું એક સુલભ સાધન થરો. તેણે મને તેવ! નિષમોતું' એક ગીત પણુ 
શિખત્યું છે, તે દું તમને આગળ જતાં શિખવીરા, ખા નિયમ સર્વ ગાયકો 
પાળેજ છે એનું નથી, પરતુ વિચાર કરવા જેવે! છે. લક્્વસ'ગીતકાર શ્યારોહમાં 
રિ દુર્બલ માનેછે, માટે આ સ્વરતા સવાદી સ્વર ધ ને પણુ દુર્બલ કરવાથી 
દન વિસ'ગત થરો, એમ લાગતું નધી. 


પ ૦--હવે અમને આ રાગતી કલ્પના દીક થઇ, ખીભે લ્યો. 


ઉ૦--ડવે આપણે “ લમ્છાસાખ” લઇશું, સ નામ કાનને જરા ચમતક!- 
રિક લામે છે, ખપત? તઆ આધુનિક પ્રકાર છે, એવે! બહુમત છે આતે અપ્ર- 
સિદ રામા પૈછીજ એક માત્યોછે. હાલમાં તેને એક બિલાવલ ગ્રકારજ 
સમજેછે. 


પ્ર૦-મારેતો આમાં ઉત્તરાંગમાં અલય્યાના ભાગ દેખનાર હરો, અને 
પૂર્ડામમાં બીજે એકાદ રાગ મિશ્ર થતો હરો એમજ ના? 


ઉત૦--બરેોબર ન્નણ્યું. અહિયાં તેવાજ ગ્રકાર છે. 


પ્ર૦--બિલાવલમાં મિશ્ર થનારા રાગો ધણું કરી યમત, ઝિઝોટી, ગડ 
ખિહાગ, જ્યજયવ'તી એ હૈયછે, એમ તમે ક્યું હતું, તે પૈકી અહિ કોનું 
પ્રિપ્રણુ થાયછે. 

ઉન્--અઠીં ઝિઝોટીનાો મેલાપ છે, એમ લક્ષ્યસવોક કહે છે. આ રાગ 
સવારે પહેલે પ્રહરે ગાવાના છે. આ રાગમાં વાદીસ્વર ધૈવત છે. અને તેના 
સાદી ગાંધાર માનેછે. મિલાવલના પ્રયેક પ્રકારમાં અવરોહમાં તેનું ખાસ 
અંગ રેખાવુજ# જેઇએ, એવી સમજ છે. તે નિયમ 'આ રામને પણુ લાગરોજ 
એ નિરાળુ' કહેવાતી જરર નષી- “સાં નિધ, નિધ પ, મગ, રેસા” એ 
બિલાવલને!। મુકરર અવરે!હ તમે ન્નણોજ છે, ઝિઝોરીનુ' અગ “સા રંગ માગ 
સપ,ગમપ,રેસાગિંધ સા”એ પ્રસિદ્ધ છે. આ ચૈકી સા તિં ધ, એ ભાગ 
આપણે લઇશ નહીં, કારણુ તે દાખલ કરવાથી આ રાગતનુ' એટલુંતો રૂપાંતર 
થશે કે, તે નિરાળાજ થાટમાં નિરાળે નામે જગે. આ રાગમાં આવતાં જતાં 
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ગાંધાર પર થોભવું પડતું હોવાથી, ત્યાં થોડેક ગોડસારગ જેવો ભાસ થાય છે, 
એ ધ્યાનમાં રાખશે. તેમ થવા માંડે કે, ઝિઝોટી અયવા બિલાવલમાંથી એફનો 
ભ્રાગ આગળ આણી તે રાગનો હસે! દૂર કર્વો. આ રાગતુ વર્ણુન રહું ગચમાં 
જેતા દતો, પણુ મને તેવું વર્ણુન આ નામે ક્યાં પણુ જણાયું નહીં. પરતુ 
સગીત કલ્પડુમમાં હિંદી જ્ાયામાં એફ દોહરો જણાયે! તેમાં આ રાગ વિષે 
આમ કહ્યું છે. ય 
“જુમ વેછજાવજજેમિજે સર થેસાલણટાત | 
છસરઝારાવણ છોલ શે જજ પછર હિત આત ॥ ૪ 
કલ્પદુમજ તે | | તેમાં કોઇ કોઇ મોજતા પ્રકાર તમારી દ્રદ્ટિએ પડશે. 
ત્માપણુને જે ઉપપોાગી યાય તેજ લેવું ખાકી રહેવા દેવું. શ્યા મમકારને જ્લુવદ 
જેવું સંસ્કૃત આવડતું ન હશે, એમ તેના લખ્ખાણુ પરથી જષ્યાય છે. જીન! તવા 
વર્ણૂનોની મૂ્ખાઇ ભરેલી સાંકળ કેમ જેડવામાં આવેછે, એ "દઇને ભેવું હોર તો, 
«મા ગ્'થમાં તેવા ઉદાહરણો અસ”ખ્ય મળરી. સંગીતદર્પણુ, રાગમાલા વિગેરે મ 
ચેના રામવર્ણુના ગમે તેમ ઉતારી લઇ શ્ર'થકારે પ્રચારના રાગ સ્વરૂપે! પોત્‌ાનીજ 
સસ્કૂત ભ્રાષાએ શ્ક્ષોકમાં ગોઠવી પેધ્તાના કલ્પટુમ ઉભે। કરેલો દેખાયછે. મથારના 
ફપોા કહેવા કેવળ નરર્તું હતું, એ ખર છે, પરતુ તે તેમ પાચીન ગથર્પોને 
જેડી દેત્રા જેધતા નહોતા, એવે! મારે! મત છે. તેમ કર્યાથી લેકાને ફૂષદો 
થવા કરતાં શ્યપકાર્‌ ચવાના સભવ અધિક છે. હું ડટુછું તેના એક ખે ઉદાદર્ણેપ 
આપ્યાં હોત, પરતુ કદાચિત્‌ તેવું વિપયાંતર્‌ તમતે પસદ પડસે નહી. 
પ્ર૦-તેમ નથી. તે અસ્નને જરૂર કહે જેઇએ તે! ખરે, એ ગ્થકારે 
શુ ક્યુ" છે! 
ઉતર--તારે કહેવામાં મને જરાએ હરકત નથી. તેમાં કહેલું આ માલશ્રીતુ 
વર્ણુન જીઓઃ-- 
જે છે સિતિસર પિમાવબસિસઝરેસ્વાષિ ! 
રસાઝસથસ્ય તઝાસવળસ્તોજસ્સ્મિસા લાવિત્ઝ સાઈવધીી ॥” 
વર્સાંરાગુટેન્યાલા સ્વિર્યો તત પારવ 1 
છુતોથ સ્વિસ સામત લાઇવ પાસ્જાતલિતા ॥ 
શતાશ્રી શૈલક્રીણુરત પયી મિરેતતભુન 1 
નાજથી સાવલે પિટન સમદ જલ્વછુએે દતા 1” જસ્વકુને ॥ 


શ્ડ્ક 


ચૌરતારમ થર્તનઃ-- ન 
'ીર્ણાવનોષિ ર૯૫૪ વેળી યતવતસ્લસ્મિતમીસ્નાઝસલીયત્રદ્સે | 
જોષિનાત્રણુલ્યા સારો: ષતો સુતીછેઃ 
જવા લમુદશ્થાણ મૌર્સારન વ્વ ચ । 
મૌ તારમ સંગત થાસ્વા લંસિસ્િતારોવ સ્વિલગાનિક મોસ્તારનોયતે॥” 
હવે, દર્પણુમાં માલષવથ્રી આવી કહીછે, જુઓ, 
*જતરેત્વળે ઇસ્તતે છૂપાના । 
વિન્વાવયતા તઝુરેદવછી । 
સ્તાણયૃક્રસ્ય તકે સિવળ્ળા 1 
દતાજારિતતા સાજ માછઘત્રોઃ ॥ 
માળવસીસ સમાતા પૂર્ણા સત્રયમૂષેતા ॥ 
શકનોતસ્મદ્રા સ્યાસ્જુળારર્સમેરિતા 1 
ભાવાર્થ.--જેના હાથમાં લાલ કમલ છે, જેતી કાયા ઘણી સુકુમાર હોઇ 
રોાભેછે; જે ર્સાલ *ક્ષતી તળે બેઠેલીછે, જે ઘોદુ'ક હાસ્ય કરી ર્હીછે, તે 
સાલવથ્રી રાગિણી કહીછે. માલ્વથ્રી રામાંગછે, સ'પૂર્ણછે, અને તેમાં ષડજ 
ગ્રહ અશ ન્યાસ છે, ઉત્તર મદા મૂર્ઈના છે, અને રા'ગાર રસને સમુચિત્‌ છે. 
આટલુંજ વર્ણન તે મ'થમાં છે. તે પછીનો હેવાલ થલ્પદુમકારે ખીજે કયાંકથી 
આણી જેડી દીધોછે. છેવટનો શ્લોક સ્વતઃ બનાવ્યો હેમ, એમ જણાયછે. 
આવા પ્રકાર આ મ્રચમાં ભારોભાર ભરેલાછે. આ પર્થીજ આ ગ્રંથની કિમત 
જપંડિતિ એછી સમજેછે, એમ મે' એકવાર પાછળ કથં હતું. આ ગ્રંથકારને 
ગ્રાચીન મંથો મિલકુલ સમન્નયા નહરો, એમ તેના લપમાણુ પરથી કોઇને પણ 
લાગરી. આવા ગ્રથાધી કેટલું તુક્સાત થાયછે, તે જુઓ. “ નાદવિતોદ ” 
નામે એક ગથ હાલ ઉત્તર તરફ પ્રસિદ્ધ થયોછે, તે મ્રથમાં કલ્પદુમને એક 
ગ્રાઢા પ્રાચીન શાસ્્રાધાર તરીકે માન્યોછે. નાદવિનોદકત્તાને પણુ સસ્કૃત આ- 
થડ્તું' નહરો, એમ તેના લખાણુ પરથી લાગેછે. કારણુ તેણે કલ્પદુમના ભૂલવાળા 
ભ્હો[કો ઉતારી લેતાં તેમાં બીજી પોતાની ભૂલે પણુ સામેલ કરીછે, 
શ્ર૦--તેને નમુનો અમને દેખાડશકે? આ પણુ એક મે।જ્જ છે. 
ઉ૦--તેશે ઉતારી લીધેલો આ માલશ્રીનોજ શ્લોક જુએ. 
સ્સતેલ્વ્ં છ્સ્તતઝે 'િયુસસં વિમાવચંતિ તઝટ્ર્વછી 1 
દ્તાતયુશ્સ્ય સજે તેવસ્ના સ્તોજ સતતા સાજિઈ માણવી 1!” 


* 


૨૪૦ 


અશ્વ સદ્રાત્યાસરુદ્‌ઃ 1 
સ્રસ્સારાસ્ય શર સ્વાસ વર્ણ બાદિસારના 1 * 
સતાર સિન્સ વાસ નયણે વિકમ” 1 


હવે મોજ એક એવી જુઓકે, ત્રયમાંથી આવા ધેલા ગાંડા ઉતારા લેવા, 
અને પ્રયક્ષ રાગસ્વરૂપો કેવળ હાલના પ્રચારના ધોરણે લખવાં ! આવી કૃતિની 
તારીક આપણે કેમ દરવી ? જ્ર'થના રાગમેલ આ બિચારાઓના સ્વપ્ને પણ 
આવવા જેવા નથી. મારું મત એવુ'છે ક, ગ્રત્યહ્ષ ગાયક વાદકે, તેટલી વિઘા 
ન હોય તો, પાચીન, મથોને વાટે જવુંજ નર્ડી. તેઓ પ્રચારનું સંગીતજ રિખવવા 
જેનું કરી રાખનો, કેટલો બધો ઉપકાર થશે? ગ્ર'થકારેને દૂષણુ દેવુ” સારું નથી, 
પરતુ હું એટલુ” સુત્રવવા ઇગ્છુ'છું ક, જેસે તેણે પેાની શક્તિ ગ્રમાણેનો 
ખાશે ઉપાડવો તેજ શોભશે, હરો, હવે આપણા વિષય તરદ્‌ વળીએ, લચ્છાસાખ 
રગનો દોહરા મે તમતે કજોજછે, આપણે મુસલમાન ગાયકને મોટે ચાર પ્રકારના 
સાખે” ના નામો સાંભળીએ ક્યિ, ૧ લસ્છાસાખ, ર્‌ દેવસાખ, ૩ રામસાખખ, 
૪ ભૂસાખ, દેવસાખ એ “રરાટ્ી” નામનો અપધ્રરાછે, એમ દવે મનાયછે. 
કલ્પદ્ઠુમમાં બીન્ન પ્રકારના “ સાખા” ના દોહરા આવા આપ્યાછે. 


માંધારી કષેરતમિછી સમજી લત્તમાચ . 


સમાસ તય હોતે સઆવતગસુનિ સઝુસમ ॥ 
કરસન બોર જાત્મર? શત ? 


* સવતાસ્ત તવ છોતહે મયતનુળો સુઞાન॥ 
ઘરે જાનર સ્તરર ઝુઘતફે સાસ્ન | 1 
રાન હેસાલ સતોતહે સવત ઝત તરસ” 
ડ્પદુમતુ' સંસ્કૃત શાર્મ નિરૂપયોગી હરે, પરતુ તેણ પ્રચારને અગે જે 
માહિતી આપીછે, તેનો ઉપયોગ આપણુને ચઈ શક્શે. રામસાખ અને ભૂસાખ 
એ પ્રચારમાં જ્યાતા નથી, તયાપિ તેના રૂપા પણુ નાદવિનોાદકારૅ, હું ધારૂંછુ કે- 
અલ્પનિક પોતાના ગ્રચમાં દઈ રાખ્યાંછે. 
પલ--લદ્યસગીતતું વર્ણન અમને ડહી રાએ; તે અમે મોઢે કરા 


ઉ૦--તે આવુ છે. 


ન્ય 


૨૪૬ 


“ સેવતો તેજ છર્ઝાતાશ વુષેમેતઃ। 
દિછાવછાનમૂતત્વાઈાતઃજાઈઃ પાત્ર: ॥ 
ર સશ કાકા 
ચતોડજ્ર દવછા જસરીવનાતેર્ધરત્‌ | 
ત્ાંવાર્લ્ય પયોને ચેન્રફલારાંજનજ્‌ ॥ 
ેઝાવસ્વ પ્રાધાન્વાત્લ્યાચ્ઇકાયાસમાર્સનન્‌ |! 
સમોડ્યં સ્થારલુહયૂ્લો સિવાલટયરિતઃ। 
અવસેછે નિત્રવેન વિછાવી વર્રયેલ્‌ ॥ ” 


ભાવાર્થ,--પ'ડિતો શકરાભરણુ થાટમાંથીજ લષ્છાશાખ માનેછે, આ પણુ 
કક બિલાવલ ગ્રેકાર હોવાથી તેનો સમય પ્રાતઃકાલનાજ છે. એમાં ધવત તથા 
ગાંધાર સ'વાદી સ્વરે! છે, એમ પડિતોનું' મતછે; કારણુ, તેમાં ઝિઝોટીવું અગ 
નજરે પડેછે. ગાંધાર ન્યાં આવેછે, ત્યાં કવચિત્‌ ગોડસારગ, જેવું લાગેછે, પરતુ 
બિલાવલતનું પ્રાધાન્ય હોવાથી શકા રહેતી તથી, આ રાગ સંપૂર્ણુજ માનેછે, 
અને તે તેમાં નિષાદ બને આવેછે. અવરેહમાં બિલાવલ સ્પષ્ટ જણાયછે, 


“હિં ભે નિયાદ કલ્ધાછે તે લક્ષમાં 'ફાએ।. 


%૦-તે અમારા લક્ષમાં આવ્યું તે અલય્યાનો ભાગ હવાથી તેમાં અવરે!- 
. “માં કોમલ નિવાદના પ્રયોગ હોયછે, એ અમે જાણીએ ખ્િયે. હવે અમને અ! 
* જ્‌ઞામતુ સ્વરૂપ દહે 


ઉ૦--તે આમ ૬૪ શકાય. એક ગ્રસિદ્ધ ગાયક પાસેથી મને મળેલા ગીતને 
આધારે આ ૩૫ ડહુ'છું. 


શા,પમગ,મપ,ગમરેગ,મગરૅેસા,સાશારેગમપષ,ધ 
તિધપ,મપમગ,નિનિધ, રેગમ,પત્રમ,રેસા1પપધતિ 
સાં, નિસાં, સાંનિધનિ સાં, સાંતિધધપ,પધપમગ,ગગમ 
ઝેુગમપ,ગસરે, સા, સા,રે ગભપ,ધનિ સાં, રગ રે સ્રાં, સાં 
જ્સાંનિધપ,ધશગ,મરેરેસા।પપ,મગ, રગમપ્‌, શ્ર] 


ગાયકો આવા બર્પ્રાસિટ્ રાગોમાં આલાપ વિગેરે પ્રકારો દરત તથી, દારણુ 
શ્યાવા રાગે! બીશ્ન રાગે!ની ભાંગઠ્દોડથી તૈયાર કરેલા હોયછે. ગાતી વેળાએ 
ગાર્યકાં આ રાગમાં મિશ્ર ચનારા રાગાતા ટુક્ડાઓના ધોરણે તાના લેછે. તેમાં 

મેરા ભાગ સુખ્ય રાગ બિલાવલનાજ રહેશે, એ સમજ સકાય તેવું છે. 
૩૧ હ. 


ગ ક છે 


૧૪% 


પ્રન્--હવે અમને ડમે! રાગ કહેછે! ? 
ઉ૦--ડવૅ આપણે સવુહા કેદારનો વિચાર કરશું. અ] રાગ સવેજ ગાયકા 
જાણુતા નથી. કેદાર રાગ તે! મે' તમને સારી રીતે સમત્નવી ર ખ્યે!જછે, ગાયકો 
તેના ચાર્‌ પ્રકારો માનેછે, એ પણુ મે” ત્યારેજ કશું 'ટતું, તે પૈફી શુદ્ધ 'ેદાર 
શમતે ચાંદતી કેદાર્તો વિચાર આપણે કર્મો હતો. તલુઠા ડેદારતો થાટ કેઘરતા 
થાટથી નિરાળો માન્યો, તેતુ” કારણુ એટલુંજ્છે કે, આ રાગમાં તીત્ર મધ્યમ 
લેવાતો નથી. આ રાગ પ્|ચીવ મ્રધોકત જણાતી નથી, કલ્પદુમમાં કયાની વ્યાખ્યા 
ગમાવી જ્ણાયછે. ણ 
“ સેવસાસઝટન્ય ઉસમવરિકર્સમેત્‌ / 
રવલકાયિત્વા સોલા રખો મવડી 
કોદ્ાર્ઝજધત્યુસત તલારસ્લરસયુત 0 દ 
ર શીચતે રાન છુવ્રસ્યાત્‌ ધાતિસાસમસ્વર ॥ ” દ 
આ ગ્ર'થના વર્ણન વિષે હું ખાલી ગયોજછુ. આ શ્લોક શુદ્ધ કરી તેતો વિચાર 
કરી તો, તેના અર્થ આવે યશે “મલોહા રાગ ઓડવ હોઇ તે રાત્રે ગાવાનો 
છે, તેમાં રિ પ સ્વરે। વર્જ કરવામાં આવૈછે, ધંવત ગ્રહ અશ ન્યાસછે. કેદાર 
જશેધર અને મલ્લાર એત્રણુ રાગો આમાં મિત્રિતછે. આને પુત્ર રાગોમાં માનેછે, 
અતે તેમાં “ધનિસાગ મ” એ પાંચ સ્વરે લાગેછે,” કેટલાએક મતમાં એક 
એક રગતા આડ આઠ પુત્રો માત્યાછે, એ હું કહી ગયોજ્છું. કોઇ કહેછે "કે 
રાગોને પુત્રો બેડી દેવાની કલ્પતા ભરતની છે, પણુ આ ભરત ક્યો? એ ગશ્ર 
સ્હેજેજ મતમાં ઉભો! ચાયકે, અને તે પર્‌ સમાધાનકાર્ક ખુલાસો! થવો સુસકેલ 
પડેછે, ભરત પણુ ધણાએક થયા હશે, એમ કહી શકાશે. પરતુ તે સબધી 
વાદવિવાદ કરવાતી સ્યાપંણુને જરર નથી. પ્રચારમાદે રિ, પ વર્જ ફરી મલુહા 
ગાતા નથી, હાલ આરેહમાં રિ, ધ દુર્બલ કરી ગાવાનો ગ્રચારછે. જ્યપૂરના 
પ્રસિદ્ધ મહમદઅલ્લીખાંએ મને આજ તરાદનું સ્વરૂપે કશ્યું હતું. અ ગાયક 
મોટા ઘરાણાનોા હોવાથી તેના મતને મે!ડું માતૃ દવામાં આવેછે. 
પ ૦--ેએ કયા ઘરાણાના મતાયછે? 
ઉ૦--બાદશાહેતા વખતમાં “ મતરગ” નામે જે એક રબારી ગાયક પ્રસિદ્ધ 
ચળ ગયેઇ તેના આ વશજ છે, પુષ્કળ ઠેકાણે મે” તેમના મતો પણુ સ્વીકાયા 
છે. તેમનો મારી સાથે ધનો! પરિચય દતો. વ્યવડારના અનેક રાગની માહિતી 
તેમળું મને કહી, તેમન તેગ્તાએએ મને અનેક ગીતા પણુ શિખન્માંછે, તે સધર્ળ 


ર3 


મે સ્તમેસહિત લખી રાખ્યાં છે. આગળ ચાયતા તે હું તમતે શિખવનારજ 
છું. મહમદઅથ્વી સરખા ગાયક હવે ક્વચિત જણાશે. “ મજુહા' એ નામ્‌ ક 
મને પિવક્ષણુ લાગેછે, એમાં સશય નથી. કાઈ કહેછે કે, “ મલ્વહ” એ શન્દને 
આ અપભ્રશ છે પ્રચારમાં “ મલુડા ' અથવા “ મવોહા ' એ નામ વાપરવામાં 
આવેછે. આ ર! એક કેદાર પ્રકાર હોનાંધી તેમાં સા, મ, ૫, એ ત્રણુ સ્વરેતું 
પ્રાબલ્ય હમેશાં તમારી દઘિએ પડમે આ રાત્ર બહુધા મજ્રસપ્રકમાં અધિક 
પ્રમાણુમાં ગવાયટે, અને ત્યાં તે ધન્‌ સંદર્‌ દેખાયઢે, તેને કેદાર રાગથી 
ભિત્ન કરવામાટે તેમાં કામોધ્ડું અગ ઘખવ કરવામાં આવેછે. તે અગ “ગ 
સપ, ગમરેસા”એ છે મદ્ર ઞપેમ્માં “રે સા, પ ભ મ, ૫,” એ સ્તરે 
લઈ જ્યારે ગાયા ગાયકે, વારે મનપર તેની અતર? સ્વતત્રજ થાયે. તેડા સ્વરા 
લઇ ગાયકો “પ નિ, સા, ઝે, સા, ” એવો આરોહ ડરેછે. રિ ધ સરે ચે. 
છમાં તદન વર્જ' નહોય, તો પણુ તે ખરેખર દુર્ખલ તો છેજ, એમા સશય નથી 
“કાઇક મતે આ રાગમાં ધૈવત વર્જ છે આ રાગમાં શ્યામ અને કામેદદ મળેટે 
એરી સમજીવ છે. સ્યામન્ મધ્યમ અને “નિ, સા, 7” એ મ્વરમમુદાય 
તમને યાદ હરે“૪. ગએ ભાગો આ રાગમાં પણુ તમને દેખાશે. આ રાગ સાન 
વકાશ રીતે ગાતા ધગઞોજ સુદર દેખ્‌યકે જે અર્થે આ રાગ વિષે મધમતો 
મળનાર નથી, તે અર્થે સ્વરોથી તેનું સ્વરૂપ તમને ટહેવાનુ અધિધ સગવડ 
ભર્યું થરો, મડી વર? 

પ્ર૦--હા અમે તેજ રહન? હતા તેમ કરો 

ઉત--જીખએા. 

સા, ૪ સા; પ, મ, પ, નિ, સા, રેર, સાં, નિ સા ”ે સા, નિરે સા, 
પનિ સા, રે રે સા, ગમપ; ગ મગ, સા। સા સા ગગ, મ, સ, ગ 
સપ,ગમ?ે, નિ સા, રે સા, પમષ નિસા।ગમરૅસા,પગમથ રસા, 
નિમ્સા,પમસંપ,નિસા,ગમપગમર નતિસાનિસાગમપ,નિપ, 
ગમરે,નિરેસા,ગમરસા,પ,નિસાગમપગસમઝેત્રિસા। નિ સા,પ, 
મમ પ, નિપમપ,નિસા,મમરે,નિ સા,ગમ પર?ેનિ સા।ગમપ, 
સા,સા,રે સા,ગ મપગમરૅ સા,સાસા?ે સા,નિ પ,ગ, મપ, ગમ 
ઝતિસ્તિસા,1ગમપસા,મા,રે સા,પનિસાસે,સાનિધષપ, 
ગમપગમરેનિસા,સાપગમરે,નિગેસા,મા પસમ,પસા, 
ગમપગમઝ,સા1 ના 
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અદિયાં આરેહમાં સ્વિસ તાખ્યાથી છાપાનટતો ભાસ મરે, અતે વરે 
હમાં ધવત નાખ્યાયી હેમકલ્વાગુનો ભાસ થશે, માટે એ બે સ્વરતા ગયોગ 
તરફ વિરૈય લઘ દેવું, 

ગ૦--હવે અમતે આ રાગતી કલ્પના સારી થઇ. હર્ષ બીએ હ. 


ઉ૦--દ4વે ઉમકલ્યાળુ ૯ઇરાં. તે તમને પુષ્કળ ડેકાણે મલુહા જેવોજ દેન 
ખાશે. ગામક લોક પ્રચારમાં હેમખેમ એનું સ'યુડનત નામ વારવાર વાપરેછે. 
હેમરાગ બહુ ધોડા ગાયદા ન્નગેછે. દા] 3911000 સાહેબે પોતાના પુસ્તકમાં 
ટાળ અને 110 ા તા એમ બે શગ ડહ્ાછે. એમનાં અંગભૂત 
રાગો કાતડા, સરસ્વતી, અને કચ્યાૃ ક્લાછે, તયા ખેમકલ્યાણુમાં કેદાર અને 
દહમીરનો યોમ ક્શાછે. એક ગાયફે મતે બને ગ તથા બને તિ લેનાર રાગસ્વરૂપ 
ગાઇ દેખાડ્યું, અને કશુંક, તેને તે હેમખેમ તરીકે મળ્યું હતું. મને તે ધોડુક 
વામીશ્વરી (બાગેસરી) જેતુ' દેખાયું. વાગીશ્વરી એ રાગ કાઠી થાથમાંછે. €0[0£ 
પ્ર11ત્ત સાહેભ 110% રમમાં કનડાતો ભાગ કહેછે. તે દષ્ટિએ જેતાં 
હેમખેમ રાગમાં બને ગ, નિ હોવાથી નવાઇ જણાતી નથી. તે ગાયકે જે ગીત 
માયું તેના સ્વરો આવા હતા. 
નિસારગમ,તિસારે ગમ,પગમ,સાંતિધનિધષશરગ 
ત્રપમગરેસાસાં,તિધપ, મગમ,પધતિર્સા,સાં સાંરે 
નિસાં,ગમરૅતિસાં,પતિપ,મપ,મગમપ,મગમપ,મ 
ગરીસા। 

આ ફકત તમારી માહિતી માટેજ કહી રાખ્યાછે. આ રાગ વાદન્મવક રાગેદ 
પળ થરો એમાં ચક નથી. 19114 સાહેબ હેમ રાગ વિવે કાંઘજ લખતા 
નથી. તેમને! ખેમકલ્યાણુ આપણા મયારના હેમકક્યાણુથી ઘણાક પ્રમાણમાં 
સામ્ય થરો, એમ જણુયછે. આપશે લક્ષ્યસંગીતમત સ્વીકારશુ'. તે આનું છે. 


“સનકસમરને મેન રનજ્ણ્યાળનામ5: 1 
શાર્યનેવઃ સાંશવસેડાવે અક્વાવિજ્તિઃ પ્રકર્તિત્તઃ 


સમોડ્વનિતિ જે્સત્લનત તક્વેક્નાન્‌ 


ર૨૪૫ 
'લાસેદભે ધણીનઃ સ્વાન્નિત્રવો્ાદયોમવેલ્‌ | 
વિ્વિતસયે મતો વિરિણ ભુલતાયસેત્‌ ॥ ” 
ભાવાર્થ,--શ'કરાભરણુ થાટમાંથી હૈમકલ્યાણુ ,ઉત્પન્ન થાયછે. તેનો સમય 
'સામકાળનેા છે, તેમાં વાદી ષડ્જ માનેછે, અને પંચમ સ'વાદી સ્વરછે. આ 
“રાગની બધી ખુબી મદ્ર અને મધ્ય સ્થાનના સ્વરમાં છે. કોઈ પ'ડિતોતું એવું 
સત છે 5, તેમાં કલ્યાયુ અને કામોદ રાગો મિશ્િત છે. આરોાહમાં ધણી વેળા 


“ધેવત લેતા નઘી, ધણા ગાયકો આ રાગ સદ પ થી શરૂ કરતા નજરે પડેછે. 
આ રાગ વિલબિત લયથી બરોબર ગવાય તો, વિશેષ સુખકારક થાયછે. 


આ મત પ્રમાણે આ રાગ રત્રિગેયછે. તૈમાં ઘડ્જ સ્વર વાદી છે, અને તેને 
સ'ાદી પ'ચમછે. આ રાગનો વિસ્તાર મદ્ર અને મધ્ય એ બે સ્થાનોમોં થામ 
જે. તારસ્થાનના સ્વરો લેવાથી નિરાળાજ રાગમાં નિકલી જવાતી ધાસ્તિ હે* 
વાથી, ગાયકા તેમ કરતા તથી એ ખરડંછે, મે' જે ગીતો સાંભાન્યાં તે સવે 
“મર તથા મધ્ય સ્થાનોમાંનાજ હતાં. આ રાગમાં આરોહમાં ધૈવત લેતા નથી. 
સને લાગેછે કે, આ રાગમાં ગ, નિ તદન દુર્બલછે એમ માનનારા પણુ નિકળરો. 
આપણે મલુહામાં રે; ધ દુર્બલ માન્યા હતા. હેમમાં નિયાદ સ્વર તદન અસલ્ા- 
થૂજ દશે, પરતુ તેની દષ્ટિએ ગાંધાર ધરણેક ઠેકાણે દદ્િએ પડશે. આ રાગ 
કામોદ અને કલ્યાણુના મિશ્રણુથી થયોછે, એવો બહુમત છે. આ રાંગમાં ગાયકો 
પુષ્કળ વેળા મ%્ર પંચમથી રાગલાપ કરતા જણાય છે. મલુહા, હેમ, નવરેોચિકા 
વિગેરે રયા એકમેકની ધજા નજીક હોવાથી, તે નિરનિરાળા સ'ભાળવા મુસ્કેલ 
પડૅ છે. આવા રાગોમાં કલ્યાણુ, હમીર, કામોદ, અથવા કેદાર રાગોના મિષ્રણુ 
ચતાં હોવાથી, હમેશાં મતમભેદને કાર્યુ મળે છે, મલુહા, હેમકલ્યાણુ, સાવની 
કલ્યાણુ, શુદ્દકલ્યાણુ, ચદ્રકાંત, નવરોચિકા વિગેરે રાગો એક ખીન્નથી ઘણાજ 
નજીક હોવાથી સાંભળનારને ધૉંટાળામાં તાખે છે. પરતુ તમારે તેવો ધોટાળા ન 
ચાય માટૅ તમને આ રાગો નિરાળા કરવાના કેટલાક સ્થુલ ચિન્હો કહી રાખુછું. 
તે આવા છે જુઓ. “ મલુહા એ શુદ્ધ સ્વરોને રાગ મનાયછે. તે મજ્રસ્થાતમાં 
અધિક રોભેછે. તેમાં ગ, ની સ્પછ્ટ અને મધુર છે અને કામાધ્નું' અગ એ।- 
ળખી શકાય તેવું છે, ધૈવત અવરોાહમાં કથિત આવેછે પણુ આરોઠમાં તે 
ટાળવામાંજ આવેછે. હેમકલ્યાણુ એ પણુ રદ્દ યાટનાજ રાગ છે. એમાં મ 
દ્રસ્થાન મધુર છે. આરોહમાં ધૈવત નિષાદ અને મુખ્યત્વે નિષાદ વર્જ થાયછે. 
તમજ અવરેડુમદે પણુ નિ વર્ન્ટ કરીનેન ગયે!ઈગ થાયછે. નિષાદ તદન વર્જ 
શયાથી ગઆ રાગ મલુદાથી જુંદો યયોજ, સાવની ટક્યાણુમાં મધ્યમ સિવાય 


૨૪૬ 


ખાષીના બીન્ત ખધા સ્તરો લેવાય. છે. આરાહમાં રિખબત્ધૈવત દુર્ણળ છે. આ 
રાગને જેત નામત્ક એક ખીન્ન રંગથી જુદે રાખવો પડેછે, જેત ધ્ણુકરી સશ 
સપેકમાં વિસ્તાર પામતો નધી. રદ્દ કલ્યાણમાં સંસ્કૃત ગ્રધો! પ્રમાણે આરોન 
હમાં મધ્યમ નિયાદ વર્જ કરાયછે તેથ્રી ઉપલા રાગાથી તો તે જાદોજ રહેશો? 
સદ્રકાંત રાગમાં આરેહમાં મધ્યમ તથી પણુ નિષાદ છે. આદ રાગતુ' સ્વરૂપ 
સાવનીષી ઘણું મળતું આવરે, પરતું સાવનીમાં અવરોઢમાં પણુ મધ્યમ વર્જ 
ચતો! હોવાથી તેને આપણે જુદોજ રાખી શકરા. નવરેચીક] રાગમાં કામેઇવું 
સમગ નથી અને તેને! મધ્યમ શુદ્ધ હોઈ વ્યમ્ત અથવા મુક્ત છે. ધૈવત આન 
રેહમાં દુર્ખળ ઇં, અને 'કોઈ કાઈ તો તેને વર્જ પણુ માનેછે, અત્રરેહમાં 
કુશળ ગાયકો ધેવતતી સાચે, કાઈ કોઈ વાર કે!મલ નિષાદનો, ડણુ વિવાદી સ્વર 
તરીકે પ્રયોગમાં આગેછે, તેસે કરી આ રાગ પણુ જીદોજ રહેછે. અને ખુદ 
કામોદ તો રી, પ ની. સંગતિ રાએછે, અતે બને મધ્યમાં પણ લેછે, મારે તે 
ઉપલા સર્વ રાગાથી બીત્રજ રહેશે. હું આ લહે! કેવળ સ્થુળ દછિએ કહી 
ગધોછું. એવે ઠેકાણે મયમતના ઉપયોગ ડવચિતજ થાયછે. અડવા રાગોમાં કેવળ 
ગકુમતને ધારણેજ ચાલવું પડે છે. # 

શ્રક-તમે પરવાનમી આપતા ઉં, તો એક વાત સ્પદપશે બૌલનાર હતો. 

ઉન્- કઈ? સાચ રાખતા નહીં, ખુશીથી ખેલે. 


પમ્ર૦--તમે હમદ સુધીમાં લગભગ વીસ પચીસ રાગો કહી ગયા, અને તે 
સમજાવતી વેળાએ નિર્તિરાળા પ્રાચીન ધથેનાં શ્લેકે] પણુ કહેતા ગયા. “પરતુ 
“થાસ્તવિક રીતે નેેતાં તેવી ત્રથોદિતનો પ્રચક્ષિત સંગીતની દદિએ ઢાઈ પણુ 
ઉપધોગ ચવા જેવું હતું કે? ન્યાં જેઇએ ત્યાં ત્રથ એક તરફ તો પ્રચાર 
ઓજ તરક, એયુંજ દેખાતું ગધુ, અમે કંબુલ કરીએ કિયે કે, લક્્ષસગીત 
“ગ્'થ ડેક્ઠેકાણે ઉપયોગી જણાધોા, પસતુ તે આધુનિક પદ્દતિનોજ છે, અને પારિ- 
«તત્ત પછીતો છે, એમ પણુ તમે કક્યુંછે. તે ગ્ર'થને બાજુએ રાખીએ તૌ, બા- 
જીનતાઆને અમારી પદ્દતિના સપ્રર્થધક કેમ કહી શકાય ? અમારા બોલવાયી 
આઢટું લગાકરો! નહીં. જે પ્રમાણ્ણિકપણે અમને લાગ્યું તેજ તમારી સામે મુક્યું. 


ઉ--તમને તેમ લાગવું સ્વાભાવિકજછે. પરતુ મને લાગેછે 3, હજ તમારે 
સૂઝે? રે? રહેમ, ગા? તકે તકર કત «2532027 ટર રવાની 
ઉતાવળ ન કરે! તો સારં. પ્રાચીન રાગર્ચનાના તત્વો આપણે સ્વીકારતા નથી 
ક? કોઈજાઈ ટેકાણે તો ચાના થાટ આપણુ! પચારનાં થાથથી મળતા શ્યા- 


૨૪૭ 


વતા નહેતા કે ? હવે, ત્માપણું પ્રચલિત સગીત જે તે ગ્રધાની વેળાએ તેકું 
નહેય, તો તેમાં તે બ્રયકારોને રો દોષ ? આપણા સૂશિક્ષિત લોકોએ સ'ગીય 
વિદ્વાને કમી કરિમતની સમજ, ભે જણી જેઇને મીયાં સાહેબાના તાબામાં જવા 
દીધી, અને તેમના જહવાસથી તેનું રૂપાંતર ચયું, તો તેવા પરિણામતું બેખમ 
જાતાપર?*હવે આપણુને જેઈએ તેટલે! પશ્ચાત્તાપ થાય, તે! પણુ તેને કાંઈ 
ઉપ્ષ્રોશ થાય એમ લાગતું નથી. આપણાં પુરાણુ મતુના આચાર વિચારે 
હુવે પુનઃ સમાજમાં ચાલુ કરવા જેમ અશકયછે, તેમ પ્રાચીન સગીત ગ્ર'થ 
ચાલુ કરવા પણુ અશકયછે, એમ કહેવું ભૂલ ભયું તથી. સુસલમાન ગાયકેાએ 
આપણા સ્રગીતની દૂર્દશા કરીછે, એવુ' મ્હારૂં મત નથી હો, તેમને દોષ એ2- 
લોજ કે, તેઆએ જે વર્તવિર્તન ક્યું તેના નિયમે! પદ્દતવાર લખો રાખ્યા 
નથી. પરંતુ તેઓ પૈકી ધણાએકતો લખનારા વાંચનારા પણુ નહરો. મુસલમાન ગાયકે!- 
પર્‌ આપણુ લેકિનાો ધેમ અથવા શ્રદ્ધા કેટલીછે, તે એટલા પરથીજ ઉત્તમ 
રૃખાશેકે, આપણી તરક્‌ કેઈ પણુ હિંદુ ગવયાઓ જેઇએ તેવા ઉત્તમ ગાનાર 
હોય પણુ જે તેની પરંપરામાં કાઈ ખાંસાહેબ ન હાય, તો તે બિચારો એક ભજ- 
નીઓ દુરિદાસજ દરશે | મુસલમાન ગાયકોને કમપ્રતિના સમજવાનો અધિકાર 
આપણુને પંણુ ઢયૉથા હોય ? હાલની દૃદ્ટિએ આપણે ખરેખર તેમતાજ અતુ- 
યાયી નથી જં? તાતસેનના ગુરૂ હરિદાસ સ્વામી હતા. તેતું અભિમાન આપણે 
રાખીએ, તતા પણુ તેમનો ગ્રન્થ કયો? એમ કોઈ આપણુને પુછે, તો ઉત્તર 
સો? પણુ તે હરો. 


જે “કે વસ્તુસ્યિતિ વી હોય, તોપણુ ઘાચીત મ્રથોપરની તમારી શ્રદ્ધા 
ઉદાડતા નહીં. તે મથે! સવયા નિરૂપયોગી નથી. ન્તારે તમે તે વાંચરો], ત્યારે 
તેની કિમત સ્વસ્થપણે ડરાવી રાકરો.._ 


પ્રડ-નહીં, નહીં, પ્રાચીન ત્રયોને અમે તકામાં કહેતા નથી, તેમજ તેમના 
દ્વિબેતું અમાર મત પણુ આજેજ ઠરાવી નાખતા નથી. શ્રથોના આધાર ( તે 
આધાર કહી શકારો કે ?) તમે જરૂર કહો. પારળ તમે કહ્યું હતું કે, કેટલાક 
ગ્રથાતા થાટ આપણા! પ્રચારના યાટથી મળેછે, પરતુ તેમ ફકત થાટ મળવા- 
થીજ પુરૂં કેમ પડરો ? આરેહ, અવરોાટ્‌, વાદી, વિવાદી, એ અવસ્ય વાતો 
સબ'ી જે વિરાધ હોય, તો ત્રય અને પ્રચાર મધ્યેતું વિસંગતપણું ફાયમજ 
શહેરો. તથાપિ હાલ તરત તો અમે તમારા ઉષ્દેરા પ્રમાણે અમાર મત 
ઠેરાવવુ” મોકુફ્જ કરશ, એટલે યયું. નાને માટે મોટા કોળીઓ ભરવાની ખટપટ 
શા માટે જેઈએ? તમેં હેમ વિવે કહેતા દતા તે ચલ્ાવે(. 
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ઉક--ક્ષિયુ પદ્દિમાં “ હેમરવતી” એ નાત્રને એક મેલજ છે. લે પ્ેલમાં 
કોમલ ગ, નિ અને તીત્ર મ સ્વરે! લેવાય છે. ગયાપણો,હેમશગ તે મેલમાંના 
દેખાતો! નથી, રાગમાલા નામે મેષકર્ણના જે સચ મે' તમને કલો હતો, તેમાં 
જ છેમાલ ” એવુ નોમ આપણી હષિએ "પડેછે, પરતુ તેમાં તે રાગના સ્વરોતો 
કાંઇપણુ ખુલાસો કરેલો નથી. ફેમાલને દિપક શાગને પુત્ર કલે[છે અને તેનું 
ધ્યાન અથવા ચિત્ર કહ્યુંછે, 

પ્ર૦-હેમકલ્યાણુતું સ્વરૂપ અમને સ્વરેથી કહે. 

ઉ૦--તે એક પ્રસિદ્દ ગીતના આધારે કહુછુ. દ 

પપધપ, સા, સારે સા, ગરેસા, ગમષ, ચમરેસા! સારેસા,ધ 
ધપ, સા, ગમપ, ગસરૅસા।1સાસારેસા, રેર, ૫, મગમરૅ, સા, ગ 
મપ, ગમરે, સા, સાસા, શગ, પ, પધષ, પપ સા, રે રે સા, ગ મ પ, 
ગર, સા। સારે સા, ગપ, ધપ, પધપ, સાં, ધપ, ગપ, ગા મ 
રેસા ધપપ, ધષષ, સા, પગમરે, સારેસા, ધપ, ગમરેસા, ૨ 
ર.સા। સાસા, ગગ, પ, ધપ, ગ મ પ, ગમરેસા, સામગપ,ધપ,પષ 
ગગમરે,સા,રેસા। 

'ાઈ કાઈ ગાયકોને મે શ્યા રાગમાં તીવ્ર મધ્યમને। ઉપધોગ કરતાં સાંભળ્યા છે, 
પરતુ તે સ્વર શિવાય ગવાતા મે' અધિક વેળા શાંભળ્યોછે. આ, રાગ રાત્રિએ 
શવાય છે, અને તેમાં કલ્યાણુનું અગ શેોભવા જેવુ' હોવાથી તે સ્વરનો! થોડા 
ગ્રયોગ રાગ હાતિકર યતો નથી. કોઇ કોઇ ગાયકો એમ પણુ કહેછે કે, ભૂપાલી 
રાગને મદ્ર અને મધ્ય એ બેજ સપ્નકમાં ગાવાથી, હેમલ્યાણુ થરો, આવા 
મતમેદ અમસ્તા ધ્યાનમાં રહેવા. 

ગમ્રડ--ડવ અમે આ રાગ સમન્યા, બીજે લ્યો. 

ઉત૦--હવે દુર્ગો લઈશ. આ રાગ દુર્મેલ રાગો ચૈળજ એક મનાયછે. દુર્ગા 
ગાવાના પ્રકાર પ્રથારમાં ખે છે. એક મધાર આગનો, અને બીને માજ અંગને, 
અહિપાં આપણે જે લપ્શિં તે મવ્લાર એમનો પ્રેકાર છે. ખંમાજ અંગને! પ્રકાર 
ગ્યાગલા ચાથમાં જરો, કાર્ણુ તૈ ગ્રકારમાં કામવ નિવાદ સ્વર એક મુખ્ય સ્વરા 
૪ છે. આપણા ગયા દુર્ગા પ્રકારમાં ગ, નિ એ સ્વરે! વર્જ ડરવાના છે. 
શરધ્યપ વાદી સ્કર છે. ગાયક! વારવાર મધ્યમ પરથી રિષભ સ્વર્‌ મીંડમાં લેતા 
૬દિએ પડતા હોવાથી આ રાગ શુદ્ધ મલાર ,તામતા રાગની બહુજ નજક નાય 


ક 


જ 
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છે, શ્યામ કહ્યાણુમાં આવીજ સીંડને પ્રકાર મે તમને કલે! હતે, તેની તમને 
માદ હરોજ, દુર્ગા રાગનો પ્રારભ “પ, મ પ ધ, રષ રે, સ રે, ૫, ” એવો 
પુષ્કળ વેળા તમારી દદિએ પડશે. આ રાગ આપણે રાત્રિના ખીન્ન ગ્રદરમાં 
માનશું આમાં પૂર્વીગ પ્રધાન હોવાથી, ત્યાં સવારના ભાસ થતે! નથી. ગાંધાર 
સ્વર વર્જ' કર્યાથી, આ રાગ ખીન્ન 'કોઈક રાગતી નછક જવાના સભવ છે. 
સારગમાં ગાંધાર નથી, સોરટમાં તે આરેહમાં તો તથીજ, પણુ અવરે[હમ્યાં 
સુદ્ધાં અસત્પ્રાયજ છે. 


મ૦--તસારે તો અમારા ગોટાળા યશે એમ લાગેછે. 


ઉ૦--નહીં, નહીં, એ રાગે નિરાળા કરવા મુભ્કેલ તથી. સાર્‌ગમાં ગાંધાર 
નથી એ ખરં, પરતુ ધૈવત પણુ તથી, અતે નિષાદ છે. સોરટમાં નિષાદ વજ્તિ 
નથી. “સા, સ મ પ, નિ, સાં” એ સોરટના આરોહ તો બહુજ પ્રસિદ્ધ 
છે. દુર્ગા રાગમાં જે રી, પ સંગતિ તમને દેખાય, તે ધ્યાનમાં શાખવી. તેમાં કદી 
કદી કામોલ્ના ભાસ થઇ શકશે, શુદ્ધ મલારમાં “સા, રે મ, મપ પ, મ પ 
*ધ સાં, ધ પ શ, સા રૈ મ” એવો લ્રાગ તમને પુષ્કળ વેળા દેખારો. તેમાં 
“સારે મ” એટલાજ ઢકડાથી પણુ ચલ્લારની સચના થરો, એવું ડહેનારાઓ 
પણુ છે. દૂર્ગા રાગમાં વચ્ચે વચ્ચે મધ્યમ છુટે! જેડવામાં આવેછે, અને તે 
તેમ સારે! પણુ દેખાયછે, દુર્ગા રાગના આ સ્વરૂપનો આધાર જે તમે મ'થમે 
જેવા જશે તો તે મળશે નહીં, એ કડી રાખુછું. ત્રથમાં રદ્દ થાટમાં ગ નિ 
વજ થઇ ખનનારો રાગ મળશે, પણુ તેનુ નામ ખીજુંન્‍ટ કાંઈ નીકળશે. મને 
લાગેછે ક, તમારા પ્રચારના પુષ્કળ સ્વરૂપોના શ્રથમાં આવા નિરનિરાળા નામે 
નિકળરે. તે ભાગને! પણુ વિચાર આપયેં કોઇકવાર કરશ. 000૬. 1911110 
ના મીશ્રરાગના કોષ્ટકમાં, દુર્ગા એવા નામનો એક રાગ કજ્ાછે. તેમાં તેના 
અવયવભૃત રાગે! તરીકે માલથ્ી, લીલાવતી, ગૌરી, અતે સારંગ કલાછે, આટલી 
સાહિતીથી તઆપણુને કાઈટ મદદ થનાર નથી. તે રાગના પ્રાચીન સ્વરૂપો કયાં ? 
અને તે દુર્ગા રાગમાં મેળવવાં કેમ ? એ પ્રશ્નો પુનઃ રહેરોજ. જુન! નામા અને 
- નવાર ખેં એવું સસગત કમ કણી શજુ? છલના કાની દષ્ટિ 
આપણું આ ચાર રાગો તપાસવા માડીએ તો, તેમાં ધણાએક પરસ્પર વિરોધ . 
દખાશે. તારે તે મેળવવા કેમ ? 


મ૦--દુર્ગાનુ' સ્વર સ્વરૂપ અમને કહેશો ? ફે 
૩૨ ક 


૨૫૩ 


# 


ઉ૦--ડા. જ 
પ, મપધમ, મરૈ, પ, પધ મ, રપ મ, રે; સારે સા, સાં ધ, સાં રે) 
પધમ, પ, મપધમ। મરે સા, સારે સા, પ મરે સા, ધધ મ, રેપ, ધ 
મ, રેપમ, સારસા, સાધુ સા, મપધ મ, સાંધ, મ, રપધ મ, પ મ; 
૨, ધમ, પમરેસા, પ, મપધમ। મમપ, સાં, સાં, સાં રે મ ર, સાં, 
પધમ, મપસાં, ર ૨ર ધસાં, મપ સાં, પધધમ, પમપધ, મ, રેમ, 
સારેમ,'સારેસા।સાંધ, સરે, સાંપ, ધમ, પમપધ મ, સમરેપપ, 
ધધ મ, પપ મ, સાંર' મ; સાં, પધ મ,ર૫। 
આવા દુમેલલ રાગે સ્વરો ગીતોની સહાયતાધીજ કહેવા પડેછે, એ તમને 
કહું” છે. મે' જે જે ગીતો પ્રસિદ્ધ ગાયકો પાસેથી લીધાંછે, તે આગળ જતાં 
તમને આપનારજ છું. આ રાગ સ્વરૂપા તમે સ્વરેથી ઉત્તમ તેયાર કરશે કે તે 
ગીતેદ તમને લાગલાંજ બેસશે. લવે, સયા દુર્ગારાગના લક્ષણુ લક્ષ્યસ'ગીતમાં વાં 
છે, તે જુએ, 
“ દ્રાજશસ્સ્તપ્લમેળારુમનાસી વઝાયતે' | 
જાઝ રઝાક મપ્યમાંસેનતારિતા ॥ 
જતેન્ઝાયા જજમડ્ઝાસ્જિ( પુત? 1 
પરિસેસનનેસસ્વા સ્લોચપદદ સતત્‌ ॥ 
સાંપારલ્ય યિત્તુધત્યાત્તતીઃ સોચો મચેત્‌ । 
આતે પૈયત્તઃ સ્વછલ્તક્રવમતાસ્વેત્‌ ॥ 
1સ્વયોઃ સનાસશ્વાત્ર સછારયનં સિવાર્યેતત્‌ ॥ 
ચ્વસ્તમષ્વમયોનડષિ તસે અવેલ્‌ ॥ 
સિવાલસ૧ પતત વરઃ સાર્નસમતઃ । યા 
સઘસેદે પંથને લોલસમસ્યનો્્વઃ 
હંચેષુ કર્તપતં શ્વ જઅુટ્સાયેરિસા જમ્‌ 
રર્મેવ જર્‌ાસિત્સ્યાછુધાઃ ક્ય 
ભાવાર્થ.--શુદ્ સ્વરના યાટમાંથીજ દુર્ગા રાગિણી નિકળે. તે આડવ હોઇ, 
ગ ની સરે! વર્ન્ટ છે. મધ્યમ સ્તર અશ છે. આ રાગિણીના જવામાં છે!ડે!ક દદ 
મલારનો ભાસ થરો, આનો સમય ખીબે પ્રહર છે. આમાં ગાંધાર આવતો ન 
ફ્રોવાથી થોડાક સોરટના ભાસ થરો “ખરે, પરતુ આ રાગિણીમાં આરેાહમાં 
ધૈવત લેવાતો હોવાથી, સોરટ નિરાળો ચશે. રિ, ષય એ ને સ્તરોતી સગતિ 


# 


શ્પવ૧ૃ 


જોવાથી મદ્લાર્‌ રગનુ' અગ દુર રહે છે. આ રાગિણીમાં ન્‍્યારે મધ્યમ છુટો 
રાખવામાં આવેછે, લારે શ્રાતાઆને આનદ થાયછે. નિષાદ વર્જ હોવાથી 
સારંગ કયાંથી થરો? અવરોહમાં કિંચિત ગ લેવાયાથી સે!મરાંગ પણુ થશે નહીં. 
ગ્રથમાં આવા વર્ણનનું સ્વરૂપ શુદ્ધસાવેરી છે. તેનેજ પ્રચારમાં હવે કોઇએ 
દુર્ગા નામ આપ્યું હશે. 

ગ્રથમાં સોમરાગ શદ્દ સ્વરોતા થાટમાં છે, પરતુ તેમાં અવરોહમાં ગાંધાર 
લેવાતો હોવાથી તે રૂપ નિરાળુ' થશે, એ ખરૂં છે. ગ્રચમાં કહેલો શહ્દસાવેરી 
રાગ દદ્ષિષુ પદ્ધતિમાં પ્રસિદ્ધ છે, એમ કહેવાયછે- 

પ્ર૦--હવે અમને ખીભ્વે એકાદ રાગ કહે!. 


ઉડ--આ શુહ્દ થાટમાના ધણાખરા મહત્વના રાગો મે' તમને કહ્યા છે. હવે જે 
ખે ચાર રહ્યા છે, તેમાં ચુણુકલી, પહાડી, હસધ્વતિ, માડ, એ છે. આપણે કાંઇ 
અંશે લક્ષ્યસંગીતના ધોરણેજ ચાલીએ છિમે. કારણુ પ્રચારના ઘણાખરા રાગો તે 
ગ્રથકારે કલમા છે. આ બાકી રહેલા ચાર રાગો પૈકી, હસધ્વનિ રાંગ વિષે બહુ 
કહી શકાય તેમ નથી. તે રાગ આરેોહાવરોહથીજ ખીજ સધળાં સ્વરૂપોથી 
ભિન્ન છે. તેના આરોહાવરોહમાં મ, ધ સ્વરો વર્જ છે. તમે શકરા રાગમાં 
ગ્ધ્યમ વર્જ કર્યો હતા પણુ તેમાં ધૈવત વર્જ કરતા નહોતા. ભૂપાલીમાં મ, 
નિ વર્જ હતા અને ચદ્રકાંતમાં ફ્ક્ત આરોાહમાંજ મ વર્જ હતે. શુદ્ધ કલ્યાણુમાં 
સાત્ર આરેોહમાજ મ, નિ વર્જ હતા. દેશકારમાં સ, નિ સ્વરે! તદ્ન વર્જ હતા. 
બિલાવલના પ્રકારમાં મ, ધ સ્વરેને કદી વર્જનિય કહી ર્કાય તહીં. બિહાગમાં 
મધ્યમ કદી પણુ છેડી શકાય નહીં. 

પ૦--એ સર્વે અમે સારૂં સમજ્યા, આપણી તરદ આ હસધ્વનિ રાગ 
ગાયકો કેમ ગાય છે? 


ઉતઢ--ઝુસલમાન ગાર્યકોમાં હ તે બહુ પિય થયો નથી. પણુ કાઈ કોઇ 
હિંદુ ગાયકો ગાય છે, એ ખરૂં છે. આ દક્ષિણ પહ્તિના રાગ છે. ત્યાંના 
ગ્રથોમાં તેતું વર્ણન એક ખે ઠેકાણે દષ્ટિએ પડસે, રાગ લક્ષણુમાં એ કલે] છે. 
આ રાગમાં મ, ધ વર્જ કર્યાથી વચ્ચે વચ્ચે થોડોક રા'કરા રાગનો ભાસ થઇ 
શક્શે. “સારે સા, ગપ ગ સા, સાં નિ પ, નિ પ, ગ પ, સાં, નિ ૫, ગ ૫, ગ 
રૂસા” આ ભગ ર કરા રાગમાં પણુ છે, પરતુ દક્ષિણુ તરક્ના લેડ આ 
રાગને એવી તે! ચમત્કારિક રીતે ગાય છે કે, તેમાં આપણુને ૨'કરારૂપ જવામાં 
આવતું તથી. “સારેગસા, સા, ગપગ રે, ગપનિ, પનિ નિ, સાં, ર' સાં, 
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રગરૅ'સાંનિ, પનિરે સાંનતિ,ગરેગપતિનિ,ગરે'નિરૅસાં! સાંરૅ' 
સાંનિનિ, પનિસાંનિ પ, ગપગસરે પપ, સારેગસા] પપનિનિયાં, 
સાંરેગ'સાંસાં, સાંરગપ'ગ રે નિનિરેસાં1સાંનિપ,*ગપનિ, સાં 
રૂગ'રસાંનિ,ર ર૨ સાંનિપગ,પગ રે સા1” આવી રીતના સ્વરા ગાઇએ 
તો તેમાં શકરો દેખાશે નહીં. પરડતુ આપણી તરફે આવું સ્વરૂપ ખહુ ઊંચ 
પ્રતિહુ, ગણાશે નહીં. તે એકાદ પંગ્રેજી ૧3140 જેવા દેખાશે. દક્ષિણુ તરફના 
[એક મ્રસિ&્દ ગાયે આમજ ગાયે હતો. આપણી તરફ મીંડથી ગાવાનો 
મ્રકાર અધિક લોકપ્રિય હોય છે. હસધ્વનિનુ વર્ણન લક્્યસગીતકારે આવું 
ગ્માપયું છે, 

* ટુસુપ્તન્યા*્યો રામઃ સ્થાચરુરસ્વસ્મેહતાત્‌ | 

આત્તેદેવ્વવસેહે સ સપનો મવેત્લરા 1 

૨૨: વર્ઝો શતો ઘારી કેમ્િદ્રાંધારવે' છાલો । 

રાતતસ્વ સત્તાસ્ણં સયા મમમચામજે |! 

[હિરુનોચવ્તલાં ગાસર્યે નસ્ય છર્યતે 1 

સંમત થકિળાત્યાનાં સતુ સાઘારના તતઃ ॥” 

ભાવાર્થ,--શુદ્દ સ્વરતા થાટમાંથી હસધ્વતી રાગ નિકળેછે. તેના આરોહ 

વરમાં મધ્યમ અને ધૈવત સ્વરે! આવતા નથી. એનો વાદી ષધજ છે, ૧ાઇ 
ગાંધાર વાદી માને છે. આને રાનિતા પ્રથમ ષહરે ગાવો, હિંદુમ્થાની પદ્દતિમાં 
“આ રાગના બહુ પચાર નથી, પણુ દક્ષિણુ તરફ શઆ એક સાધારણુ રાગજ છે. 


ગાંધાર વાદી કર્યાથી એજ પાંચ સ્વરોમાંથી કલ્યાણુ જેવા એક ઝકાર નિકળી 
શક્સે, જેમકે નિ રગ રે, નિરે તિ સ, નિપતિરિસા, સા સાગરેગ, પગ, 
નિપ, ગપગરેસા'' ઈમ આ બતે પ્રકારે તમે લક્ષમાં રાખો એટલે થયું. 
આ રૂપ જેકે, ડવ્યાણુ જેવું દેખાશે, તાપણું મ ધ સ્તરોના લોપથી,” તેને કાંઇ 
શણુ ભિ્ઞ નામ આપતું પડરો. 

મ૦--૫1૦ળ ચુણુક્લી નામે નામ કશું, તે રાગનું' લક્ષણ ર' છે ? 

ઉ૩--મથમાં સણુક્ી, રુણુકરી, સણકેલી, સુડડી વિગેરે નામો તમારી દકિએ 
પડસે. “કાઇ કહેછે કે, આ સઘળા એકજ રાગના નામ છે. મને લાગેઢે ક, 
આપણે ગણુકલી ગ્યને ચણુકી રાગો નિમળા માનતા ટીક પડશો. ગગુદી એ રાગ 
ભરવ થાર્માં છે. ગુણુકર્લી નામ સરૃત ગ્રથમ! દેખાતુ નર્થી. પ્રચારમાં કેટલ 
લેદ ચણુકલીને સવારના એક રાગ સાનેછે. તે ઝિવાવક અને ડલ્યાણું રાગના 


"૨૫૩ 


સ'ોગે બનેલો શાગ-દેખાય છે. એ બને અગે। તેમાં સેખાય છે. આ રાગમાં પડૂજ 
સ્વર્‌ વાદી છે. આરેહમાં કલ્યાણનું અંગ અને અવરેહમાં બિલાવલતું' અંગ 
રખાશે. આ સવારને! રાગ હોવાથી ઉત્તરાંગમાં અધિક વૈચિત્રય રહેશેજ. આ 
રાગમાં આરેોહમાં મ, નિ સ્વરો તદન દુર્ખલ છે. અવરેહમાં તે સ્વરો લેતાં ગા- 
યેકાને મૈ* સાંભળ્યા છે શુણુકલીમાં કલ્યાણુ જેવો ભાગ હોવાથી કે તેને રાત્રિતો 
રાગ માનનારા પણ્‌ નિકળશે. મને ખે ધ્રસિદ્દ ગાયકાએ ખે નિરનિરાળાં ગીતો 
ડભ્માંછે. એકમાં કલ્યાણુ જેવા ભાગ અધિક છે, અને બીન્નમાં ( નિદાન અ“ 
તરમાં ) બિલાવલ જેવા છે. આ બને ગીતો હું તમતે કહીરા, 


પ ૦--એ ગીતોતા સ્વરૂપા અમને હમણાંજ કહી રાખરી તો ઠીક. અમે 
તે બને પ્રકારો સારીપેઠે ધ્યાનમાં.રાખશુ* 


ઉ૦--ડીકછે, તારે કહુછું લો. 


(૧) પ૫પ૫ધનિસાંરે' સાં, (આ જલદ તાત છે, એમાં નિષાદ ખહુ યોડા 
ગરમાણુમાં લાગેછે. ) સાં નિ ધ, નિ ધ પ, પ સાંસાંધ ધ પ, ધ પ૫, પ પધ 
ધપપ, ગમરેરેસા, સાધ પ, સાપપમગ, સારે સા, સારે ગ મ, રે 
ઝેશા।પપ્પ, સાંધ, સાં સાં, ગગ, ગરીંપ'ગ, પગપ, સાંધ સાં, 
સાંધપ, ગ, પગ, ૫, સાંધ સાં, સાં, સાં, રૅ ગ સાં સાં ધ ૫, પ ગ, મરે 
રસા આ એક તરાહ થઇ. 


(૨) ગરેસાનિધનિધપ, સા, રે સા, ગગ, પરે, સા, સા, ગરે સા, 
સાનિધ,નિધપ, પધસા,ગરેસા।પપધનિ ધ સાં, સાંનિ ધ, તિ ધ, સાં 
રૂ્‌સાંનિધપ, પપધસાંધધપ,ગપ,ગરેસા, નિધ, સાનિધ પ, સા, 
ગ? સા। એ ખીજી તરાહ થઇ. ક કુ. 


આ ખતે પ્રકારો તમારે ધ્યાનમાં રાખવા. આવા અપ્સિ& વાદગ્રસ્ત 
રાગોમાં, આપણુને પ્રસિદ્ધ ગાયકોના ગીતોજ માર્ગ દેખાડનારાં થસે, કારણુ હાલ 
આપણે પ્રચારના સ'ગીતનો વિચાર કરીએ છિયે. મારા સ્વરેચ્ચાર અને ગાતી 
લેળાએ થોભવાની જગ્યાએ લક્ષપૂર્વક ધ્યાનમાં રાખજે, નહીં તો તમે આવા 
રાગો લાગલાજ વિસરરી।. આપણા હિંદી સંગીતમાં એવી એક વિલક્ષણુ તરાહુ 
કા્‌ષમ થઈ બેડીછે ફે, તેમાં સ્વરો હમેશાં એકમેકમાં થાયા ધણા લપેટી ઉચ્ચા 
રવામાં આવેછે. છુટા સ્વરો-જેને ગાયકો ખડા સ્વરો કહે છે તે ગાતા ગયાયા 
શ્રાતાઓને ઈંમેજી સંગીત જેનું લાગવા માંડેછે. આને “ટલાક પશ્ચિમાય સગીત 


૨૫૪ 


પંડિતો આપણી પદ્દિમાં એક દૉયર્પ સમજે છે, પરતુ આપણુને તો હાલ 
આપણા સમાજની રૃચીના છેરણેજ ચાલવું પયશે. 


ગુણુક્ટી રંગમાં રી, ધ 'ામલ છે, અને આપણે તે રાગ નિરાળેદ માનનાર 
ણિપે, એ ભૂવતા નહી. સંગીતસાર ગ્રથતા ૩૪૬ માં પાતાપર્‌ કષતરમોહન 
ગોસ્વામીએ “ ગુણુકિરી, અયવા ગુણુકેલી ”' એવાં નામો ૬૪ રાગનેદ વિસ્તાર 
સ્વરોથી આપ્યા છે, તે વિસ્તારમાં રિ, ધ કોમલ અને બને મધ્યમેો! વાપરેલા છે, 
સ'પૂર્ણુત્ત વિષેતો આધાર માત્ર મતંગનેો ટીપમાંજ છે. તેમાં * પુન નુ્ળાષ 
મોર મતમતતસંમતા ” પ્વતિસઝથોળ્‌ એમ કહ્યું છે. 

આ ર્‌ાગ વિષેની માહિતી સસ્કૃત મથેમમાં કવચિતજ સળરો. ત્રથામાં સડક, 
ગૌડક્યા, ગડી એ નામો છે, પરંતું એ નામાએ પ્રસિદ્ધ થયેલા રાગો લર્વ . 
ચાટમાં છે. તમે લૈરવ થાટના રાગો સિખશેદ ત્યારે તાં ગણુકી રાગ તમારી દદિએ 
પૂડશે. મીન્‍ ખેનરક્એ પાતાના ગીતસત્રસારમાં રાગાતુ' એક કોષ્ટક આપ્યું છે, 
તેમાં ગુરમુકલીમાં રિ, ધ કોમલ તથા બતે મધ્યમ લેવાતું ક્યુ છે તે પરથી 
એવું દેખાય છે કે, પૂર્ક તરફ આ રાગ પૂર્વી થાટમાં મતાય છે. 

પ્રન્‍-હવે અમને પાઠાડી રાગ કહે. 

ઉ૦--ડીકછે. હાલમાં આપણા ગાયકો આ રાગને શદ્ધ સ્વરાએજ ગાતા સાંભ- 
ળવામાં આવે છે. પાહાડી એ નામ હિંદી ભાષાનુ' હરો, એમ તે સાંભાળતાંજ લાગવા 
સાંડૅ' છે. હિંદી ભાષામાં પાહાડ એટલે ડુંગર કહેવાય છે. તૈ પસ્થી પ્રયમ દશે 
એવો તર્ક આવે છેક, આ રાગ જગલર્માં વસનારા લેકોના હશે. ચ્યા રાગ 
અનેક વેળા આપણી તરક કેવળ ક્ષુદ્રરીતો ગાનારા ગાયકોને સોટે પણુ સભળાય 
છે. ડક પર્‌ લાવણી ગાનારાઓ પણુ આવા પ્રકાર કદી કદી શાયછે. ગ્રંથમાં 
જાડી” એ નામ આપણી દદિએ પડેછે, પરતુ તે રાગા આપણા ગ્રચારના 
ફત્રથી તદન ભિત્નકે. તે માલવમેડ અયતા ભૈરવ થાટનો એક રાગ છે. 
ઘણા ખરા મ્રથામાં પાડી ભરવ થાટમાંજ છે. પરતુ કોઇ એમ' પણુ કહેર 
જુ, પાડી અને પાહાડી એ બે નિરાળા પ્રકારો હરો. ત્યારે પછી “ પાહાડી' 
એ મ્રાથીત સમયનો પ્રકાર નથી, એમ કહેવું પડરો. તેને એક આધુનિક સ્વરૂપ 
માતનું પડ્શે. આપસ સગીત પારિન્નતમાં સ્‍ેઇએ તે તેમાં પાઠાડી નામ સ્પષ્ટ 

શ્યાપ્યું છે, અને તે રાગનું વર્ણન આવું ક્યું છે. 


૦ ત 1 


શૌચ્યુત્વન્નાવાતતરીસ્યાત્રાયાર્સ્વરવારસતા' 
જસત વર્ઝસવના સ્વાસ ્તો્તતિ” 


# 


શ્પપ 


ભ્રાવાર્થ.--પાહાડી ડરી થાટમાંથી નિકળે છે. અને તેમાં ગાંધાર વર્જ છે. 
ડૂજ ગ્રહ સ્વર છે, અને રિષભ અશ અને ન્યાસ છે. 


આ વર્ણનમાં ગોરી થાટમાંધી પહાડીની ઉત્તત્તિ કહી છે, અને જશોરીતી વ્યાખ્ય 
આવી આપી છે. 


*" રિ સ્વિસ પયતન ! 
નતાવ્રા સા તયાગ મોરી ત્યંસસ્સસતતા 1” 
ભ્રાવાર્થ.--ડૌરીમાં રિષભ સ્વર શ્રેહ છે. તેમાં રિષભ ધૈવત કોમલ છે, 
નિષાદ અને ગાંધાર તીત છે. નિષાદ અર સ્વર મનાય છે. 
મમા પરથી એટલું કડી શકારોકે, પ્રથારતું પાહાડી સ્વરૂપ એ નથી. 
 શમાધેશોષે-- 
“ તારી લાયાન્ટ્ાર્સ મોતા સાંશત્રણ્ન્યાલા 1 
નસાઇવમોરમેણે 1” 
ભાવાર્થ.--પાડી રાગ માલવ ડડ થાટમાંથી નિકળે છે. તે સાયકાળે ગવાય 
જે. ગાંધાર વજિત છે. ષડૂજ નશ, ગ્રહ, ન્યાસ છે. 
અહિયાં પણુ ઉપર્‌ કહા પ્રમાણેજ રિ ધ કોમલ લેનારો ચાટ કભેછે. 
ચાચામાઝઘમેઝામા ગાસોરાનઃ ઝુતામ૧:: 1 , 
* પદ્ઞાસ્યાય્ટ્ાસપ્રોરઃ વનવાસ શૉરાય ખુવળ્‌ ॥ 
આર્‌ સ્પિવર્સચ પૂર્તવતતવરોણ્યત્‌ 11 


ભાવાથ*.--પાડી એ રાગ માયા માલવ થાટમાંથી ઉત્પન્ન યાયછે. તેમાં 
વદજ અ'શ ન્યાસ છે. આઆરેહમાં રિષભ 


ક 


તથા ધૈવત વર્જ છે; અવરેહુ 
સપૂર્ણુ અને વ૩ છે. 
આ મત ગ્રમાણે પણુ લૈરવનાજ ચાટ ઠંરેછે, 
ચતુર 


“ખાસો મોસ્ટેઝપમૂલ પ્વારતો મણ: 1” 
ભાવાથ--પાડી રાગ ગોળ મેલમાંથી નિકળેછે અને ષાડવ છે, 
આ મથના ગૌળમેલ તે આપણે ભૈરવ થાટજ છે. 
અઅનૂપવિલાસ એ ગ્રથમાં પારિજાતનોજ ઉતારો લીધો છે. 
સચસન્ર્થે (આ મ'થમાં માલવગીડ થાટના સ્વરો કહી, આમ કહુંછે ) 


ભ્રાવાર્થ.--આ મૅલમાંથી માલવગોડ, ડોડડિયા, ગુજરી, ટક, પાડી, કરછ, 
બહુલી, પૂર્વા, રામકિયા, અને દ્રવિડશીડ રાગો નીકળેછે. 


સજીતસારામૃતમાં પણુ “ પાડી ” માલવર્યોડ યાટમાં છે. મને લાગેછે કે, 
આવી તરેહના અધિક મતો દેતા બેસવામાં કાંઇ સાર નથી. ગ્રચારનો “પાઠાડી” 
રાગ ગ્રથમાં- કહેલો નથી, એ તો સ્હેજેજ ઠરશે. પણુ આપણુને તો. તેનુ 
હમણાંવું સ્વરૂપ જેઇએછે, માટે લશ્યસ'ગીતતુંજ વર્ણન સ્વીકારું પડશે. “તે 


આવુ છે. 
“ જેજરામરબે મેછે વાણ રિસીયસેડલુતા | ? 
મંદ્ટપ્વસ્ય્ાપે સંમત શાવજાસિજા ॥ 
પર્ઝપત્તમયાવ્ક સંવાકો રચિસેતતઃ । 
સંત્રસ્યો સવત નસ સેસ વતનેાસિ સઃ ॥ 
સૂાલ્યાઃ પ્રતિ ધે નાતલલ્યા ચસ: | 
સ્પર્સઃ શુરસપ્વતસ્યાગુમતો ઇલ્યવેર્નાન્‌ । ” 
ભાવાર્થ,--શ'કરાભરણુ ચાટમાંથી પાહાડી ગવાયછે, આમાં મ અને 
સધ્યસ્થાનના સ્વરે ધણાજ સુંદર દેખાયછે, પાટાડી ગમે ત્યારે ગવાયછે. 
ધડૂજ અને પંચમ એ પરસપર સ'વાદી છે, આ ર્‌ાગતી એક મોટી વિલક્ષણ 
ખુબી મદ્ર સ્થાનના ધૈવત પર હોયછે. આ રાગિણીતા ગાવાર્માં વચ્ચે વચ્ચે ભો- 
પાળીના ભાસ થત્રાના સભવ હવાથી ગાયક લેકે! કયાંક ક્યાંક શુદ્ધ મધ્યમનો 
ઉપયોગ માન્ય કરેછે. 

“આ મત પ્રમાણે પાહાડીમાં સધળા રદ્દ સ્વરોજ લાગેછે. આ રાગ મદ 
અને મધ્ય એ બને સ્માનોનાં સ્વરાધીજ ઉત્તમ ખનેછે. પાઢાડી રાગનો સમય 
નિયમિત ન હોવાથી તે ગમે ભારે ગવાયછે. એમાં વડ્જસ્વર વાદી તથા પંચમ 
તેતો સધાદી છે. આ બે સ્વરોથી આ રાગ ઘણે! સુંદર દેખાયછે, અ! રાગમાં 
સદર સ્થાનના ધૈવત તરક્‌ ત્રેતાઓનું વિશેષ લક્ષ ખે'્ચાયછે?” તેનો ગ્રવોગ ચ્યા 
રાગને કાંઇ નિરાળુજ સ્વરૂપ ગણેછે. “ ગ, રે સા ધ્‌, ગ, ૨ ગ,*૫, ગ, રે સા 
ધ, પ, ધસા ” એ ભાગ એકવાર સાંભળતાંજ મનમાં ઠરી જાયછે. તે. હું 


૨૫૭ 


*ેમ ગાઉંછું તે નઇ રાખો, આટલા સ્વગેથી પણુ આ .રાંગ' નિરાળા ઓળખાય” 
તેવા થઇ શકશે. પાહાડી રાગમાં મ, તિ સ્વરે દુર્બલત્ત પામ્યાથી તેને ઘણે 
પ્રમાણે ભૂપાલીનું સ્વરૂપ આણેછે. કસખી લોક એ સ્વરૂપ ટાળવા માટે મોરી 
સકાધથી અવરેોહમાં મ, નિ સ્વરોનો સ્પર્શ ડરી જાયછે. તેવુ' કૃ બહુજ 
પાતોહર્‌ દેખાયછે. પદ સ્થાનના ધૈવતને દસ્સોા એટલે તો સ્વત'ત્ર હોયછે કે, 
ભૂલી, શુદ્કકલ્યાણુ વિગેરે સમપ્રકૃતિક રાગોમાં જે તે સ્વર ભૂલથી તેમ લાગે 
તતો, પાહાડીના સ્પષ્ટ ભાસ ચરો. મને લાગેછે કે, તે ભાગ તમારે ઉત્તમ ધુ'ટી 
રાખવો! પક્શે. પાહાડીમાં રિષભ ખસૂસ કરી ધોડા રાખેછે. તે જલદ રીતે 
જતાં આવતાં ગાઈ જ્વાયછે. ગાંધાર પર જતાં આવતાં થાભેછે, પણ' તેને 
,વાદિવિ આપતા નથી. તેમ કર્યાથી ભૂપાથી રાગ સ્પષ્ટ થરો. -આ રાગમાં તાર 
સપ્રકર્મા બિલકુલ જતા નથી એનું નથી, પસ્તુ હ્યાં ઝાઝો સમય ટક્યાથી આ 
રાગ રહેતો નથી. તેમ થયાથી તે ભૂપાલી અથવા દેશકાર થવા લાગેછે. પૂવ 
તર એટલે બગાલી ત્રથોમાં પાહાડીને સ'પૂર્યુ રાગ માની તેમાં બને નિષાદ 
માન્યા છે. સગીતેસાર્માં આ રાગતું પણુ સપર્ણુત્ત સિદ કરવા માટે નારદ 
સ'હિતા અને  ગીતસિદ્ધાંત ભાસ્કરના આધાર કલ્યાછે. રાજા સાહેબ ટાગોરે 
પોતાના સંગીતસારસ'શ્રહધાં નારદ સહિતાના રાગાધ્યાયનો ઉતારો લીધોછે, તેતા 
પૃષ્ઠ ૬ર પર્‌ જ પાહિડા ” રાગિણીતું વર્ણન આવું કયું છે. 


“ સર્સુર્ઘાના સ્રળારાવિટ । 
[સિવધયન્તી પર્તેસાવાસમ્‌ 
વેત્તાનુસામાર્ટાતિજાતરાક્ષી' 1 
જા પાદરા સંજચિતા થ્વોટ્રે" 17 


ભ્રપ્વાર્થ.---જે પોતાના શ્રિય પતિના ચરણુકમલ ધરી પરદેશ ન જવાતી 
વિત'તિ કરેછે, જેની દદિ બ્રેમાતુરાગથી ભયભીત થઇટે, તેને ડવિએ પાહિડા 
વર્ણુવી છે. 


આ શ્લોક પરથી સ્વરોતું સાન બિલકૂલ થવા જેનું નથી એ દેખારીજ. 
સ'ગીતસાર કર્ત્તાપર આક્ષેપ કરવાની મારી બિલકુલ પ્ચ્છા નથી. તેશે પણુ બહુ 
મહેતત ટરેલછે, અને તે િવ્વાર્યે્જૂટડિએ છે એ કદીજ વિસરી શકાય નહીં. 
મ્ટારૈ કહેવું એટલુંજ છે ક તેણે પોતાના સ્રથમાં સ'સ્કૃત ત્રથના જે આધાર 
કભ્ાછે તેના ઉપયોગ સબધી મતભેદ ઉત્પન્ન થઇ રદ તેમ છે, ગ્રથજ જે 
અપુર્ણુ હોય તો સગ્રહકાર શું કરશે ? 

૩૩ 


જપત 


મ ગ૦-તમે.કથું ક, બંગાલ તરક આ શગ ખતે તિધાદ લગાડી થે, 
તો હાંનું રણસ્વરપ -અમને કહેશે! ડે ? 


ઉઝ--સગીતસારમાં પ્રયેક રાગ્નો વિસ્તાર સ્વરોએ કરી દેખાય્યો છે. એ 
'વિસ્તાર તે મ્થકર્તાએ ગ્રથતા આધારે ડર્યા હશે, એમ મને લાગતું નથી, 
કારણુ તે ધણઞાખરા પ્રચારના ધારશણેજ કરેલા જણાયછે. ઠેકઠેકાણે અમસ્તાજ 
ગ્રથાના આધારો કલાકે, પરતુ તે આધારો રાગમાં લાગનારા સ્વરે! વિષે ન 


હમે એમ લાગેછે. તેમાં પાહાડીનું સવરપ આનું આપ્યુંછે. 


# “નિતિસઇરેગરેમમસગરે, સા,ગગરૅસા, ગ્રિધધતિસાતિય 
ગ્ષ્સાનિસારેગરેન્મમમગરે, સારગરેસાસા।રેરેમમપપપધ 
મે પધ, રમગરે, મ, પમગ, રેગરેસા, ડિ સા, રેગ૨મ મ મગરે, 
રાગરસા, સા4 
ગને લાગેછે કે, આપણી તરક્‌ પચારમાં જે રપ છે તેજ તમારે લેવું. 2 
આવું છે. 
*સાં, ર ગ, ગર, સારેગરૅ, સારે સા, નિધ્‌ પ,ધસારેગ,ગમગ 
રેં સારેગસા, નિક, ગ, રેસા1ગગપપ, ધધન્પગ, ગરેસાનિધ્‌, મ 
ધ્રસા;ગપ,પધપગ્ર, રેસાધ,પુ ષ્‌ સા, રે સા, સારે ગ, સા ધ,સાં ધ પ, ગ, 
રેસાધ,પધસા।ગગ,ગ્ૃમગરે,રેગરેસાતિધ, ધધપગ, ગપગ, 
સગરે,સાનિધુ,પધૃસા।ગગ પધ, સાંધ, પધ પ, ગરે સાધ, રેસા 
ધ, પધસા। સા, રેર, મ ગરે, સા, રેગરે, સારે સાનિધ, પધસા, 
રેગરેસા। શ 
ન્યાં ન્યાં મદ સપ્કના ધૈવત સ્યાવે ત્યાં સાં વિરોષ ધ્યાત આપશો કે આ 
શગ તમે સારે! ચાઈ શકરો. જે 
પ૦-ડવે અમને આ રાગતી અધિક માહિતી બૅધ્તી નથી. 
ઉઢ--ડવે “ સાડ ” રાગ વિગે બે શગરા બોલર” એટલે ગ શદ સ્વરોનિ 
શ્રાટ પુરો! થરો. “ સાડ” રંગને કદી કદી કે!ઇ “ માંડ” પણુ કહેછે. ગવંયા 
લોક આ રગતી કિંમત બહુ આછી સમજે છે. બહુધા માથા માગ ગાયક તે સાતા 
પણુ નથી. સાધારયુ સમજીત એવી છે », આ રગતું કયાન ચજરાત દશઝે. એ 
તદન નવુ સ્તરૂપછે એમ નથી. ચજરાત તરફ આ પ્રરારનો સ્વાજ અષિકછે, એમાં 


રપ 


સ'શય નથી. આ રાગમાં ખ્યાલ ધૃંપદ વિગેરે મોટા'મમાયેલાં ગીતો હોતાં નથી. ગુજ” 
રાતમાં આ રાગમાં જે ગીતો ગવાયછે તેમને ગરબી કહેછે. આ ગીતોમાં માધુર્યપણું 
આછું હોયછે એમ નથી. પરતુ સમાજે તેમને ક્ષુદ્ર ગીતોમાં માન્યાં છે. માદ રાગમાં 
સા મપ એ ત્રણુ સ્વરોની વિચિત્રતા લક્ષમાં રાખવા જેવી છે ન્યાં જ્યાં નિષાદ આવૅ 
છે, તાં તાં ગાયા તેતે કપિત કરેછે, જેથી વિરોષ શોભા આવેછે. માંડ ગમે 
તમારે ગવાય છે, અને તે સદા મનોહર લાગેછે. આ રાગવું ચલત સૂક્ષ્મ દૃષ્ટિએ 
તપાસવા માંડશો તો તમને એવું દેમ્યાસે કે, આ રાગમાં આરેહમાં રિ, ધ 
સ્વરોતે બાઝીના ખીજા સ્વશેતા' ગ્રમાણુમાં દુર્ઝલત્તજ છે, મામિક ગાયક! કહે 
છે કે, આ રાગનો અવરેોહ તદન વક છે, મતે લાગેછે કે, તેમનું આ કહેવું ભૂલ- 
ભર્યું નથી. “ સાંધ, [નિ પ, ધ મ, પ ગ) મરે, ગ સા “ એવો સાવકાશ અવ* 
રોહ તમે કરશે કે, તેટલાથી' પણુ માંડ રાગ ધણો! સ્પષ્ટ દેખાશે. કોઇ કહેછે 
કે “સારેમપધસાં” એવો આરોહ કરવો, ખીન્નએ! કહેછે ક, આરેોહમાં 
પણુ વક્વ રાખવાથી આ રગની! હાથા સારી સ્પષ્ટ દેખાશે, જેમકે “ સા, ગ 
સે-મ, ગપ, મધ, પ'નિધ સાં” આ સઘળા પ્રકારો તમે ધ્યાનમાં રાખશે 
તતા પણુ ચાલશે તમે કલ્યાણી ઝ્રકારમાં ખે મધ્યમોના રાગો! જ્યારે શિખ્યા 
હતા,,ત્મારે મે' તમને આવા' વક ગ્રકાર કલા હતા. સ થાટમાં આ માંડ રાગ 
આરેહાવરોહમાં વકે છે, એ વિસરતા' નહીં. આ માંડનું રૂપ તદન સ્વતત્ર' છે* 
કુશળ ગાયકો આમાં વસ્ચે વચ્ચે મધ્યમને છુટો છેડેછે, તે કૃય બહુ ઉત્તમ 
લાગે છે.* “સાં, નિ ધ, મ” એવો! ભાગ વારવાર તમારી દૃષ્ટિએ પડરો. આ 
ફાગમાં પદ સ્વર્તે વાદી માનવો અને તેનો સવારી મં અયવા પ' માનવો. 
ગુજરાતર્માં પણુ માડ નિરનિરાખી તરાઢથી ગવાયછે. કાઈ મધ્યમ ખહાવી ગાયછે, 
તના ગાવામાં ગ, નિ સ્વરેતું મહત્વ રિ, ધ સ્વરે કરતાં આપોઆપજ ઓછું 
થાયછે. આ રાગ અતિ સહેલો તયા સાધારણુ છે. જેમને ગાયનતું જાન હેતું 
નથીં તેવા' લે પણુ ફ્ક્ત સાંભળીનેજ આ રાગના સ્વરે ઘણા પ્રમાણમાં શુદ 
ઉશ્ચારેછે. સુસલમાન ગાયકે! માંડને “રાગ ” એ નામ દવા સદા નાખણુરા હોય 
છે, તેએ! તેને “ધુન” કહે છે. પ્રાથીન ગ્રથમાં “ માંડ” એ નામ નથી. 
લશ્યસગીતમાં'તે છે. ગ્રાચીન ગ્રચમાં કધાક ક્યાક “ માર્‌” નામ છે, પણ્‌ તે 
આપણે “ માંડ ” નઘી. કા સારૂનું વર્ણન આવું આપ્યું' છે. 
“ જુજ્સ્વઃસયુઝ્વો માંધાપેસા્લયુલઃ | 
આત્તેણ્‌ વસી શથો સાંબા ત્ચ્યાયિલાક્તિઃ ॥” 

ભાવાર્થ.--જે રાગ ૨૬ ચાટમાંથી ઉત્પન્ન ચાયછે, અને જેમાં ગાંધાર્‌ 

શ્વર્તો ઉદમ્ાહ*ડલોટે, આરાહમાં ધૈવત વર્જ છે, અને ગાંધાર ચ્ચવિત' કહોછે 


૨૬૦ 


ચ્રારિન્નતતો શુહસ્વરથાટ કાષીને છે, એ પ્રસિદ્ધ છે. 
શાગમતરગિણીમાં સાર્‌ * શહ સ્તરના ચાટમાં છે; પરતુ અધિક વિગત નથી. 
તયાષિ એ વાત પણુ ધ્યાનમાં રાખવા જેવી છે. 


તમારા ગ્રચારના માંડ્નું લક્ષણુ આ પ્રમાણે ધ્યાનમાં રાખજે. 


ક વેછાવણાસ્યસમેછાન્તારશ્યોસ્વસિરીસ્તિ? । 

,મીઉસવાઝવ્સડ્સ્ય સન્મખૂ: સવલે છાસિલ્‌ ॥ 

'વ્રાવસ્ય સપાના સ્યાબિવાદ્સ્યાત્ર વેવનન્‌ 1 

માતમ લગ્સે સગર સાર્વજાજિયાળ॥ 

થાસછે સ્પિહવેસ્ય વશસ્વમવસેદળે । 

| મત્યમસ્સાવષિ વ્યસ્તત્વં સવવ્રાતિમનોદયન્‌ | 

યવન વેદ્નેડાવિ થજાત્વમાર્રાસિતવ્‌ | * 

મન્યે ગૂનણુપવજં ઝક્યમાર્મવિચાસ્તઃ |” 
| ભાવાથ*--વેલાવલ ચાટમાથી માંડ ઉત્પન્ન થાયછે. કેઇ ડહે છે કે, આ 
રાગની જન્મભૂમી માર્‌ અથવા મેવાડ દેરામાં છે. આ રાગમાં સ મ પ સ્વરેતું 
મ્ાબલ્ય છે. નિષાદ કપિત છે. આ રાગ ગમે ત્યારે ગવાતાં રજક થાયછે. 
આરેહમાં ર્યિભ અને ધૈવત દુર્ખલ છે અને અવરે!હ વક છે. ન્યારે મધ્યમ 
વ્યસ્ત એટલે છુટો છેડ્વામાં આવેછે, ત્યારે સદા ઘણે! મનેહર્‌ લાગેછે. 
જાઈ કોઈ પડિત આરોહ પણુ વક સાનેછે. પ્રચાર તરક જતાં તેવું મત પણુ 
કંદ અરો યોગ્યજ કહી શકાય. 

મ૦--અમને ચચારતું સ્વરૂપ સ્વરેથી કહે. 

ઉ૦--ડીક, તે આવું છે. 

*સા, ગ, રેસા, મ, પગ મ, રેગ,રૅ સા, મ, પ, નિધ મ,પગ, રેસા 
સાગરેમ, રેગરેસા, મપધમ,,પ, મ, ગ મ, રૅગ,રૅ સા, ધ ધ નિ ૫, ધ 
મ,પગ,રેસા । મમ,રૅગ, રેસા, રે મ, રે મપ,પધપ, નિધપ, સાં 
નિ મ,પગ,રૅસા। મ, પ, ધનિ, પ, સાં, રે ગ, ₹ સાં, સાં તિ ધ, નિ 
પ, ધ મ, પધસાં, ગં સાં, તિ, ધ, નિ પ, ધમ,પગાસાંનિધમ,પ,ગ મ્‌, 
રેગરેસા 

મા ગ્રમાણે આપણુ બીજે ચાટ પુરા ક્યો. તેમાં એકદર પટ રો કલ- 
આ થાટના કાઇ કોઇ રાગો ગાવા ખરેખર સહેલા નથી. આ રાગના લક્ષણો 
સમજી તમે ધ્યાનમાં રાખશે તો તેના ઉપયોગ તમને પુબ્કળ ડેકાણે થર. * 


ર્દર 


“ %૦--અમેં આ થાટના રાગો આવા ધ્યાનમાં રોખ્યાછે. તે રાગે પૈકી 
આઠ નવતો બિલાવલનાજ નિરનિરાળા ત્રેકારો છે, જેમકે શુદ્દ બિલાવલ, અ- 
લૈયા, દેવગિરી, કુકુભ, સર્પદા, લચ્છાસાખ, યમની, નટ બિલાવલ પ્ધ્યાદિ. યમની 
રાગ પાછલા થાટમાં જવો જેઇતો હતો, પરતુ તેને એક બિલાવલ પકાર સ- 
મજી આ થાટમાં કલે. બિલાવલમાં ગ, નિ સ્વરોની થોડી ધણી વકતા, ધ, મ 
સ્વરોતી મધુર સંગતિ, અને ધૈવત સંગતે આવનારો '્રોમલ નિષાદનો ડણુ, એ 
સવે વાતો વહેલી વિસરી શકાય તેવી નથી. નટ બિલાવલ અને શુક્લ બિલાવલ 
એ ખે પ્રકારોમાં મ્ધ્ષમ છુટો લાગેછે, એમ તમે ખસુસ ધ્યાનમાં રાખવાનું કછું 
હતું. તેવો મધ્યમ ખીજ બિલાવલ પ્રેકરોમાં લેવાતો નથી, એ તેની એક 
પકડ? થઇછે. નટ બિલાવલમાં તત નટનોજ એક ભાગ દેખાનાર હોવાથી તે 
સહેજમાં આળખી સકારે. બાકીના બિલ્ાવલ કકાર બહુતેક પૂર્વાંગની સ્વર 
રચનાથી ઓળખવાના છે. જેમકે, પૂર્વાંગમાં ઝિંઝોટી અથવા થોડાક શડસારગ 
ઇધખાયતોા લચ્છાસાખ, જ્યજ્યવતીનેો પંચર દેખાય તો કુઝુભ, ટલ્યાણુનો દેખાય 
તો બહુધા દેવગિરી, એ સર્વ અમે ધ્યાતમાં રાખ્યુંછે. સર્પદામાં ગૈડસારગ 
કાંધકક અધિક દેખાશે, પરતુ ગૌડસારંગતી “રે ગરે મ ગ, પરે સા” એ તાત 
તેમાં આવશે નહીં, એ પણુ અમારા ધ્યાનમાં છે. બિલાવલમાં “ ગ મ, રે, 
સા” એ સારા સાધવા જેઇએ. યમન અને યમનકલ્યાણુ એ રાગે! જૂદા રાખવાની 
પ્રચારમાં જેવી ગાયકોને મુ"કેલી પડેછે, તેવીજ શકલ બિલાવલ અને અલેયા 
નિરાળા ગાતી વેળાએ થાયછે. નરરાગમાં મધ્યમ જરે હોથછે અને તેવોજ 
દુર્ગારાગમાં પણુ હોયછે, પરતુ તેના લક્ષણો વળ ભિન્ન હોવાથી, અમે તે 
નિરાળા આળખી શકર એમ લાગેછે. નટમાં “ ગ, ધ ” સ્વરે! ફકત અવરે- 
હમાંજ વર્જ કરવાના છે, અને દુર્ગારાગમાં ગ, તિ સ્વેરે! તદતજ વર્જ થાયછે. 
ગાંધાર અને નિયાદ છુટ્યા કે, તયાં ળિલાવલનો તો સશય પણુ રહેતો નથી. 
મલુડા અને હેમકલ્યાણુના રૂપો ડાંધક નજીક નછીક આવેછે ખરા, કારણુ ગાયકો 
તે બનેને મંદ્ર અને મધ્ય એ ખે સ્થાનામાંજ વારવાર ગાયછે, પરતુ મલુહમાં 
રિ, ધ દુર્બલછે, અને હેમકલ્યાણુમાં ગ, નિ દુર્બલ એ પણુ તમે સારી રીતે 
કહી રાખ્યુંછે, દેશકારતે અમે ભૂપાલીથી તત્કાળ નિરાળા આળખીશ્‌'. તેતું 
ઉત્તરાંગ સાંભળતાજ ( મુખ્યત્વે કરી, “ સાં, ધ પ૫” એ ભાગ) શરીર્પર્‌ 
રમાંચ્ચ થાયછે. ભૂપાલીમાં રે ગ, રવરેતું મહત્વ અમને સારૂં સમન્નયું છે. 
હસધ્વનિ જે કે, આપણી તરક બહુ સાંભળવામાં આવતે! નથી, છતાં તે પણુ 
અમે લાગલોજ એળખશું, કારણુ તેરમાં મ, ધ સ્વરે હરો નહીં. તેમાં અમને 
ક્કત શકરાનેઝ સંભાળવો પડશે, પરતું શકરારાગમાં ધૈવત વર્જ થતો નથી, 


ર્ડર્‌ 


એ પણુ એક નિશાની છેજ ના ? માંડ રાગતું વક સ્વરૂપ અમને તે! બહુજ ગમ્યું. 
લોકો ભલે તેને આછી કિમતનું' ગભે, પરતુ અમને તો! તેમાના “ સાં* નિ'ધ; 
મ, પ૫, ધનિ, પ” વિગેરે પ્રકારો સારા લાગ્યા, પાહાડી સર્વ ત્રથર્મા લૈર્વન 
થાટમાં' હોઇ પ્રચારમાં શહ્ધસ્તરોથી ભૂપાલી જેવી જેઈ અમતે' આશ્રર્ષ લાગ્યું, 
તેજ પુનઃ બંગાલી' ત્રથામાં નિરાળી 1 ચુણુંકલીના ખે પ્રકારો. માન વાદપ્રસ્ત યશે 
ખરા, પણુ ભાં ઇલાજ રે? અમે તે ખને મોટે કરશું, ભૈસ્તથાટને ગુણુકી 
“રાગ તો તમે આગળ કહેનારછે. 
ઉત--બસ બસ, આ થાટ વે તમને ખરોબર સમન્વયો' હોય, એમ દૈપપાય 
છે, હુવે આપણું ખ'માજ થાટના રાગોતો વિચાર કરશ. 
%્૦--ખ'માજ થાટમાં માત્ર નિષાદ સ્વર કોમલ લેવો પડેછે એ તમે અ* 
મૈ પ્રથમથીજ કહ્યુંછે. આ થાટમાં ડયા ડયા રાગે રિખવા પડરો. 
ઉ૦--તેમનાં નામા આવાં છે, ૧ ઝિઝોટી, ૨ ખમાજ, ૩ તિલગ, ૪ ખ- 
આવતી, પ બડ્થસ, ૬ નોરાયણી, ૪ ગ્રતાપવરાનીં, ૮ નાગસ્વરાવળી, હ સોરી, 
૧૪ જયજયવ'તી, ૧૧ દેશ, ૧૨ તિલકકામાદ, ૧૩ ડૌડમલ્લાર, ૧૪ દુર્ગા, 
૧૫ રાગેથ્વરીં, ૧૬ ગારા. એ શિવાય મલ્લારતા એક ખે મિશ્રમેદોતા સ્વરપા 
વિષે ખે શ્દો ડહીંશ. આવાં મિશ્રણાનાં વિગતવાર વર્ણના દઇ શકાતાં નથી, 
અ મે કહ્યુંજ છે, ત્રથકારો પણુ- આવાં મિશ્રરાગો વિશે કહેતાં ફકત નામો 
કહી સ્વસ્થ છન એવા એક ત્ર'થકારને ઉદ્દેશીનેજ ચતુર્‌ પંડિતે આમ કલૂછે. 
“ વિસિદણકળાન્યેવાં સમાળાં લેવત્રાપ્રવીત્‌ 1 
અજા અશાયોન્ય વિચાર્યે તસ્કર 1 
પ્રયત્ન વુનશ્ેવાં ફિઝણમેવ મચેત્લત્રા । 
અલલ્તેન ખૂન મોને વજા 1 જ 
સમાત્વવતમૂલાનાુતનારતાસ્વિયુત્ય તે 1. 
છુલ્યરામાન્‌ વુત્સ્ઝ્ટ્ય સય ઝક્ચવેવિટાઃ ॥ ?” 
ભાવાર્થ.--આ રાગતા વિશિદ્ટ એટલે સવિસ્તર, અને. ખાસ* લક્ષણો મથ 
કારે બિલકુલ કલાંજ નથી. અમને લાગેછે કે, તેવી રીતતાં લક્ષણે કહેતાં 
તેમને ધણીક સુસ્કલી પૃણુ પડત. આધી તેમણે આવી ભાંજગડમાં ન પડતાં 
શતજ ધર્યું, તેમાં બિલક્લ નવાઇ લાગતી નથી. મિશ્રરાગ ગાવાનો પ્રેસગ* 
આરવે ક શાણા ગાયક એમ કરેછે 9, જે જે રાગ મિશ્ર થતાર' હોય વેમતા 
ઉત્તમ અશ એટલે ભાગ પસ'દ કરી, મુખ્ય રાગમાં બેડી ગાયછે, માત્રઃ મુખ્ય 
રાગ હમેરાં સ્પષ્ટ અને પ્રધાન રાખેછે. 


૨૬૩ 


આપણુને પણુ પ્રચારમાં એજ ધોરણે ચાલ્યું પડરો. મસ્લારના ખહુતેક મિશ્ર 
ગકારોમાં મલ્લાર એ મુખ્ય રાગતો હશેજ. બાર બીન્ન મિશ્ર થનારા રાગોન 
નેગ્ય અગા પસ કરી ત્તે ઘેમાં મેળવવા પડશે, તે સધછીં' શ્ઞાગળ જતાં 
તમે કરી રાસ્સે. 
ગ્ર૦--ઠીક છે. ભારે હમણાં પ્રથમ ક્યો રાગ લ્યોછે। ? 
ઉલ--તેનોજ વિચાર્‌ કરતો હતો. પહેલાં ઝિંઝોટી કહેલો કે ખ'ભાજ, ગએ 
ડસવતોા હતો. ઝિંઝોડી એ આશ્રય રાગ આ થાટને શોભે તેવા છે, પણુ 
ખમાજ એ ત્ાપ્રણા થાટતું નામજ છે, 
સર--એમ ૬મ થયું વાશ! પ્રાછ્લા બતે થાર આશય રગના નામોવાજ 
શતા, નહીં વાર? અહિયાં ઝિંકોટી થાટ કહેવા જેપ્તિ હતો, તેમ કાં કયું” નહીં? 
ઉ૩--ખ'માજ એ ખહુ જુતું નામ છે, કાંબાજી થાઢ મચ પ્રસિદ્ધ પણુ છે. 
તેના સ્વરો આપણા ખ'સ્રાજ ચાટવા છે; માટે તે તામ લીધું. લદ્ષ્સસગીતમાં 
સેવીજ વ્યવસ્થા છે, એ પણુ તેમ કરવાનું એક ડાઢણુ થયું. 
પ્રન્‍્-ડરક્ત તહીં, અમને પ્રયેક શગ ઉત્તમ સમજયો એટલે માટેના 
નામોની ભાંજગડમાં પડવાતું કારણુ નથી. કઝિંકોટી તામ આધુનિક દેખાયછે 
સમરું, ગાયક લેકે તેતે ધતિટિત સમજતા ન હુશે. તમે પાછળ કહું હતું ક, આ 
રાગમાં ખ્યાલ ધૃપદય વિગેરે ઉંચ પ્રતિના ગીતો હોતાં નથી. 
ઉત૩-ન્બરેબર તમારા લક્ષમાં આવ્યું, 
શ૦--અમને લાગેછે ક, તમે ઝિકેટી રાગજ પહેલાં લ. એ આપ્રય 
શગ છે, એમ તમે કહ્યુંછે તો તેમાં નિયમોની બહુ ભાંજગડ ન હશેજ ? 
' ઉ૩---ખાસ કહેવા જેવી જ્રાંજગડ નથી. ઝિઝોરીમાં વાદીસ્વર્‌ ગાંધાર છે, 
અને ત્તેના સવાદી નિયાંદ થશે, 
્ન્-સે તો કોમલ છે ના? તેવો ચાલરો ક? 
, *9--હાલના વાદી સવાદી શખ્દોના અર્થો પ્રમાણે ચાલશે. 'ાઈ કહેછે 
ચૈવૃત લેવા. આ થાટમાં જે રંગો છે, તે પૈકી ચાર્‌ પાંચ એવા છે ક, જેમાં 
ગાંધાર સ્વર વાદી છે. 
પ્ર૦--તારે તા એ સધળા જુદા જુદા કેમ થાય છે, એ સારીપેદે ધ્યાનમાં 
ક્ઞાખનું પડશે. ઝિઝોટીમાં મુખ્યભાગો અમે કયા ધ્યાનમાં રાખીએ? 


ક ૨૬૪ 


ઉત--“ધૃસા,રમગ” એ પકડ તમે કદીજ વિશરતા નહીં. શર્કા 
ખારેહમાં રે છે, એ એક ધ્યાનમાં રાખવાની વાત છે. “ તિ સા, રે સા, તિ ઘ 
પ, ધૃ સા, ર મ ગ, ” એ સ્વરો તમે ગાશે તે ન્તણુકાર હે હેડ તમારા ર્રાગનુ 
નામ ઝિસોટી કહેશે. 

પ્ર૦--સારેગ,રે ગ, ગરે સા. એ સ્વરે કિંઝોરીમાં છેજ, અતે ઝિગોટીને 
નિષમોતી ખટપટ નથી,-- 

ઉટ--પરતુ તે ભાગ યમન, લૂપ વિગેરે શગામાં પણુ હોવાથી સાંભળનારા* 
આતા મનમાં તે રાગની છાયા લાગલીજ ઉત્પત્ર થવાનો સ'ભવ હેય છે. 


પ ૦--એરેભર છે. તે માટેજ ત્યાં તે શુદ મ હેય એમ લાગે છે. ચલાવે. 


ઉ૦--ઝિપ્રાોટીને ખ'માજમાંથી બચાવવાની ખબરદારરી વિશેષ કરી રાખવી 
પડેછે. કલાણુ અંગનાં રાગમાં શુદ્ધ મધ્યમ હોતો નધી એ એક, તેમજ 
જામલ નિષાદ સ્વર પણુ હેતે! નથી. ખમાજમાં આરોહમાં રિષભ વર્જ કરત! 
હવાથી તે રાગ નિરાળે! થાય છે. “સારે ગ, ' એમ ન ડરતાં ગયા બહુધા 
“સારે મગ' કરેછે, અ મે' કશુંજ છે. આ કૃતષ જેમ પૂર્વાંગમાં કરેછે 
તેમ ઉત્તરાંગમાં વશ્ચે વચ્ચે નિસ્વર મૂકેછે. પરતુ આ પરથી આરેહમાં ગ, 
નિ સ્તરો વજ કરવા છે, એમ સમજતા નહીં. આ રામ ખમાજતી ભ્ાંગ્ેડથી 
થયો હશે, એવું માર્મિકાનું મત છે, નો 


અહિયાં તમતે એક મઢત્તતી વાત કહી શાખુંછું તે કદી વિસર્તા નઈ 
જેજે રામામાં કામવ નિષાદ નિયમેથી કહેલો હોય છે તે તે રાગોમાં પ્રચારમાં 
તમને એડું જણુરેકે, ગાયકલોક તે સ્વર આરેોહુમાં પુષ્કળ વૈળા તીવ 
લઇ જરે. ડં જે 

અબ્-જણી સપને? એપ 'કેમ ચાલરો? 

ઉગ્-તેમ કરવું કડક શાસ્તર રટિએ ભેતાં ડદાચિત્‌ બરોભર તરો, પાછ 

સને લાગે છે કે, કદી કદી તેમતે તેમ ડરવાની ફર” પડેછે, સાવકાશ અને 
ફાળજથી ગાતી વેળાએ “કમલ નિષાદ સ્વર આરોહમાં ન લગાડી શકાય 
એવું નથી, પરંતુ જલદ ગાતાં જે નિષાદ આપોશ્યાંપ લગારીએ છિયે તે ખરેખર 
'કોમવ નિથી જરાક ઉંચે હોય છે. એમ ફાં થાયછે? એ ધશ્ન નિરાળા છે. 
તમને પતક્ષ તેવા અતુલવ આધ્યા શિવાય, એ પશ્રની ભાંજગડમાં પડતાં 
નહીં. આપણા ગાયકો બિચારા કેટલા શાણા છે, તે જીઓ. તેઓએ આપણુને 


ર્દ્પ 


એક સહેલો નિયમજ કરી આપ્યા છે ક, તીવ ગ અને કોમલ નિ લેનારા 
રાગોમાં આરોહમાં નિષાદ જરાક તીત્ર લીધાથી રાગ હાનિ ચશે નહીં. 


પ૦--એક ક્રુતિના ચડયા ઉતર્યાથી બહુ રાગ હાતિ ચતી નથી, એવા અર્થનું 
વાકય તમે પાછળ કહ્યું હતું તે ઘારાણેજ તેઆએ સ નિયમ માન્યો! દશે, એમ 
લ્રાગે છે, નહિ વાર્‌ ? 

ઉડ--હશે. પણુ તે સહેલો અને ઉપયોગી છે એટલું ખરૂં. આવે।જ ગેકાર્‌ 
તમતે કારી થાટના ધણાએફ રાગોમાં દેખાશે. 

આપણે એમ સમજીશ ક, ખંમાજ ચાટમાં શંકરાભરણુ થાટના યોગ 
ચયાથી બે નિષાદ ઉપનોગમાં આવે છે. કોઈ શાણા ગાયક શુદ્ધ સ્વરના થાટને 
શુદ્ધ પાણીની ઉપમાં આપે છે અને કહે છે કે, જે પ્રમાણે આપણુને શુદ્ધ 
પાણી ઉત્તમ મિશ્રણ કરવામાં અનેક વેળા ઉપયોગી થાય છે, તેજ પ્રમાણે અ 
ચાટમાં યોગ્ય મિશ્રણથી પ્રચારના અનેક વિચિત્ર રાગે! ઉત્પત્ર કરી શકાય છે. 
પણુ તે વિષય નિરાળે! છે. 

પ્રન્‍--ડવે અમને ઝિંઝોટીવું સ્વરૂપ સ્વરોથી કહે. 

ઉતર--તે આમ થરો. 

સા,રેમગ, મગપ, મગ, સા, રે સા, તિધ, તત્‌ ધ ૫, ધ સા, રે મ ગ, 
ગમગરૅસા,સારેગમગ સારે સમગ,ગમપષપ,ગ મગ, 
ધધપ, ગમગ, સારેગમગરે, સા, ત્ઞિધપ, ધસા, રંમગાધનિધ 
પ, પધપ, મગસ, સારેમગ, નીનીધપ, મગ, મપ મગ; રેરપમ 
ગ, સારંગ મગરૅ, સા, રેસાનિધપષ્‌, ધસા, રમગ।સાં, ₹સાંતિધ 
પ,ત્તિધપ, મધપત્તિધપ, મગ, રેરેપમગ, મગરેસા, સારેગમ 
ગરેસા, રેસાતિધષ, ધસા, રેમગ [ગમપ, તિતિધષ, સાંતિધ પ, 
ગમ ગરેસાં, સાંરે સાંત્તિધપ, મપધપ, મગ; સા,રગમગ,પ,ગ 
મગ, સારેગમગરેસા, દ્રિ ધપ, ધસા,રેમગ, 

01. 1043 સાહેખે પોતાના ત્રચના ૫૬ માં પાનાપર આ રાગના આરોહ 
અને અવરોહ આવા આપ્યાછે. “સારે ગમપપધતિ1ધષ મગરે સા,” 

સુષ્કળ વેળા તમને એકું પણુ દેષ્યાશે ખરં કે, ઝિંઝોટીના ગીતો! મદ્ર અને 
મધ્ય એ બે સ્યાનોમાંજ ગવાતા હરો. તથાપિ તાર સપ્તકનોા ઉપયોગ પણુ કદી 


કદી તમારા જેવામાં આવરો. 
૩૪ 


ક રૂ6 


પ્રન્-આ ગ્રે પણુ આપણા સગૌત' પર્‌ શ્ર્ણી અટપટ કરેલી નામ 
| છે. યુરોપિયન લેઠાને આપણું સગીત “#'ગલી લાગેછે, એમ્ર ઘયાઠોને મોટે 
મે સાંભળીએ છિયે. 

ઉ૦--04;8. ૪23 તેવાઓ વૈકી' નથી. તેઓ ધણા શે્‌ધક હતા, તેમણે 
આપણા ગુણદોષ ઘણે ગમાશું ખરા કલાંછે. આપણી તરફ અમુક રાગ ઇમેશાં 
* અમુક સ્વરોએજ ગવાયછે, અતે એક પણુ નવો સ્વર ઉમેરી શદાતિ નથી, 
એવો જે કડક નિયમ છે, તેથી આપણું સગીત" સુચિત થઈ બેડુંછે, એમ 

4 તેમનુ” કહેનુંછે, તેઓ કહેછે કે, ( પૂઇ ૫૭) 
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૨૬ 


હ૭૦૫૫11૮£૦૮ , 1 ડ80વૈડ દવ ૬૯૫૩૦ ત્ાડ૦ ્દાપ્વદ 11115 1૧ દક લાટ ૮૧0૬૯ ર૦ 
$પ્ેટ 030070108૪ શૌર્ટાઝ તતપકદડ 1॥ાતાતપ્ ળાઘર્ડાર (૦ ઇ૦ 11116 જ્રટ્લાતક્ત 
1”, 1 10૬ 7૮/૮11૯0દ ₹૦ 23070૪6૯32 ૬૨2. 

31ત૮0 દઉ6 ૯11 ૪૮૮0૦તે ૦1 230 1815£07%, પ્પર્ડાટ ₹૦01તૈ ૮૦૯1 (૦ 
॥તપ૯ ઇલ્સ્ત લર્ણાર્દ?તાર્્શ 100૬૯ કડ 8 8૮1૯0૯૮ 11327 જળ શદ. 81076 11૯0110: 
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01૪%, 015 સાહેનના ગ્રય દક્ષિણુસંગીતપર્‌ છે અતે €0]0%. 11111140 
તા હિંદ્સ્થાતી સબીતપર છે એ ધ્યાતમાં રાખજે. યુરોપિયત પ'ડિતેતે આપણું 
સગીત આછું ગમે તેથી આપણુને દુઃખ માનવાની ૧ર નથી. તેમતું' સગીત 
આપણા લેને જયુ હછી સૂધી અનૂકરણીય લાગવા માંડયુંછે કે ? ખડ ભેતાં 
તે પડિતોનો દાવો એવેદ છે “ક તેમનું સંગીત નાદ્શાસ્તી દદિએ ગ્મતિશુદ્ધ 
શને રજક છે. 


પ્રન્‍--નાદરાઅતી દટિએ રદ્દ ટરો, પરતુ અમતે તો તે હજી સુધી ₹જક 
લાગ્વા માંડયું નથી, એ અમે પ્રામાણિકપણે કછુલ કરર. અમે 1૦૫712 
કતા ના ૦૦૪૦૯૮ સાંભન્યા અને 100૦૮૧ 6તદ્વેલા૧ નું 1તતતે પણુ 
સાંભળ્યુ પરંતુ જેવી મોજ આપણા સ'ગીતથી મળેછે તેવી તેમાં જણાઇ નહીં. 
શ્ઢલેક ઠેકાણે ન્માપણા સગીત જેવો ભાગ આવે તે ત્યાં દીક લાગતું, પરતુ 
તેમાં તેએ તેમની 10₹00013 આપણુતા કે, અમને “ હા3મારીજ” જણાતી? 


ઉત--મારા ધારવા મુજબ ગહિંમાંજ તમે ભૃવાછે. તમને તે સંગીતના 
નિયમો માહિત ન હોવાથીજ ખરે આનદ થતો નથી. શાઅ ૨રટિએ ભેતાં 
તેઓએ તે વિષયમાં દદજ વાળીછે એમ નણુકારો કહેછે. મને ઈંગ્ેજ સ'ગીત 
શ્યાવડનું નથી એ મે' કશુંજ છે, પરતુ તેમાં રક્તિગુયુ નથી એમ કહેવાની 
હિમ્મત હું કરીશ નહીં. તે સંગીતના ખરા કસખીએ  ત્યાપણા સાંભળવામાં 


ા ૨૬૮ 


આવતા નહેવાથીજ તેની ખરી ખુખી આપણી દષ્ટિએ પડતી નથી. આપણે 
ન્યાયથી નજર્‌ રાખવી જેઇએ,. ત્માપણા દક્ષિણુ સગીત વિવે 74% સાહેબ શ્ર 
કહેછે તે જુએ. ા 

* €તતપભદલર્રાસટો% £૦૪ 10ત1ઊ% ર્ોદડ ઇત્રસ્ઠ [૦૫૪લે 18દડૈટ 49% ૦ 
280109૯. 111058 [૮૪ (17 151112 19૮08 [208115]૯્લ ૧/૯ 1005117 1/07 ટા? 
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દલા ૬૦ 16 041198 કતપડાંહ ૦ ૦ 12૮૦૯૫ ૦૮ ઘંમ્ક 5૦ઘ૬13 ૬ £૦% €672 15 
8 10 તદ-ફરવે વિટ૯10૯€ 19૮13૪૯૭1૫ 130 74100517૫510 ૦ પટ 12318 ૦ 148, 
જર્મર્લાક 10 ટપક 3136 70058 ત્તડપર્સા ૦૪૩૭૮૪૦૪ 15 હપ્તતેટ0દ. ** 

મને લાગેછે કે આપણે આ વિષયાંતરમાં જઇએજ નદીં તે દીક, €૫૪૬- 
ડતત્વે તથા €૧૪૬ 249 એ બને ગૃદસ્મોના ગ્રથો વાંચવાનું મે' તમને 
કહ્યુંજ છે, તેમના તે ગથે! સમપ્ર વાંચ્યા શિવાય તેમતા બોલવાનું રહસ્મ 
તમને સાર્‌' સમન્નરો નહીં. ઝિંઝોટી રાગનો વિચાર આપશે કયોજ છે. 

મ૦--સારે હવે ખ'માજ લઇએ. 

ઉત--ટ્રા, તેજ લેનાર હતો. ખમાજને! થાટ કહેવાતી તો જરૂરજ નથી. 
'ખ'માજ એ નામ ઢાલ, પ્રચારમાં છે. કોઇ કહેછે કે, “ કાંભાજી ” શખ્દને 
અપભ્રશ ખમાજ છે. ઓનઓ કહેછે કે, “ ખબળાવતીનો અપભ્રરા દરો. 
પચારમાં 'ખમાજ, ખખાવતી અને કાંભાજ એ નિરનિરાળા છે, એ નિવિવાદ 
છે. ખ'માજ એ એક સાધારણુ રાગ ગણાયછે. તે ઘણાખરા ગાયકોને આવડે 
છે. તેના સમય રાત્રિના બીજે પ્રહર છે. આ રાગમાં ગાયક લેકે! હમેશાં 
ગનલ, ટપ્પો, ડુંમરીઓ વિગેરે લોકબિય ગીતો ગોયછે. આમાં કદી કદી 
ધૃપદિ પણુ દટિએ પડેછે, પરતુ ખ્યાલો કવચિતજ જ્ણાયછે. 

ત્રવ્-એમ કાં વાર્‌? ધૃષદ્દો ગાઈ શકાય તો “ખ્યાલ કાં નડી? 

ઉત--કદીજ હોતા નથી એમ ડું કહેતો નથી. આમાં ખ્યાલ ઘણા હેતા 
નથી, તૈનુ' કારણુ એવું જણાયછે કે, આ રાગનાં ગીતો સાવકારા ગાઇએ તે 
પુપદ જેયું જણાયછે અને જલદ ગાધ્એ તતો ડેંમરી જેવું જણાપછે. મા રાગમાં 
શુદ્ધ ગીતા ગાવાનો પ્રચાર અધિક દેખાયછે. અસુક રાગમાં અચુક ગીતો કાં 
હોતાં નથી, એ મુદ્દાપર મીન બાતરજનુ' કહેલું મે" તમને કહ્યુછે, તે કરતાં 
અધિક ઉંડે વિચાર કરવાની જરર જેનું નથી. ખ'માજ રાગમાં શરોઠમાં રિઘભ 
વજ થાયછે, પૂરવંગમાં આ સ્વર વજ થવાથી તેના સ'વાદી સ્વરના ગ્રયે[ગમાં 
એટવે ધૈવતના ગ્રયોગમાં થોડા ધણા નિયમ પાળવા પડેછે. આરોઠમાં ધંવત 


શદ 


વર્જ છે, એવા નિષમ કરવો નદી; પરતુ વિચક્ષણું ગાયકો “ગ મ પ, નિ સાં” 
અથવા “ગ મધનિ સાં” એ તરાહથી ઉત્તરાંગમાં આરોહ ડરતા કપરો: ત્યા 
રગના અ'તરાઓ બહુધા સ ખે પૈકી એક તરાહના જરૂર દરો. તે કૃત્ય ઘણું 
સાર્‌ દેખાય છે. ખ'માજ રાગ અવરેહમાં સપૂર્ણુ છે. તેમાં પણુ એવી એક 
મોજ તમારા જવામાં આવરો કે, ન્યારે ગાયક ધૈવતપર્‌ ઘોભરો, ત્યારે પચમ 
ન લેતાં એકદમ મધ્યમપર જરો. જેમકે, “સાંતિધ,મમગ” “સાંતિધ 
પૃમગ” એ અવરોઠ ભૂલભયો નથી, પરતુ સાવકાશ ગાતી વેળાએ સારે, 
રખાતો નથી. તે તેમ ગાવાથી કિંઝોટીનો ભાગ શધધિક યાયછે. “ સાં ગ, મ 
પ,નિસાં,” “સાંતિધ, મમગ,રેસાં” એ આરેોહાવરોહ ખ'માર્જ્મા 
ખરાબ દેખારે નહીં. ત્યાર પછી અતર આમ લઇ શકારો. “ગ મ,ધનિસાં 
તિસાં.” “ગમપધનિસાં” એવી સરળ તાન આપણી સામે ઝિંઝોરી 
જેવા પ્રકાર આણુરો, કોઇ એવો સ્યુળ નિયમ કહેછે કે, ખ'માજ્માં આરોહમાં 
પૈવતને, તથા અવરાહમાં પચમને મહત આપવું નહીં. ધ અને પ એ બતે 
એકજ તાનમાં એકસરખા બઢાવી શકાતા તથી એ ખરં છે. 

પ૦--આ ખમાજ રાગમાં વાદી ગાંધાર છે ના? 

ઉ૦--હા, તેજ વાદી છે. ખ'માજ્ના આરેોહાવરેહ “ સા ગ, મ પ, નિ સાં, 
સાનિધપ, મગ,રે સા” એમ જોઇ કરે તો તેમને દોષ દેશો તહીં. મુખ્ય 
નિયમ માત્ર રિષભ વર્જ કરવાનાજ ખરા છે. ખીન્ન પ્રકારો એટલે આ રાગ 
ઓળખી શકાય તેવી ગાવાની નિરાળી યુકિતઓઆ સમજવી. ખમાજના અ'તરા 
ખહુધા “ગમધનિસાં, નિ્સાં, નિનિસાંરેસાંતિધ” એમ ર થતા 
હોવાથી, એ સ્વરસમુદાય તમે ઉત્તમ રીતે ધ્યાનમાં રાખજે. તેના યોગે તમે 
આ રાગ ખીન્ન એવીજ ગ્રેકૃતિના રાગોથી લાગલેજ નિરાળા ઓળખી શાકરે. 

મ૦--ખ'માજ જેવોજ દેખાનાર ખીભે કયે! રાગ હરો? 

ઉ૦---તેવોજ દેખાનારા “તિલગ” નામને એક રાગ છે. તિલ'ગ અને 
ખૂમાજ એ બહુ નજીકના રંગો હોવાથી શ્રોતાઓને વારવાર ભ્રમમાં નાખે છે. 

પ્રન્-તિલગમાં પણુ ગાંધારજ વાદી છે ૩ શુ'# 

ઉડ--હા, તેથીજ ઘેોટાળે થાયછે. 

૧૦--તારે અમારે તિલ'ગ નિરાળો કેમ ઓળખવો ? 

ઉન્-તિલ'ગ હું નિરાળાજ સમન્વનાર હતો પણુ તેમ કરવાની જરૂર નથી. 

તિલ્ગમાં રિ, ધ સ્વરો વજ થાયછે. 


૨૭૦ 


૬ પ૯૦--પુ તેમતો ખમાજમાં પણુ થાય છે. “ચમપ, નિસાં” એવા 
ગ્રેકાર્‌ પણુ કદી કદી દેખાશે, એમ તમે કહું હતું? 


ઉ૦--તમે શને વાકય પુરૂ* કરવા દીધું નથી. તિલ'ગમાં બવરોહમાં જયુ રિ, 
પૃ સ્વરો વર્જજ થાયછે, એમ છું આગળ કહેનાર દતો. 


 પ્રક--એમકે? સારે તો ખરેબર. આ રીતે “તિલ'શ” તે અવરેઠ “શાં 
નિપમગ, સા ” એમ થશે. તમે ઝિંઝોટી સમજાવતાં કહ્યું હતું કે, તી4 જ 
તથા કોમલ , નિ વેનારા રાગોમાં આરેોહમાં .નિષાદ તીત લઈ શકાયછે. તેં 
નિયમ અહિયાં પણુ લગાડવો ખરના? 


1 ઉ૦--હાજતો. ખમાંજ અને તિલગ એ બનેમાં ગાયક નિવાદ સ્વરે 
ભારેોહમાં જરાક ચઢાવી ગાય છે. તેમ કરવું ભુલ ભર્જુ સમજવું નર્હી. તિલ) 
શગ પણુ રાત્રીના ખીજે પહરે ગવાયછે. ઝિઝોટી, ખ'માંજ અને તિલ'ઝ રાગેદ 
નજક મજીકનાંજ મતાયછે. તિવગનોા અતર “ગ મપ,નિનિ સાં” એવી, 
તરાહથી બહુધા શરૂ થાયછે, અને ખ'માંજ્તો “ સ ધ, તિ સાં, નિસાં ” એવી 
તરાહથી થાય છે. અવરેહમાં “ સાં તિપ, ગગમગ” અને “સાતિધમગમ 
ગ” એ ભાગો કમેથી તિલગ અને ખમાંજ રાગો સ્પષ્ટ દેખાડશે. “નિ સા. 
ગાં મંપ” એ ભાગ ઉપલા બ'ને રાગોમાં આઆવશેજ, કાર્ણુ એ બનેમાં રિષભ 
વર્જ છે, આ રાગ ગાયકો ઘણું કરી મદ સપ્તકમાં લઈ જતા નથી કારણુ તૈમ 
કરવાથી '્રાતાઓને ઝિંઝોટીના ભાસ અધિક થાય૪. તમે આ ત્રણુ રાગનાં 
લક્ષર। આવા સોઢે કરી શાખભે. રી 

“ જામસોગનેઝવે આપે સંતાગીનામજોડુતા રી 

તજુર્વાત્ત ચે રના સિવ્તોતસાઃ જનાઃ 1! 

સાદ તવમ ઘક્યે મેઝ રામણનાતવામ્‌ | 

માપાસજાવિજાં પૂર્ણા સાવમયાં સસસનાન્‌ ॥ 

માતર સ્સ્વિર્સ્વસેઃ અનાઝમવલાય્નેસ્‌ 1 દ 

સસ્જાતેર્નત્ાવ મરસારનજોડનિ નો ॥” 

શાવાથ.--પ્'ચમાં કાંભાછી નામે જે મેલ ક્સોછે, તેજ પ્રચારનો “ય'માંજન 

થાટ છે. આ મેલમાંથી જે રાગો નિકળેકે તેમાં નિવાદ સ્વર કોમલ હેયછે- 
આા ચાટતો સ્માશ્રય રાગ ઝિઝોટી કહી શકાય અને તે આમ કહઠિશુ. ઝિઝોીમાં 
ગાંધાર વાદી છે, અને સંપૂર્ણ હોઈ રાત્રે ગવાયછે. શ્ય સ્વર ગાંધાર છે, 


૨્છ૧ 


1, છ ૧4 9. રિ 
િંજ્નાકીતા ચ્રોદમાં રિષભ આવી રાકતો હોવાથી ખમાંજ રાગ નિરાળોજ 
થરે આરોહ અને અવરે!દુ સરળ હોવાથી શડસારગને પણુ દૂર કરી ચકાયછે. 


પ્ર૦--ખરેખર્જ “રે મ ગ” એ સ્વરસષુદાયથી તઅમને પણુ ગૌડસા- 
રગનો ભાસ થવો. હતો ખરે, પરતુ આ “ સરલારોાહણુ” રાગ છે તયા ગોડ- 
સાંરગ તેવા નહાવાથી તે બનેનો ભેદ દવે સારે સમજાપે!. 
ઉન્‍૦્--હવે ખ'માજ અને તિલગના લક્ષર્‌! જુઓ. 
“ાતોસીમેઝલસાતો સતમઃ તાઝતાતજઃ । 
આપરે તુ ર્યિર્ઝસ્યાવયસેે વમત્ર ॥ 
ચદ 1૪ પૈઘતો ટ્ર્ષ સ્તક સપ્યતલંશતિ* | 
સાનેષે વંતતાજ્વત્વ [નષાકે રસિઃ્વંગમ: 11 
જૃ્રયોનસ્તોવનેરવ માસેદે લર્ષલમલઃ 1 
છ્ટ્યતે નિયતોવ્યેવ ઈસ્થશાનાં વિર્ષાવતામ્‌ ॥” 

7 જભ્ઞાવાથ*.--કાંમાછી થાટમાંધી ખ'માંજ રાગ નિકળેછે, આરચેહમાં રિ 
ર્જ છે. અને અવરોહ સપૂર્ણ છે. ધવત ન્યારે લબાવવામાં આવેછે, ત્યારે 
તૈની સાથે બહુધા મધ્યમતી સ્ગાતિ હોયછે. પચમ સ્વર આરેોહમાં એછે 
વપરાયછે, આ રાગમાં નિષાદ સ્તર ધણોજ રક્તિદાયક હોયછે, શ્રારોહમાં * 
નિયાદ તીત્ર લેવાયછે ખરો પણુ તેમ કરવું ભૃલભયુંષ નથી. આ થાટતા - 
દ્વાગામાં પુષ્કળ ડેકાણે આ નિષાદ સ્વર નિયમેથી લેવાયછે, શ્યને તે સારે! પણુ 
લાગેછે. 

પ્ર૦--આ બધી વાતા તો તમે વિગતવાર કહી ગયાછે, તે” આખેહુખ છે, 
આ હા હા ભ શ્લેકે કેટલા બધા ઉપયોગી થશે ? 

ઉ૦--હું આપણુ પ્રચારના સગીત માટે લદ્્યસગીતને આધારભૂત માતુંછું, 
એતો પ્રથમથીજ મે' તમને કહ્યુંછેદ, આ શ્લોક પણુ તેજ મ'થમાં તમને જડશે 
તમે તે મ્હાડે કરરી'કે ખીન્ન કોઈ લક્ષણા જેદરો નહીં. 

૦--અમે જરર તેમ કરશુ', આગળ ચાવે. 


ઉ૦--* ઘોષારઃ સતો વારો સિવાતોડનાતસશિતઃ | 
શાનમતસ્ય રનસ્ય સ્યા ચામ ઝિતતોચજે ॥ 
હંમસધસતોસ્વ સિસજેન સુત્ર ! 
અવા સેસ્તર્તટ્ય્ટ્રાનં વરિસ્જુરમ્‌ ॥” 


&ૃહર્‌ 


, ભાવાર્થ.--ગાંધારને વાદી અને નિયાદને સાદી માતેછે, ગયા રગતે 
સમય રાત્રિના બીજે પ્રહર મતાય છે. ધેવત અને મધ્યમતી સગૃતિ અધિક 
ઉત્તમ દેખાયછે. ન્યારે ગાયક ગાંધાર સ્વર પર્‌ આવી મુકામ કરે છે, તારે 
રાગ સપણ દેખાય છે, 
હવે તિલગ લક્ષણુ સાંભળે. તે પણુ મોજનું૪ છે, 
, “જ્ઞાતા જાંગોઝીમેછે ચ સનિની સા સિકીમિન / 
આત્તેરે સવસે્‌ડાવે 1સ્પટ્ીનેવ વત્તા 11 
નાંષાસેડજ અવળી સિવાયાડમાત્વ સતિસઃ । 
સંતાઝીં પછિ ધશ તિવયોઃ લંગાસેઃ સર ॥ 
પવતસ્ય વિજઞતત્તે સિર લત્ાઝાગિસતા 1 
વિપિન ચતો જરા શિજ્ઞસ્સેગ સર્વપ । 
પંતમેતત ગસફુરેન ફ્ યુશોચા શેવસંમવઃ 1 
ગાનમસ્યઃ સીન અૂગાયાને હિતાયજે 1” 
લ્રાવાર્થ. --તિલગિકા શમિણી કાંમાછ થાટમાંથી ઉતપન્ન થાયછે. આરોહા 
વમેહમાં રિવિભ સ્મને ધૈવત વર્જ યાયછે. ગાંધાર વાદી અને નિષાદ સવાદી છે. 
[તિલગિકા રાગિણી ખ માંજ જેવીજ દેખાયછે. નિષાદ શ્વને પચમતી સંગતિ 
છે, જે અર્થે ધૅવત લેવાતોજ નથી, તે અર્થે ખમાજ તિરાળાજ ઠરરો. સુતઃ 
રિ, ધ એ બને સ્વરો નહોવાથી ઝિઝોટી પણુ થશે નહીં. પચમ તદન સ્પષ્ટ 
* લાગતો હવાથી દુગો પણુ યરે નહીં. આ રાગિણીનો સમય ખીજે ગહર 
મનાય છે. 
અ લક્ષણો સર્વ સાર ટું પહેલાંથીજ કઢી નાઉં છું. 
પ્રન્‍્-છેવટના શ્લોકમાં દુર્ગા રાગનો ઉલ્લેખ છે; તે રાગ ચ્યાગળ ચાલતાં 
કહેવાને! હશે એમ લાગેછે. 
ઉન્--હા, વે આગળ તેજ કહેનારછું, પરતુ તેમ કરવા પહેલાં આપણે 
એક ખે મ્રથમતો જઇશું ઝિંઝોટી વિશે તો કાંધ પણુ મળે એમ લાગતુ મથા 
* સતાર્રિચ્છતરાગનિરૂપણુમ્‌”' નામના ગ્રથમાં નટતારાયણુ રાગનોા પરિવાર“ 
કલો છે, તેમાં તે રાગતી “ કાંભોજ'' એ એક ભાયા કહીછે, અને “ત્રેવગી” 
ને તે રાગની સ્નુષા (પુત્રની સ્ત્રી) કટીછે. 
* ત્રતુર્સુઝઃ ત્રાયુતપત્તયસ્જ્ઃ 
જસતકીર્ઘા યુમવુવ્વનાર/ ! 
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દાતં વવુઃ લુંર્રતાર્લ્યવારઃ 
જ્ાતતયળોડ્યંતરશવ્ટ્પૂર્યઃ ॥ 
યમી શુતાઈંજા' જ્ઞામોઝ્ી મખુતાધવી । 
દ્વા સિત્રવંચૈસા ર સટતાસયળાનનાઃ 11 
શુર્યમાછજો' સાતે શર સોઇસસ્સશા | 
તાજીયતવનાવતે સટતારયળાતસ્ાઃ ॥ 
શેની છાર્ઝારવ સુર્ઝાવિચણ્વરી 1 છ 
₹તાઃ સુવેવા રઝાક નસતાસયળસ્ઝુવાઃ ॥” 
ભાવાથ*---જે ચતુર્ભુજ છે, જેશે પીતવસ્ત્ર ધારણુ કર્યાં છે, જેના કમાં 
સુશોભિત પુષ્પની માળ! છે, જેનો રગ સ્પામ છે, અને જે સુદર અશ્વ પર બેઠે 
છે, એવો નટનારાયણુ રાગ કલ્યેછે. 


ખંગાલી, શુદ્ધ સાલ'કા, ડાંભાજી,, મધુમાધવી, અને દેવકી એ પાંચ નટનાર્‌- 

મૂણુની ભાર્યા છે. શુદ્દ ખગાલ, નાટ, ગારૂડ અને માહત એ કમલ જેવી આંખો 
«વાળા ચાર પુત્રે નટનારાયણુના છે. ત્રેલગી, લાંગલી, સોર્ટી, અને હખીરી એ 
પાંચ નટનારાયણુની પુત્ર વધુ છે. 

આ શમાં નટનારાયણુના થાટનો ખુલાસા ન હોય તો પણુ દક્ષિણના ખીજ્ન 
ગ્રશોમાં તે છે. સંગીતસારામૃતમાં તે રાગનો થાટ ખ'માંજનેોજ છે, તેમાં તે 
શાટને “ કાંભાજી ” નામ આપ્યુંછે. 

રાગ લર આવું સ્પછ્ટ લક્ષણુ છે. 

છારિજાવોપિમેઝાષય સત્ઞાતશુના8૧: 1 
શનમાસરાશ ૬્ત્યુરરઃ સન્યાસ સંશય છૂન્‌1 « 
સવને વતમ્ાસેરડવ્યવસેદે તયેવસ્ ॥” 

ભપ્વાર્થઃ--ટરિકાંબાછ ( ખ'માજ ) ચાટમાંથી ખ'માજ રાગ નિકળેછે, 
તેમાં પડ્જ સ્વર અશ ન્યાસ છે. આ રાગ આરોહ અને અવરેડુમાં સપૂણું 
અને વકછે. 

અહિયાં આરોહમાં રિ વર્જ કરવાનું કષું નથી, પરંતુ યાટ આપણે।જ છે. 
'ાઇ કાંમાજને ખં માજ માનવા તૈયાર થાયછે, પણુ કાઇ એમ પણુ પ્રતિપાલ્ન 
ફરેછે કે, કાંભાછી રાગ સ્વતત્ર છે. મ્ર'થમાં તે આવો વર્ણુવ્યોછે. 

“ જાવત ગતિના લશિઃ સંતરા ” સંઝવાત । 
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ભાવાથ.--કાંમાઇમાં મધ્યમ અને નિયાદ વર્જ છે. ષડ્જ ગહ અશ 
ન્યાસ છે, અને તેમાં અત્તર ગાંધાર અને કાકલી નિષાદ લેવાયછે. 


ડ_-....5. 


રામતદ્રોહ્યેઃ--“ સાંશાત્ટા સાંતવતી મસિમ્યાં । 
સણુઝ્સતા ઘાંતરજયરીદા ॥ 
ઘાવ ઝા સાત્તાવિમોચતાતા | 
વિમાતયાછે નિસતં વિતા8 1” ક 
ભાંવાથ.--ડકાંભાજ રાગિણીમાં અર ન્યાસ અને ગ્રહ પડજ છે. “કોઈ કોઈ 
તેમાં મધ્યમ અને નિષાદ વજ માને છે. તેમાં ડાકલી અને અ'તર સ્વરે! 
લેવાય છે. આ રાગિણી પ્રાતઃકાળે બહુ રો।ાભે છે. 
 જૃત્યાને્બબેઃ-- 
“ હાવોગી મોલના હ્િમતિમસિસ્ધિ સાતિજાયાતેતાવાં ” 
જાઈ એમ સૂચવે છે %, જે અર્થે કાંભાછને સપૂર્ણુ અને મ નિ હિત એમ 
ખે પ્રકારથી કડીછે, તે અધે સપણ પ્રકારને આપણે ખ'માજ સમજવો અને 
સમ,નિ હીન પકાર તે નિરાળા માનવો. મને લાગેછે કે, આ કલપના ષણુ 
વિચાર્‌ કરવા જેવી છે. 
ઘાસ્ત્િસેઃ-- 
કવોરી તીતમાંધાસ શઘાગર્જયૂરઈના 1 
યાતે માતેદદીનાય્યાન્મધાંરસ્વર્મૂવેલા 
યજા ગાંધાર્ટીનાસ્યાન્યૂઈના ચોત્તરાયતા 1” 
ભાવાર્થ.--કાંબાછમાં તીવ્ર ગાંધાર છે, અને ગાંધારની ગૃઈના છે. આરે- 
છુમાં મધ્યમ અને તિષાદ વર્જ છે, અને મધ્યમ ધૈવત અશ સ્વર છે, જ્યારે 
ગાંધાર વર્જ કરેછે, ત્યારે ઉત્તરાયતા મૂ્છના હોયછે. * 
હવે કાંભાજી રાગ પર્‌ અધિક મતો ભેગા કર્યા જવાની કઇ જરર નથી. 
પ્રસ્‍્ક્અમતે ખંમાંજ યને તિલગના સ્વરૂપો સ્વરોથી કહે, 
ઉ૩--ઠીક છે, તેમ કર્છું. 
ખઅ'સજ- 
સા, ગ, મપ, તીધ, ગમગ, ગમપગ મગ, રેસા1તિતિધ પ, મ 
પ, ગમગ, ધમગ, મપ, ગમગ, રેસા 1 સાસાગમપ, ગમપ, નિ 


ન 
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ધ, ગમગ; ગમપધપ,ગમગ,ઝેસા।સાસાગમપ,;ધમપ,નિસાં 
સારે સાનિધ, ગમપ, નિસાં, તિધ, મ મગ, ગમપગમગ, સા। નિ 
સાગમપ,ધપ, ધનિધપ,ગમગ,સા,તિધ, પમગ, ગમપગમગ, 
ર્સા,નિસાગમપ,ધપ,ગ મગ1મમગ,ગમપધ, મમગ,નિસા 
ગ,પ૫,ગમગ,તિધનિપ, ગમગ, ગમપગમગ, રેસા ગમધ,નિ 
સા, નિસા, તિનિસારે, સાનિધ, તિધ, ગમતિધ,સાતિધરેસાનતિધ 
તિનિપ, ગમગ, ગમપધપમગ,? સા,સાગમ,નિધ,ગમગ। 
તિલગ. 

સાન્ગ, ગ મપ,નિપ, ગ મગ, પગ મગ, સા।નિસા,ગમપ,ગમ 
ગ, નિનિપ, શાનિપ,ગમગ,સા[સાસાગમપ,નિનિપ, સાનિપ,નિ 
પ્‌, ગમગ, પગમ,ગ,નિસા। 


ગમપગમગ,નિસા ગ, ગસપ, નિતિસા, નિનિ પ, સાનિનિ પ 
ગમપ, તિપ, ગમશ, પગમગ, સા!ગમગ,નિ સા, સા ગમપ,નિપ, 
'સાનિપ,ગમગ, પમગ,સા। ગમપ,નિસા,નિસાસાગ સા, મ ગ 
સા,નિનિ પ, તિપ, ગમ પ, નિસા, ૪ મગ, સા, સા તિનિપ, ગમ ગ, 
મગસા। 

આ સ્વગ્પોમા રિ ધ વર્જ થનાથી, તે 'કેટલૅક ઠેકાણે ત્રાતાઓઆતે નિહાગનો 
ભાસ ઉત્પન્ન કરશે, પરતુ તેમ થડુ હોય તે ણે યુકિતપી કામત નિ નો ભાગ 
આણુવા, કે તિતગ જુઢે થશે કોઈ ગાયક અતરેહમા ડયાક કયાક રિપભ 
દેખાડે છે તેવા પડોગ અવરેહમા થોડોક ક્ષમ્ય હોડગછે, એ તમે ન્નણોજ છે. 
પ્રચારમાં ખ માજ તથા તિનગ ભેળાઈ ગતેનાજ અધિક વેગાએ તમારી દષ્ટિએ 
પૃ-શે, એ પણુ સચની રાખુછુ 

પ્રગ--આ રાગ અમે સમન્યા હવે બીક એકાદ લ્યો 

ઉ૦--હવે આપણે ખમાજ અગનો દુર્ગારાગ લઇશું એ દુર્મિળ સ્વરૂપ છે 
એક પ્રસિદ્ધ ગાયક મને તે કહ્યુછે. તે બડજ વિચિત છે. દુર્ગા આઘ્વ હોઈ 
ગાધાર વાદી છે શુ&્ઠ ચાટમા જે દૂર્ગા રાગ મે તમને કલો હતો, તેમા ગ, નિ 
સવગ ન હોતા અહિયા રિષભ અને પચમ સ્વર વર્જ કરવા છે, શુદ્ધ થાટમા 
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રિ, ૫ વર્જ કરી ગારો તો એક ઉત્તમ રાગ સ્વરૂપ ઉત્પન્ન થશે. તૅમાં ધૈવત 
કિવા મધ્યમ વાદી રાખે, એટલે સવારને! એક રાગ દેખારો, તેમાં છુટો મધ્યમ 
ધણૂ।જ શે[ભરો, જેમકે “ સાં, નિ ધ, મ, ગ મ ગ, સા, દ્વિ સા, ગ મ, સા, 
ગમ, મધગમ, નિસાં,ઝ સાં, નિ સાં, નિ ધ, નિ ધ, મ, ગ, મ ગ, 
સા, ગ મ” આપણા આ પ્રકારમાં તિપાદ કોમલ છે એ માત્ર વિસરવું નહીં. 


%૦--આ એક મોજ્જ થઈયમન ચાટર્માં રિ, પ વર્જ કર્યાથી હિંદોલ થયો 
તેમજ આ ખને યાઢોમાં પણુ આ ખે સ્વરૂપો રિ, પ છે!ડવાથીજ યયાં. 


ઉત--આગળ ચાલતાં ખીન્ન થાટોમાં પણુ તમને રિ, પ વર્જ કરનાર રૂપા 
જણારો, આપણી પઠતિની આતા એક ખુખીજ છે. હરે, આપણા આ ડર્શા 
રાગમાં મ, ધ સ્વરોતી સંગતિ આરેહાવરેહમાં #દિએ પડતી હોવાથી, તેમાં 
સાંભળનારને વામી'વરી નામે એફ રાગછે તેના ભાસ થાયછે. પરતુ વાગીશ્વ- 
રીર્માં પ્રથમ તો ગાંધાર કોમલ છે, એ એક વાત અતે રિ પ સ્વરો વર્જ નથી. 
હું ધારહું કે, દુર્મોરાગને તમે ઝિંઝોડી, ખંમાજ, વિગેરે રાગાથી સહેજ વેગળા 
કરી શકશે. 


પ્રન--ઝંકોટી તો આશ્રય રાગજ છે. તેમાં રિ, પ વર્જ ન હોવાથી તૈ 
નિરાળાજ થયો. ખમાજ રાગમાં અવરાહ સ'પૂર્ણૂ છે. તિલગમાં ધૈવત મિલ- 
કુલ નથી, અને અહિયાં આવતાં જતાં મ, ધ સંગતિ દેખાશે. ત્યારે આ પરથી” 
દુર્મારાગ સ્વતત્રજ દેરરે. 


ઉ૦--અરાબર છે. તમે આના જેવુ સ્વરૂપ મ્રયમાં શોધતા માંડશે તો 
* નાટકુરજિકા ” નામે એક જણાશે, પણુ તેમાં થોડોક ર્પિભ લાગેછે. આ 
રાગ લકદ્યસ”ગીતમાં સ્પટટ “કલોછે. તેમાં આવું લક્ષણુ આપૅયુંછે. 


“કમો સજજડવ્યાન્યા છુર્માસ્વાસ્ચવત્લોસિ । 


ઓજા હ્વટીનાડણો સંપાત સ્વિસ ॥ 


સસ સત નિલ રયાં અ જિસસ” 


ક્છ્છ 


ભાવાથર્ર.--કાંભાજી યાટમાં એક બીજી દૂર્ગાં રાગિણી માનીછે, તે ઓડ- 
*વ હાઈ તેમાં રિયિભ અને પંચમ વર્જ છે, અને ગાંધાર વાદી સ્વર છે, «યારે 
“મધ્યમ અને ધૈવતતી સંગતિ કરવામાં આવેછે, ત્યારે ત્યાં સાંભળનારને થોડેક 
“વાગિશ્વરીનો ભાસ ચાયછે. પરતુ વાગિશ્રીમાં ગાંધાર કોમલછે, અને અહીંઆ 
તીત્રછે, એ એક ભેદછે. રિષભ વર્જ' થયાથી ઝિઝોરી તો દેખાશેજ તહીં. 
“ધૈવત લીધાથી અને પંચમ છેડયાથી તિલગ પણુ થતો નથી. ખ'માજ્નો 
અયવરેહુ સંપૂર્ણ હોવાથી તે રાગ નિરાળાજ યશે. આ રાગિણીને! સમય રાિને! 
'ઔજે ગ્હર્‌ મનાયછે. 
પ્રન-આ રાગ ખમાજતા અંગનો હોવાથી બીને પ્રહર વાજબીજ છે?* 
*હવે અમને આ રાગતું સ્વરૂપ કહી રાખે. 
ઉ૦--તે આમ ચરે. 
સા, ગ, મગ, સાન ધ, સા, મગ, ગમધ, નિ, મગસા, તિધ, સા 
“મગામગમધ, તિધમગ, ધનિસાં, તિધ, મધનિધ, મગ, સા, તિ 
'ધતિસા,મગાસાગ મધ, મગ,સાંનિધનિધ, મગ, ધ નિ સાં, ગ' સાં, 
'તિધ, સાંસાંતિધ, મગ, મગસા, ધ નિસા, મગ। મગ મધ, નિસાં, 
ગ'ગ'સાં, ગ; મંગ'સાં, સાંનિધ તિધધ, મગ, ધનિ સાં, તિધ, મકા, 
સગ, સા, ત્તિધ, નિસા, મગ 
આ રાગમાં રિ, પ વર્જ' થવાથી તેનું સ્વરૂપ સ'કુચિત હોવું સ્વભાવિકજ છે 
ગયા રાગ વિષે અધિક માહિતીની જરર નથી. 
પ્રટ--ડીક ત્યારે આગળને લ્યો. 
ઉ૦--હવે આપણે રાગેથ્વરી રાગનો વિચાર કરશુ. આ નામ સાંભળતાજ 
આપણુને એવું લાગવા માંડેછે કે, કઈ આધુનિક ગાયકે પોતાની કલ્પનાથીજ 
તે ઉભો કર્યો હશે. પરતુ તે એક બે સરકૃત ગ્રથામાં પણુ દિએ પડેછે. 
ગ્ર'શતું સ્વરૂપ #મણાંના સ્વરૂપથી મળશે એમ માત્ર કહી રાકાય નહીં. પરતુ 
તેવી વાતોતી હમણાં આપણુને નવાઈ પણુ તથી €%0. 10314ઞ્તે સાહેબે 
રાગેધરીમાં મિત્ર થનારા રંગોના નામા આવાં ગઆપ્યાછે, “ ભરવ, ગેરી 
કદ્ર, દેવગિરી, દેવગાંધાર, સિંદૂરા, ધતાથ્રી, કાનડા, અને આસાવરી ” આ 
મિશ્રણુથી શુ' કલ્પના કરી શકાય વારૂઃ આવી વાતો “ 0પત્તંળકાપંદઝ ” નૂ] 
વર્ગમાં નાખી સુકવી પડરો. ત્તેમની ચર્ચાથી વિશેષ ફાયદો થવાને! સભવ હોતો 


રૃણ્ત 


નથી. કોઇ કહેશેકે રાગમાલા અમવા રાગસાગર નામના ગીતોમાં અતેક રાગો 
જેડી દીધેલા હોતા નથી શુ? તો પછી ગઆ નવ રાંગનાજ મિશ્રણુની તવાઈ કેવી ? 
જે બ રાગો નિરતિશાળા એક પછી એક જેડી દઈ “ રાગેશ્રરી ” ગીત માત* 
વામાં આવતું હોત તો ક'ઈ હરકત નહેતી. પરતુ પ્ચારમાંને! રાગેશ્વરી (ગાયક 
રાગેથી એવો ઉચ્ચાર કરેછે, ) ને એક સ્વત'ત્રજ રાગ માન્યોછે. માટેજ સઘળી 
અડચણુ છે. આ રામનું હાલતું સ્વરૂપ કેવું છે તે ટું તમને કહેતા? છું. ડુર્ગા 
રાગતું સ્વરૂપ તમારા લક્ષમાં ઉત્તમ છેજ. દૂર્ગાશગમાં જે થેોર્ડુંક વાગીથરીવું 
3૫ હતું, તેજ આ રાગમાં અધિક બઢાવવાનું છે, એટલું સમજ ચાવો. દુર્ગાર!* 
ગમાં રિ, પ એ બને સ્વરે વર્જ ડરવાતા હતા, અને આમાં ફક્ત પચમજ 
વર્જ્છે. આ રાગમાં જે કે રિ, ધ સ્વરો લાગેછે, તોપણુ તે વિધે એક બે 
નિયમો! ધ્યાનમાં રાખો. સિવિલ સ્વર આરોહમાં લૈવા નહીં, અને ધૈવત સ્વર 
અવરેોહમાં પુભ્કળ વેળા વક જેવામાં આવશે. જેમકે “સાંનિધતિધ મ” 
“ધ સ” એવો પ્રવેળ થશેજ નહીં એમ સમજવું નહીં, પરતુ ઉપર કહેલું 
વામીશ્રરીતું અગ તમારે ખચૂસ ધ્યાનમાં રાખવાવ છે. ટુંકમાં એટલુંજ કહીશું" 
જ, પ'ચમ વર્જ કરી અને તીવ્ર ગાંધાર લઇ કાઇ વાગીશ્રરી રાગ ગાય તે! તે ઘણે 
“ખરે! ર્‌ાગેશ્રરી થશે. “રે સા, નવિ ધ, નિ સા, મગ, મધ, તિધ, મગ” 
એવી તરાહથી જે તમે આ રગનો આરભ કરશે! તો, તે સારે દેખાશે. આ 
શાગતે અપ્રસિદ્ધ રાગોપૈ# જ માન્યો છે. આ થાટમાં જે ચાર રાગા તમે શીખ્યા, 
તે કરતાં આ નિરાળા છે, એ તમે જાણ્યુંજ હશે, ઝંઝોટી, ખ'માજ, અને 
તિલગ રાગોમાં પંચમ લૈવાયછે, માટે તે તો તિરાળાજ થયા. દુર્ગામાં રિયલ 
બિવકુવ નહેવાથી તે પણુ નિરાળોજ થસે. રાગૅધરીમાં કોઇ વાદીસ્વર પડ્‌જ 
શ્રાનેછે, સને કેઈ મધ્યમ માનેછે. ધ, મ સ્વરની સંગતિ ઘણીજ ઉત્તમ 
દેખાય છે. આ સંગતિ દુર્ગા અને વાગેશ્રરી રાગોમાં પણુ તમારી દિએ પડરો. 
તમે તે સારી પેઠે તૈયાર કરી રાખબે. દક્ષિણુ તરફના મ્રથોમાં આવું સ્વરૂપ 
શૈધવા માંડીએ તો, રવિચદ્રિકા એ નામે મળશે. રાગેકરી રાત્ર રાતિના 
ખીજ પ્રહરતો છે. આ ખ'માજ અના સઘળા રાગો તે ગહરનાજ માન્યા છે. 
આ રમતું લક્ષયુ તમે આવું ધ્યાનમાં રાખેદ. 

“ છોમોગઝનેસ્જે તઝ રાતેશ્વરી યુપેરમતા ! ન 

આવેસેવાવરોર્ડવિ વછીના વાસા ઘુનઃ | 

દ પર્સાશળ સસ્વતાંદા વ સચતે છક્થયત્મને । 

ત લંનતસિર્થવયોર્સન વિસવળાડ રસ્ટ ॥ 


હહ 
સસળ સ્વર્સલ્યાસવત ચાવસેટ્‌ને 1: 
રતસારાસ્ય રિ સવ્રત્વાદામોત્વચાઃ વમિકરતા ॥ 
ડી મતે જવાસિટ્થ્યવા સેતાઝપ્રરુતિર્યતઃ 1 
ત્રશલ્સ આયત લસ્ચા સિત્યં ચામે છિલોયજે 1” 
ભાવાર,.--કૉભોજી થાટમાંથી રાગેશરી રાગ નિરળેછે, તેના અરે અને 
અવરોહમાં પંચમ ન આવતો હોવાથી તે રાગ પાડવ મતાયછે, પચાર પરથી 
જણામછે કે, કાઈ પડજને વાદીત્વ આપેછે ગને કોઈ મધ્યમને આપે છે. 
આ રાગર્મા મધ્યમ અને શૈવતની સંગતિ વિરેપ દેખાયછે. ગરોહમાં રિપભ 
હતા નથી અને અવરેહમાં ધેવત વક ડરેછેન ગાંધાર તીત્ર હોવાથી વાગિશ્વરીતો 
[નિરાળીજ રહેરો, જે અર્થે આ રાગવું સ્વરૂપ કાંઈક ખ'માજ જેવું હોયછે તે 
અચે. તેનો સમય રાત્રિના બીજે પ્રહરજ મનાયછે, ર 
પ ૦--આ લક્ષણુ સ્પટટ સમજાય તેનું છે. અમને લાગેછે “કે, કોઇવાર આવા 
સમપ્રકૃતિક રાગોતું કોષ્ટકજ લૈયાર્‌ કરલું પડશે. તેમ ક્યાથી તે રામા એક 
ખીન્નથી કમ કેમ નિરનિરાળા થાયછે, તે જેવું મનાર્જક થરો. હજી સુધી 
અમારૂં સાન ખહુ થોડું છે, છતાં અમને લાગેછે કે, આવા સમપ્રકૃતિક શગૌ 
પુષ્કળ હશે, અને તેમનું કોષ્ટક પણુ થઈ શદ તેમ હરે. 
ઉ૦--મે' આવા સમપ્રકૃતિક રાગોનું' એક કોષ્ટક પવાસે જતી વેળાએ કરું” 


હતું તે તમને આગળ જતાં તઆપીશ. તેતી યોગ્યાયોગ્યતા તમને હમણાંજ સારી 
સમળ્શે નહીં. 


શ્ર૦--ડીકછે. હવે રાગેશ્વરીનુ' સ્વરૂપ સ્વરોથી કહે!. 

ઉગ્--તે આનું થરો. 

સા રેસાત્તિધ, ક્વિસા, મ, મગ,;મગ, મધભગ; મગરેસા, ગસ। 
ગમ, ધમ, ધતિધમ,ગમધ, સાંતિધ, નિધમ,ગરેસા।મગમધ્‌ 
નિસાં, નિધિ, રૂસાંનિ ધ, મ, ધમ, ધનિધમ, ગરેસા।સાગમ, ધ 
સ, સાંત્િધમ, ધનિ શ, મ, ગ, રસા, તિ પ, નિસા, મસ ધનિસાં, 
નિ સાં, રે' સાં, ગ' મં, ગ રે સાં, સાંતિધ મ, ગસા, જ્તિધ, ત્વિસા, ગમ, 
સાંતિધ, નિધ, મગ, રૅેસા1 


આવા ધોરણે દુર્ગા અને વાગેશ્વરી રાત્રાને બચાવી આ રાગનો વિસ્તાર 


ચુક્િતથી કરતા જવો. મધ્યમતું વાદીવ ઉત્તમ સભાળ્યું કે, આ રાગ ઘણોજ 


૨૮૦ 


જુંદર દખાશે, એમાં શકા નહીં, અ રાગ ધણો મ્રાચીન નથી, એમ કહેવાયા 
છે. ર્તાકર્માં આ નામ દેખાતું નથી. નારદસ હિતામાં પણુ નથી તે કરતાં જુના! 
ગ્રથા હજ મતે મળ્યા નથી એ મે' કશુંજ છે. મે' ગ્રયમથીજ કહ્યુછે કે, 
બરતનાટ્યશ્ચાસર્મા રામાધ્યાય જણાતો નથી. તેમાં શ્રુતિ, મામ, મૂઈતા, જતા 
વિગેરે પ્રકારે] માત્રછે. ભરતના મ્રથમાં રાગવિયાર નથી, તે માટે 0006. 7299 
આમ કહેછે. (પૃઇ ૩૮) 
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ઊ૪૯€ ૪૦૯૩ ડપડપદપરલવે [૦૬ “ 88, ”” 

આ ઊષા સાહેબનું કહેવું સુયુક્તિક છે કે કેમ એ ગઆપણુને અહીંયાં 
જેવુ નથી. નાટઘશાસ્તમાં રામાધ્યાય નથી, એ માત્ર ખડ છે. તે ગય ૭પા 
હવે પ્રસિદ્ધ થવોછે. રાગરાગિણી અને તેના પુત્ર જેમાં નામવાર્‌ ક્લાછે, એવે 
એક ભરતમત લોકોમાં છે એ મે' તમને ગ્રયમજ કશ્યુંછે. આ ત્રસગે આપણે 
અધિક ઉંડા પાણીમાં જઇશું નહીં. આપણુને પ્રચાર શ છે તે બેવુછે. 

%્રડ--સે ખરોબર છે. હવે તમે કયે! રાગ લેરો। ? 

ઉન--હવે આપણું ખબાવતી લઇશ. આ નામ પ્રયમ કાતતે ખમાજ 
જેવું લાગેછે, નહીં વાર્‌ ? પરતુ આ રાગ “ખૂમાજયી તદત નિરાળા છે, ભાવતી 
ક નામ નવિન નથી. “કોઈ કહેછે કે રનાકરમાં “ ખંભાદતિ ” એવુ' નામ 
રખાયછે, તે ખંબાવતીનોજ પર્યાય પ્રેકાર છે. તેમાં ૂભાપ્તતિને “સ્ત ભતિર્થિકા” 
એમ પણુ કહ્યુંછે, નામોની પ્રતિહાસિક ભાંજગડમાં શ્માપણે પડતા નથી. 


રનાકરની ખભાધતિ એક બિલાવલ ગ્રેકાર છે. ખખાવતી નામ ખીનન શ્રથામાં 
પ્ણુ છે, રત્તાકર્તા ગ્રામ રાગાના ચાટોનો ન્યારે રપ ખુલાસો થરો લારૅજ જન્ય 
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શેના પણુ થરો. કયુ એ ગ્રામ રાગતી ભાષા “ રગતિ ” છે. અને વિભાષા 
“ ભેણવર્ધની ” છે. આ ભોગવર્ધનીમાંથી વેલાવલીતી ઉત્પત્તિ થધ્છે, અને 
ચવેલાવલીનુ' એક ઉપાંગ “ સ્તભતિર્થિ “છે. આ પરંપરામાં આપણે પત્તા કયાં 
લાગશે ? પ્રચારમાં હવે ખબાવતીને ખ'માજ ચાટમાં માનેછે, એ નિવિંવાદ છે. 
ખૂમાજના સુખ્ય અ'ગમાં રિષભ સ્વર આરોહમાં વર્જ થાયછે, અતે અવરાહમાં 
ગ્રામ હોયછે. ખબાવતીતુ' હુમેશનુ' એક સ્વતશ્ર અજ કહીએ તો તે “ ગ, 
શસા” મતાય છે. “સા, રે મ પ, ધ, પ ધ સોં, તિ ધ ૫, ધ મ, ગ, મં સો,” 
એ સરો તમે સાવકારા ગારો તો ખબાવતીવતુ' સ્વરૂપ ધણું ખરૂં સ્પષ્ટ 
*.ઉપન્ન થશે. ખ'માજમાં “રે મ પ ” એવા સ્વરે! કદીજ આવશે નહં દુર્ગા, 
તિલ, રાગેશ્વરી, એમાં પણ આ ભાગ આવતો નથી. “ધત્તિ ધ, પ ધ સાં, 
નિધપ, એ ભાગ સિંદૂરી રાગ શિખતી વેળાએ કદી કદી તમારી દદિએ પડશે. 


“ઝા,મસો” એ ભાગ આ રગનો કેવળ જવ હોવાથી, તે તમે ઉત્તમ ગોખી 
સૈષાર કરે!, પૂર્વાગમાં આપણુને વચ્ચે વચ્ચે માંડ રગનો ભાસ થાપછે, પરંતુ 
તે રગના તિષમ મે' તમને સ્પષ્ટ કલાજછે. “ધ તિ ધ, પધ, મ ગ” એ 
ભ્રામ “માજતો છે, તેને આગળ વધારી “૨ સા” એવા અવરોહથી પૃર્ણું 
કરીએ તો, જરૂર ખ'માજ થશે. અહીંયાં તેમ ન કરતાં “ગ, શ સો ” એમ 
કરેછે. આ આટલા નાના ટુકડાથી પણુ રાગને! ઠસો તુરતજ નિરાળો યાયછે. 
આ રાગ ઘણાજ મધુર છે. આ રાગમાં વચ્ચે વચ્ચે મધ્યમ જરે! છેઇડવામાં 
આવેછે, ત્યારે તેતું પરિણામ ઘણુંજ વિલક્ષણુ યાયછે, જેમકે, “પધમ, ગ 
૪ના 1*%, જ 

સ્‌ શા.” ફક્ત આરેહાવરોહથી શ્યા રાઝ દેખાડવે! હોયતો તે આમ કરી રાકશે, 
જસા,રેમપ, ધસાં,તિધપપ મ, ગ, મસો,” ખ'માજ્માં “ત્તિ સા, ગ 
મધનિસાં, તિ ધ, પ મગ, રે સા” એમ ફરવું પડછે. તિ સા, ગ મ પ, નિ 
સાં, ત્‌ પ મ ગ સા” એવા સ્વર ગાવાથી તિલગ થરો. “સારે, મગ, પ મ 
ગરે સા, ફ્િધુ યુ, ધૂ સા, રે, મ ગ, ” એ ઝિઝોટીનું અગ તમારા ધ્યાનમાં 
હશેજ. “સાગ, મધ નિ સાં, તિ ધ મ ગ, સા ” એ દુર્ગાની પકડછે. “સા ગ, 
મધતિસાં, ₹સાંનિધ, મ, ગરેશા” એ રગેશ્વરીના ભાગ એળખાય 
એવે છે. 


પ્રશ્ઝ્સે સધ અમે ધ્યાનમાં રાખ્યુછે, આ ખબાવતીમાં અમારે વાદીસ્વર 
કયો રાખવો ? 
૩૬ 
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ઉ૦--વાદ્દી યડ્જ સારે દેખાશે. આ રાગમાં “ મધ” સગતિ સુદછે 
એ વિસરતા નહીં. અહીયાં ખ'માજનો ભાસ કમતી કરવા માટે પચમતે અવર 
રેહુમાં વક “કરેછે. જેમકે પ ધ મ્‌, ગ. આરેહમાં આ રાગમાં તીવ તિષાદ 
બહુ” મધુર લાગેછે. ઉત્તરાંગમાં મુખ્યત્વે કરી અવરે!હણુ ગ્રસગે વાગેશ્વરીના 
ભાસ થાયછે. આ રાગ રાત્રિતા ખીશ્ન પ્હરતોજ માતવે. લક્ષ્યસગીતમાં ચ્યાતું 
નક્ષણુ “વું કહ્યુંછે તે જુઓ. 


ભાવાર્થ.--ખ'માજ યઇટમાંથી ખબાવતી રાગિણી તિકળેછે, ખમાજ 
ર્‌ાગના નિયમમાં થોડેક ફેરફાર થઈ આ રૂપ થયુંછે. આરોહમાં વચ્ચે વચ્ચે 
રિવભ લૅવાયછે અને અવરોહમાં તેજ મોટી ખુખીથી છેડવામાં આવેછે, 
ન્યારે મધ્યમ પરથી વડ્જને મળેછે, તારે તે કૃત્ય ધણુંજ મનોહર લાગેછે. 
શધ્યમ અને ધૈવતનતી સંગતિ હોયછે. અવરોહમાં પચમતું વાત્ત શેભેછે. 
ઊતરાંગતા ભાગમાં આ રાગિણી કાંઈક વાગીશરી જેવી દેખાયછે. રિ, ધ ખુલ્લો 
અને અધિક લાગતે! હોવાથી ખમાજ કેમ થશે? આ રામિણીનો સમય રાત્રિને! 
ઔશે ગ્રહર માતેછે. 
રાગતર્ગિણીકારે ખખખાવતીને કેદાર ચાટમાં નાખીછે, એમ ડું પ્રથમજ એક- 
થાર કહી ગષોછું તે કહેછે-- 
“સેસતર્લ્યસ્તસ્વાતે કુતઃ કેરાસ્તટજઃ 1 
આગીસ્તાટતાતાત સેચો રામસ્તપાવર ॥ 
લંવાવલી લતો જ્ઞેયા કંજ્સનસરનસ્તથધા 
ન 


હિ ન 


સાષ્ીઝઝ્લયોનાન્મઈામિજતારષિ 1 
શંથાયત્યાઃ ણષુન્વસિ વટ કિડ નાયકા: ॥ ” 
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ભાવાથ.--ડદાર સ્વરના યાટમાં કેદારનાટ માન્યાછે. તે મમાણે આભીરનાટ 
નામે એક ખીજે રાગ પણુ તેજ થાટમાં છે. તેમાં” “ંખાવતી સને રકરા- 
ભર્ણુ રાગ પણુ છે. રી 
તટ સદ 2 
“દઈ ગાયક કહેછે કે, માલશ્રી અને રુદ્ધમલ્લાર મેળવી ખખાવતી થાયછે. 
અનૃપરનાફરમાં ખ'ભાવતીનુ' લક્ષણુ અહોબલ પડિતતુંજ ઉતારી લીધુંછે. 
તે આનું છે. 


ભ્રાવાથ. --પારિન્નતમાં એમ કહ્યુછે કે, ખબાવતીમાં પંચમ વર્જ છે, 
અને ધૈવત કોમલ છે, ગાંધારની મૂઈના છે, અને અવરોહમાં રિયભ વજ છે. 
સ'ીત દર્પણુમાં અહું વર્ણન છે. તે કૌશિક રાગિણી માની છે. 
સા વઘારવા સત્યતા । 
સંચાવસીત્ત પિદ્ષેયા ણૂઈના પૌત્વી તતા ॥1 
ભાવાથ*.--:ખખાવતીમાં પંચમ વર્જ છે, અને ધૈવત અ.ર શ્રહ ન્યાસ છે. 
તે ષાડવ હાઈ પૌરવી મૂઈના છે. 
₹ શ્રતવારિશચ્છતરાગનિરૂપણુમ્‌' એ ગ્રથમાં આમ કહ્યુંછે. 
* સોસ છુસેત્રોણુતાવવાળ- 
સ્ઝુર્ગવાર્‌ઃ સુસસ્કિઝીરઃ 1 
છોળ્તાનસાસ વનસરિયતોષિ 
લષત્તરમો ચઃ શુગર: જુજ: ॥ ” 
“લણી વછી લવાવતો ૧ વઝુમાઇરી । 
પવા: વંગમસ્વ વંડેસા કા સ્છુતાઃ ॥ 
ભાવાર્થ.--જેનો વર્ણ ગાર છે, જેણે ધતષ્યબાણુ ધારણુ પુછે, જે 
ધમર બેટાછે, જેની ચરિિલીલા ઉત્તમ મ છે; જે લોડનવાઅ કહેવામછે, 
શ્યને જે વતમાં વસેછે, તે રાભદાયક પચમ રાગ છે. 


બ્રિવલી, વણી, 'મળાવતી, કકુભા, શ્રી એ પાંચને નારદ મુનિએ પંચમ 
રગતી ભાર્યા માતી. . 


૨૮૪: 


આ મ્રથ નારદને છે એમ પાછળ મે' એકવાર તમને કકયું હતું. નરદ્સહિ- 
તામાં મુખ્ય ,છ રાગે છે અતે તેનાં નામો આવાં કાં છે. 
“ન્ારયધે સસ્છારઃ સરારસ ચરસ: ! 
દિક્ષેલસ્ાપ જળોટ પતે સતા: વરશત: ॥ 
ભવાર્થ.--માલવ, મલ્લાર, શ્રી, વસત, દિંદોલ તમને કર્ણાટ એ છ મુખ્ય 
રાગો છે. 


આ રાગે! કહી દરેક રાગતે ૭ ૭ ભાર્ષા માનીછે, પરતુ તેમાં ખંબાવતીળે 
નામ નથી. પ 


ગ ૦--આ મત તો ભિસજ દેખાય છે. શ્યા બને તિરાળા નારદ હરે. 


ઉત--સણુર કરો. મયુરાંમાં સાંતા એક પ્રસિદ્ધ પડિતે મને એક પોથી 
રૃખાડી, તેરમાં પણુ એક નારદ હતો. તે મથતો એક ઉતારો જીએ, 


સ્સાન્તુલ્યાત્વ મેદ્ાસ્સે યોટિષ્યામિ તવાપ્સઃ 1 

મૈલ્તો વિશા સજી સસાવત્યન સવા ॥ 
સસ્વ સતમિઇવ: વર કાસિયા: 1 

મદવસ સસ [મરો તાતપધદ્ણ 1 


૨6૫" 


ચિતાવછભ ચેશાણો છારિત : પંચનસ્તવા 1 
સૈરઘસ્ચાઇપુતાસ્તે શયંસે વ પપ જય ॥ 
સિવા ઝથઝવાયતી વિસા જિતા ઇુતઃ । 
છુઝ્મારયધારી ર સિળ્યોષિ સસાર: ॥ 
સેવતણાર્તનત્વ જાધતાઃ વંત શેચિસ 1 
્યાતાય₹ઃ શોસ્કત્ર નરોડફ્ાયન છવ ચ ॥ 
જેના તરઝણઃ સ્પા ઝણપાય્લ્તશવત 1 
વિદાનત્ેત્ગણુતાઃ જાચિતાઃ છર્યજાષેમિઃ ॥ 
સેવભણાલ્વનસ્વ શિસ્ત તતોણ્તઃ 1 
મત્સુવી મઝ તોરી સુગર શાવર તથા ॥ 
ટીપજસ્યાવિરામસ્ય સમિષ્યઃ પંત વિષ્ુતાઃ । 


રામસ્ય દીપજસ્વાપિ જયત રળવરિસેઃ । 
સાપારી વેવશંધારી ધન્યાશ્ીઃ સ્તમીનિલ્સયા ॥ 
ગુળસિરાતે સામિળ્યઃ પંચૈત્ત મિચિસેશ્વર 1 
માજયતેરાસ્ય સમલ્ય યથિતા રનમટતે ॥ 
સેઘશ્વાન્વસસો મર? આતર યેસ 1 
ચંદ્રજ્સે શુન્ય વિદ્ાસે નજ વવ ॥ 
નાજવોરાસ્ય સરલ ચાઇ ધરરર્સિતા- 1 
ઘરારી ચવ જનોટી મરી સરતી તપા ॥ 
ચતુત્વત્રજઝાએેવ રાસિળ્યઃ વતષિત્રુતાઃ । 
શ્રૉસતમસ્યાષિ સદ પચા પૂયભર્તિમિઃ ॥ 
સારનઃ સામત સોર મલ્તવચરાસ્સ્તષ | 
ચોવર્કા છપીસ્કા સાસર સરવર ॥ 
ત્રીસમસ્વાપે રાઝ અણ ખુશ સનોદરઃ 1 
યતંતી પસ્ત્તી સેર વેરનો છુરી ત ॥ 
હિંદ્ોલસ્યાપિ રારસ્ય રામિળ્યઃ પંત વિશ્ઞુતાઃ । 
સંમત વસત્તશ્ઝ વિતોર્‌ઃ કયુટ્સ્તયા ॥ 


૨૮૬ 
વવસ્યિસ્તો સાજ વિસાત: સ્વર્સંટસે 
પુન્રાશ્રાતે સતાલ્ચાતા : મેચિરેકત જ્ય ૫૬૨૪૫૧૬ ॥ 

આ મત કદાચિત્‌ તમને કયાંય પણુ દૃષ્ટિએ પડત નહીં, માટે કહ્યું. પણુ 
આ નારદ થળી કયે] હરો ? એવો પ્રશ્ન થાયછે. “ સંગીત મકરંદ ” એ 
શ્રચ્નું નામ હું તમને કહી ગયોછું. તે પણુ નારદનાજ છે. કારણુ મ્રતેક 
અધ્યાયને ર્ર તેમાં “ રતે થોતાય્ર્સતે લમાતતજર્ર ” એમ કશુંછે. તે 
ગ્રથમાં કેટલાક શ્લોકો તો રત્નાકર, દર્પણુ અને પારિક્તતનાજ રાબ્દશઃ છે. પુતઃ 
તેમાં પ્રાચીત આચાર્યોના નામે! આપ્યાંછે તેમાં “ પું * એમ 
પણુ કહયુંછે, તે વિચાર કરવા જેવું છે. સ્વરોતા વર્ણો, ઠપ, દવતા વિગેરે રતના” 
કર, દર્પણુ એ ગ્રથા પ્રમાણુજ છે. 

પમ૦--આ માહિતીની શી જરર પડેછે? 

-ઉ૦--એ માડિતીનો ઉપ્યોગ કર્યા અને કેમ કરવો તે વિરે મ્રથકાર બિચારા 
કાંઈજ બોલતા નથી. ત્યાં તો જેણે તેણ પાતાતીજ અકલ ચલાવવાની છે. 
પુરાતન સમયમાં સાત દીપા પ્રસિદ હતા. તે જબુ, શાક, કુશ, કચ, ચાલ્મલી, 
શ્વેત અને પુષ્કર એ હતા, તેમનો ખુલાસો આપણે ત્યાંના કોઈક પસિદ્દ પંડિતો 
હવે વર્તમાતપત્રેદમાં કરેજ છે. દવે, સાત સ્વરેનો સબધ તે સાત ઠ્વિપોથી 
ગ'થકારાએ શા કાર્ણુથી લગાડી'દીધાછે, એ પ્રશ્ન નિરાળો છે. હાલ તમે ગ્રયક્ષ 
સ'ગીતનો વિચાર કરતા હોવાથી તે પ્રશ્નમાં જવાતી જરૂર નથી. એકવાર આપણે 
પ્રચલિત સ'ગીતના રાગો પુરા કરી લઇશું, અને પછી આપણા ગ્રોચીન પડિતો” 
એ શુ શુ' તર્કા લડાન્યા છે તેનો પણુ વિચાર કરશુ. 

પ્રટ-ડીકછે. અમને ખખાવતીતું સ્વરૂપ કહે!. 

ઉ૦--તે અહું થરો. 

સા, રે, મપ, ધ, પધસાં, તિ ધ, પધ મ, ગ, સસા।સા/ ગ; મગમ 
સા, સાપમ ગ, મસા, ગમ, નિધ, તિમ, ગમસા। સાગ મ, પધમ 
સાંત્િધ, સાંતિધ, પધમ, ગમસા।ગસ, ધમ, પધમ, નિસાં, પતિ 
સાં, રે ગ' સા, શાંનિધ, નિધ, પપધસમ, ગગ, મસા।તિતિધ, તિધ, 
પપમ, ગગ, સજશા,પમગ મ, સા, નિ સા, શમ, ૨મપ, ધે પધસાંતિ 

ધપધગમ,ગગ; મસા। મસ્,પ,તિનિર્સાં,તિનિ સાં, સાં, ર 

ગ'ર'સાં, નિધધધપષધ, સાંતિધ, પધ મ, ગગ, મ, નિસા! 


મ્ટ્છ્ 


અહીંયા એક કાણે પ્રમલ ગતે સ્પર્શ દેખાપ્યો છે આ પ્રમાણે ઉત્તમ 
મેળવેલા તખુરા સાથે શાતપણે સ્વરે બોવતા જરો! તો પરિણામ બહુજ 
ચમત્કારિક આવરે 


પ્રર્-ડાવમા ઠાર્મોનિયમ વાધ અધિક લોકપ્રિય છે, માટે તેની સગતિમા 
સ્વરો ગાઇએ તાપણું મોજ દેખાશે નહીં કઃ તે વાઘ તો અમારા પ્રતેક 
સ્વરે! ઉત્પન્ન કરરો 


ઉ૦--મને લાગેછે કે, તે વાઘથી આપણા ઉચ્ચ ગ્રતિના સગીતનો યોગ 
ઉત્તમ થતો નથી. તેના સ્વરો આપણા સ્વરોની બહુ નજીક છે તે ખરૂ છે, 
પરછુ તે કરતા પણુ આપણા સ્વરે! સૃદ્મ પ્રમાણુમાં ભિન્ન હોથી પુષ્કળ 
વેળા આપણા રાગોતે સાથ તે વાઘથી સુસગત યતો નથી. તમને અધિક 
અતુભવ ભાવરો ત્યારે મારા ખેવવાનો મર્મ બરામર સમજરૅ યુરોપ તરફથી 
આવનારા છાર્મોતિયમ વાઘમા જે સ્વર સપ્તક હોષછે તેને * 3'€000€7066 
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શ્ર૦-આ સાંભળી અમને નવાઈ લાગેછે, પરતુ આપણી તરક્‌ તે!” માટેય 
શાળાઓમાં ભપ્એ તો હાર્મોનિયમ એટવે સ'ગીતનોા ડવ છે. પ 

ઉન્‍૦--પરતુ તે સગીત ક્યું? મ 

પ્ર૦--એમ કાં રહો છે!? તે ખચિતજ યુરોપિયન સ'ગીતતો નથીજ- 

ઉત--તહશો. પરત તમે જે હમણાં રિખાછે! તે પણુ નથી, એમ કહેરીદ 
ત્તા પણુ ચાલરો. 

%૦--તારે તો આપણા હાલના નાટકી સગીત વિષે તમારૂં મત બહુ ઉંચુ 
નહાય, એમ જ્ણાયછે. 

'ઉટ--મને લાગેછે કે, ધણાઓના મત મારા મતથી મળશે. પણુ હાલ 
આપણુતે તે વિષયમાં જવાની જરર નથી. 

પ૦--હવે ક્યો રાગ કહો છે ? 
, ઉ૦--હવે આપણે નારાયણી, પ્રતાપવરાળી, નાગસ્વરાવવી, એ વિષે યોડુંક 
ખાલશુ. આ રાગો દક્ષિણુ તરફ પણુ સાંભળવામાં આવેછે. દક્ષિણુ તરફની 
પદ્દતિના શોમાં તે ધણા સ્પટ્ટ ક્લા છે. નારાયણી રાગ લક્ષણુ આવું છે. 
“ જામાઝીમેઝલઝાતા નસયળી વગરસિસદ । 

આસેદે મનિટીના સાયવતહે્‌ મવાર્ઝિતદ ॥ 

શેસ્તિત્લેથ ઘત્તીત્પસ જાજમ ઘતા । 

ન્સસત્સ્સ હજુ શ્રશ્ેડવ ઝા ભરવ 

જુમ થાક્નિ સસ્તા સવેત્સાસમલાત્તિમાં । 

સિવર્સ બવોને અવેસટવગાલ્ળમ્‌ 1” 


શન 


૨૮૯ 


ભાવાથ.--કાંભાછી થાટમાંથી નારાયણી નિકળે છે. આરોહમાં ગ, તિ વર્જ 
ગ્યને અવરોહમાં ગ વર્જ છે. કાઈ તેમાં મ, તિ વર્જ માની શ'કરાભરણુ થાટમાં 
માનેછે. પ્રચારમાં ધણાએક મતભેદ દરો, પર'તછુ આ મંચમાં આપણે પહેલુંજ 
મત માનશું. રિઘિભ વાદી માન્યાથી સારગ જેવું રૂપ લાગરો એ ખરૂં, પરતુ આમાં 
ઘેવત ભાવ્યાથી અને નિષાદ નિકળી જવાથી સારંગ ખચરશે. 


આપણે એજ સ્વીકારશ'. નારાયણીમાં આરેાહમાં ગ, નિ સ્વરે! વર્જ' કરવાનાં 
જી અને અવરોહર્માં ગ વર્જ કરવો છે. તમે આ થાટમાં જે રાગ શિખ્યા 
તૈમાં ગ સ્વર તલન વર્જ થતો! નહતો. કેટલાક ગ્રયમાં આ રાગને મ, તિ વર્જ 
કરી શુદ્ધ થાટમાં નાખ્યા છે એમ લક્ષણૂતુ' કહેનું છે. તે મત નકામું આપણુને 
ગોટાળામાં નાખશે માટે તે સ્વીકારું નહીં. આ રાગમાં રિષભ વાદીછે, સારંગ 
*ર૨ગમાં ગ, ધ વર્જ થાયછે, અને આ રાગમાં ધૈવત મહત્વને સ્વર છે, એ એક 
ઘણુ! સ્પટ ભેદ છે. આ રાગ મેં શુસલમાત ગાયકોને મોટે સાંભળ્યો નથી, 
” પરતુ હિ ગાયકાથી સાંભળ્યો છે. દક્ષિણુ તરફના ત્રથમાં આ રાગવુ' વર્ણન 
આવું 


ટ  દરિંચોપિમેસતવ સંગ્ાતમ્ય સુનામજઃ | 
સાસચળોતિસમત્ સન્યાસ થાંક્ષયં છવમ્‌ 1 
આસેર્ભે મનિત્યસતે મણીનત્વાવરોદળે ॥” 
ભાવાર્ષ.--ડરિકાંખેપધિ યાટમાંથી નારાયણી રાગ ઉત્ર થાયછે. તેમાં ષડ્જ 
અજા ન્યાસ છે. આરોહુમાં ગ, ની વર્જ છે, અને અવરાહમાં ગ વર્જ છે. 


ડ% 


સ્વ્ચ્મેઃ સિખ --- 

* ભાંશો નાયી સમો શંધારન્યાસજતણઃ જ 
શવૂર્ળઃ પ્રાતસ્ટ્્યોડવસેર્‌ સ્સ્યિતઃ છાસ” મા 
ભાવાર્થ.--નારાયણીમાં ગાંધાર મ્રહ અશ ન્યાસ છે. તેં સ'પૂર્ણુ હો 

માતઃકાળે ગવાયછે. કોઇ કોઇ પતિ અવરોઠમાં રિષભ વજ માનેછે. - 


અહીં થાટ કાંભાજનેજ છે, પરતુ રાગસ્વરપ નિરાળું છે, આપણે આ. 
સ્વીકારતા નથ. 


“ સાસયળ્યાં ચની તીત સૌપાસાસ્યસૂઈના 1 
સાદ સનિવ સ્વાશ્યાસાંતપૈવતા સતા 1” 


૩છ 
મ 


૨૦ 


ભ્રાવાથ*---નારાયણીમાં ગ નિ તીવ છે, ગાંધારની મૂઈના છે, રોમાં 

મ,નિ વર્જ છે, અને અ'રાન્યાસ ધૈવત છે. ઃ 

આ રપ સ્વરમૅલકલાનિધીના રૂપથી મળેછે. અહેોબલે આ રાગ સવારનેજ 
માન્યોછે. 

0908. 037 સાહેબે આ રાગને દરિકાંભાજી થાટમાં માન્યોછે ને તેમાં 
આરહમાં ગ, નિ વર્જ કર્યાછે, તેસે અવરાહમાં પણુ ગાંધાર વર્જ કરવાનુ” 
કહુંકે, આ રપ ચતુર પરડિતના વર્ણનથી મળેછે. 

મદ્દાસના પ્રસિદ્ધ મીબ્-નાયડૂના “ ગાતવિદ્યાસછાવિતી ” મરથમાં પણુ રાગલ- 
ક્ષુણુકારતુજ મત સ્વીકાર્યુછે. ત્રથમાં નારાયણુગોડ નામે જે રાગ ડલોછે, તે 
નિરાળો સમજવાને! છે. 

* તારાયળી સિજ સપનો છુર્વાસ ઝિચા ॥” 
સમતઝર્ચાન્‌ 
ભાવાથ*--નારાયણીમાં ગાંધાર અશ ગ્રહ ન્યાસ છે, તે સ'પર્ણું હોઈ 
ગ્રાતઃકાલે ગવાયછે. 


શાગચદ્રોધ્ય, “યનિર્યુય, હૃદ્યપ્રકારા, એ ગ્રથોમાં આ રાગ કલો નથી. મને 
લાગેછે હવે અધિક મતો શોધવામાં કઇ સાર નથી. 

મ૦-અમને આ રાગતુ સ્વરૂપ કહે. 

ઉ૦--ઢા, તે આવું છે. 

સાં, તિધ, મ પ, તિધ પ, મ પમ, રે, સારે, મરે ધસા | મ પ ધ શા, 
રુ મરે,તિધપષ, મપધપ, મ,રું મરેસા।ધધપ, મપ, ધપ, ધપ, 
સાં, ધધપ,નિધપ, સપમરે, સાસારે, મપ, ધ સાં,નિધપ, મપતિ 
ધપ, સરે,રસા।મપધસાં, સાં, રે રે સૉ, મ'ર" સાં, સાં રે, સાંરૅસાં 
તિધપ,મપધસાં, ધપ, સરે, સારે મરે, સા, ધધસા। 

આ રૂપ મે' એક ગીતના આધારે કકુંછે. તે સાર'ગની ખહુ પાસે આવ્યા 
જેનું દેખાયછે. 


મ્--વે નાગસ્વરાવલી અતે પ્રતાપવરાળી રાગો કહો. તૅપેયુ દક્ષિયુન!જ' 
રાગજે એમ તમે કથ્યુ હતુ. 


ર્દર 


ઉ૦--ઠીકછે તેજ લઇશુ' આ રાગ સઆપણી તરક કાઈ કોઈ ગાયકને કવચિત 
ગાતાં સાંભળીએ હિએ. નાગસ્વરાવલી રાગ્તું વર્ણન ચતુર પડિતે આવું કયુંછે. 


“ છજામોગીમેજજ વાવે સાતા મામસ્વરવછી 1 

આસરેડપ્યવસપત સિસ્વર્ય તશૌરવમ્‌ ॥ 

વર્‌સાસા મત્વમાંશા વા મીતાલી છક્યવરિસેઃ । 

સંતે તલ્યાઃ સતારિઈ સત્યા ચામે હિતીચજે | 

જ્ઞાકનાત્યા મત સમાસ્ાયોડસિતા બલશયન્‌। 

રણા છશ્વે ચતોડ્સાિસ્તત્રંચે સઝુાકિતાઃ ॥” 

શ્ષાવાર્થા.--કાંમાજી થાટમાંથી નાગસ્વરાવલી રાગ નિકળેછે. આરાહ તથા 

શ્યવરેહુમાં તિષાદ અને રિષભ વર્જ છે. ગ્રચારમાં કઇ પડૂજ અશ અને કોઇ 
ભધ્યમ અરા માનેછે. રાત્રિના ખીનન પ્રેહરે ગવાયછે. ઉપરના છેલ્લા ત્રણુ રાગો 
કર્ણાંટ#) પધ્ધતિના મનાય છે. આપણે તાં પણુ તે [કોઇ કોઇ વખત સંભળાતા 
હોવાથી અત્રે દાખલ કર્યાછે. 


નાગસ્વરાવલીમાં નિષાદ અને ત્રાષભ વર્જ કરવામાં આવેછે. આ એડવ 
રૂપછે. આ રાગમાં ષડ્જ અથવા સરધ્યમ સ્વર વાદી હોયછે. આ રાગ રાત્રિના 
ઔજા પ્રહરે ગાવા એમ કહ્યુંછે. જે અધે" આ દક્ષિણુ તરફનો એક પ્રકારછે, 
તે અર્થે તે વિષે અધિંક બાલી શકાશે નહીં. આ રાગતું' સ્વરૂપ મે એક ગાયક 
પાસેથી સ્વરાએ મેળવ્યુંછે, તે આવું છે. 

જપધસા, ગમગસા, ગમપગ, મગસા।ગગમપધ, સાંપધમ,પ 
ગમપ, મગસા |ગમપધ, સાંગ'સાં, ગ સપ ગ મગસાં1સાંસાં 
ધસ, ધમપગ, મસાંધપ, મગસા]” 

ખીજ એક ગાયકે આ રાગ આવી તરાઢથી ગાયે. 


જપ્પુગમ્ધ, સાંસા, ધધ પ,પપધપ,ગ મગ, ગમપગ,મગસા] 
પધ સાં, સાં ગ સાં, પ મ ગ મં, ગ' ચં સાં, સાં, સાં, પધ પ, ગમ પગ, 
મગસા।” 

ઉત્તર તરફના ગાયકો આ સ્વરપને બહુ ઉંચ પ્રતિનું સમજતા નથી. તેઆ 
કહિછે ક, તે ઈગ્ેજી ગીત જેવાં દેખાયછે. તેમના કહેવાના તમેજ સ્વતત્રપણે 
વિચાર કરબે. દક્ષિણુ તરફના ગાર્યદા ન્યારે જ્યારે આપણી તરફ આવે, ત્યારે 
ભારે તેમતી પાસે આ રાગ ગવરાવી જેસે! તો, તેતી માહિતી અધિક સારી થજે. 
લટ્ષ્યસગીતમાં આ રાગ કલાછે, માટે આપણે પણુ તેના વિચાર ડરીએ ખિયે. 


ર્ટર્‌ 


“પ્રતાપવરાળી” એ રાગ ખમાજ થાટનોજ છે. તેમાં નાગસ્વરાવલી પ્રમાણેજ 
આરેહુમાં ગ, નિ વર્જ છે, પરતુ અવરોહમાં ફેકત નિષાદજ વર્જ કરવાનો છે. 
આપણે નાગસ્વરાવલીમાં અવરેહમાં ગાંધાર વર્જ કરીએ ખ્િવે. આ રાગમાં 
વાદી ત્રષભ મતાયછે. આને રાત્રિના બીન્ન પ્રદરે ગાવા? લક્ષ્યસ'ગીતમાં આ 
રગત લક્ષણુ આણું છે. 

“ પ્મોઝીમેજજાપ્ત્ર સંઝાતો તન સતત 1 
પતાપયવસવ્યાલ્યો સ્વિમાંસત્રણે સતઃ ।। 
આાચેણ્ને તિન નસ્સોડવસોદે હ્યાત્િવસનમ્‌? 
માનત સપા ક્િતીવપ્રદ્ર સિર ॥” 

' ભાવાધ',--કાંમાજી યાટમાંથી મતાપવરાળી નામનો ઉત્તમ રાગ નિકળેછે. 
તેમાં શ્ષિભ સ્વર અ, ગ્રહ છે. આરાહમાં ગ, નિ લેવાતા નથી. અને અવરે- 
થમાં નિ વર્જ થાયછે. એનુ ગાયન રાત્રિના બીન્ન ગ્રહરતું” કહેવાયછે. 


સમા વર્ણુન સમજવામાં સહેલુંજછે. આગળ ચાલતા ચવુર પંડિતે એક મત- 
ભેદ કહી તે નાપસદ કરવાનું કારણુ ક્હુંછે. તે કારણુ એટ્લે ઉત્તર તરના 
સ'ીતતા એક મહત્વનો નિયમજ્છે, એમ કહીશુ' તો પણુ ચાલશે. 


મ “જાસિક્જ લૌત્વમસ્ય પ્રયોગમાં રિશત્યુત ! 
નસ સતુત્તતદૃતત્યે સવાદ યતેતછો ચત્તર || 
મર્તા્રેજુ ત રમવું વેન સિર્નયુગ્વતે ! 
સિચતોડયં તસસ્સર્સે ર્વચાર જુસંમતઃ | ” 
ભાવાથ.--કાઇ કોઇ આ રાગમાં તીત્ર મધ્યમનો પ્રયોગ કરવાનું લખેછે પરુ 
તે અમે પસદ કરતા નથી, કારણુ આગળ નિષાદ કેમલ આવનરછે, વ્યવહારમાં 
એક નિયમ હાલ એવા નેવામાં આવેછે કે, જે રાગોમાં તીત્ર મધ્યમ લેવામાં 
આવતો હોય તેમાં બતે હાં સધી કોમલ નિતા ગોગ કરતા નથી. 


હું ધારૂછું કે આ નિયમ તરક મે” એકવાર, તમાર લક્ષ ખેચ્યું હું, આ નિ- 
યમ તમારે અવશ્ય ધ્યાનમાં રાખવા. તે તમને ઉત્તર તરક્ના રાગોમાં ઉત્તમ રીતિ 
પાળેલા જ્ણારે. કામલ તિ લેનારા રાગોમાં તીત્ર મધ્યમ ખરેખરજ રૌભતો 
નથી. ખને મધ્યમા તથા ખને નિષાદો કેટલાક મિત્ર રાગોમાં દષ્ટિએ પડશે 
ખરા, પરંતુ એકલો તીવ્ર મ ધણું કરી કોમવ નિષાદ સંગૃતે સોલતા નથી, એમ 
પષુ ખર્‌. 1 


શ્લ્ડ 


ગ્રન--આ રાગતું સ્વરૂપ સ્વરેથી વુ છે ? 

ઉત્--સે અહું થશે. 

“સા,રેર,મપ, ધપ, મપ, ધસાં,પધપમગરેગસા।સારેગસટ 
૨મપ,ધપ,ધધપમ,ગરે,ગસા,રેરેમપ,ધપ।સા,રેરેસા,મ મરે 
સા,રેમપધમપ, મગરે પગગરૅસા,ધધમપ,પધશાંધપ,સાંપધ 
પ,મગરૅસા,રેર,મપ,ધધપ1મપપસાં, સાં, પ ધે સાં, સાં ૨ ગ' સાં, 
સમ પ'પઇમગંરે સાં,સાંરે'સાંધ,પધમપ,સાંધપમગરેગસા;,રે 
ર,મપ,ધધપઃ : 

આપણા ઉત્તર તરફના સંગીતમાં “રેસ” નામે જે રાગછે, તેના જેવુ” 
શય સ્વરૂપ ઘણે પ્રમાણે જ્ણારો, પરતુ દેસ રાગમાં નિષાદ લેવાયે અને આ 
રાગમાં તે વજિત છે, એ પણુ વિસરવુ' નહીં.. આ પ્રતાપવરાળી રાગના સ્વરૂપ 
વિષે દક્ષિણુ તરફના ગ્રશોમાં પણુ એકમત નથી. 

શયજેઃ-- 
છર્યવોસિનેઝાજ વંગાતટ્ય ઝુતામજઃ । 
સ્ચાત્‌ ક્રતાપવરરિટશ્ર સન્યાસ સાંશયંખુવમ્‌ ॥ 
શાસેદે ચતસિવર્સગતવ્યવરોર સ્વાસિતત્‌ ॥ ” * 
ભાવાર્થ.--હરિકાંબાષિ મેલમાંથી પ્રતાપવરાળી રાગ નિકળેછે. તેમાં ષડ્જ 
એરા ન્યાસ છે. આરેહમાં ગ, નિ આવતા નથી, અને અવરેહમાં નિ વર્જ છે, 
આ રૂપ આપશે સ્વીકારેલા મત સાથે મળેછે* 
£406. 283 સાહેબે આ રાગતુ' આરોહાવરોડું આવું કહ્યુછે. સા રેમ પ 
ધતિધપધનિસાં--સાંનિધપમગરેસા. 


મીન નાયડૂએ લક્ષ્યસંગીતમાનુંજ રૂપ કહ્યુછે, એટલે તેમતું મત રાગલક્ષણુ 
ગ'થના મતથી મળેછે. 

પ્રાચીન ગ્રથોમાં વરાટીના ઘણાક પ્રકારો ( ઉષાંગા ) કલ્ાંછે, જેમકે કુતલ- 
તરાટી, સૈધવરાટી, અપસ્થાનવરાટી; હતસ્વર્વરાટી, ગ્રતાપવરટી, શુદ્ધવરાટી, 
દ્રાવિડીવરાટી, ઈ. તેમનાં લક્ષણો પારિજાતમાં સ્પષ્ટ છે, તે પ્રકારો આપણી 
તરફ પ્રચારમાંજ ન હોત્રાથી તેમની ચર્ચા કરવાની જરર નથી. લદ્ષ્યસ'ગીતફ[રે 
જે જે રાગોના ઉ્લેખ કર્યો છે, તે વિષેનીજ માહિતી મારી ખુદ્દિ પ્રમાણે 
ભાપવાનુ મે' યોબ્યુંછે. તેણુ જે જે ગ્રથા વિષે પોતાના સ્વરાધ્યાયર્સા 


ર્લ્૪ 


ઉલ્લેખ કર્યોછે તે સર્વ મે' પ્રમક્ષ મેળવી વાંચી તેમતાં મતેતી વોગ્યાવેગ્યતા 
જેઈ, અને તેજ કારણુયી તે મથ મતે પસદ પણુ છે. તેના કરતાં અધિક 
ઉપયોગી મ્ય મળી રકે તાં સુધી તમારે તેમાંની પહ્તિનાજ અતરે્‌ધે 
ચાલવુ', એવી ટું ભલામણુ કરીશ. 


પ્રન્--અમે તો! પ્રધમધીજ તેમ નકી કરી રાખ્યુંછે. દાલ આપણી તર૬ 
સગીતતી સ્યભિરૂ્ચિ ધણાંખરાં સર્વ કુઠુંબામાં ( નિદાત ,હિંદુ કૂડુંબામાં) આખ 
વધતા મમાંશુમાં છે, એમ કહી શકાશે, પરતુ શિખવા શિખવવા કોઈ સુબોધ- 
પહ્દતિ ન હોવાથી તથા ઉત્તમ રિક્ષકા પણુ ન મળવાથી, સુશિક્ષિત લેકાથી 
આ વિષયમાં મત નાખી શકતું નહોતું. હવે આ લદ્યસગીત ગ્રથ પ્રસિદ્ધ 
થયેલા હોવાથી, અમને લાગેછે કે તેવા લેકિતે એક ઉત્તમ સગવડ ચરે. 


[ઉ૦-ત્તે બરોબર છે, હવે આપણે તાજ ચાટના બીન કેટલાક રાગોને! 
વિચાર કર ગ્રમમ પણે સોરઠ નામનો રાગ હાય ધરણ ધણાઓનો મત 
એવાછે કે, “ સૌરાષ્ટ ' શબ્દનો અપભ્રરા યઈ “ સારટ ' નામ -પ્રચારમાં માગ્યું 
છે. આપણા મુબઈ શલિકામાં કાઠિયાવાડ નામતો જે .મુલક છે, તેતા એક પ્રાતને 
” સોરઠ” કહેછે, એ વાત ખરીછે. કદાચિત પાચીનકાળે એ પ્રાંતમાં અ રાગ 
અતિરાય લે1કપ્રિય હરો. મુલકાના નામોપરથી રાગાને નામ સઆપવાના ઉદાઠુરણો 
આપણા સંગીતમાં અનેક છે. દજી સુધી આ થાટમાં તમે જે જે રાગો એયા, 
તેમાં તમને ખ'માજ સ્%ગતા ધણા એક દેખાયા હરો નડી વારૂ? તેમાં ગાંધાર 
સ્વરતે ગ્રાબલ્ય હોઈ તેના પ્રમાણુરમાં ત્રડષભ સ્વર «ઓછા મહત્વને હતો. ગાંધાર 
સ્વર મહત્વને હવાથી તમને તિજાદ સ્વર વૈચ્ત્િય પણુ ધ્યાતા રાપ્વવ જેતજુ' લાગું 
ડરો, ઇવે આપણે જે રાગ લેનાર છિયે, તેમાં ચાંધાર કરતા રિપિભનું મ્રામલ્ય 
અધિક રહેનાર છે. આ ચાટમાં આવા રાગોનાો એક નિરાળાજ વર્ગ થશે. 
આપણે જે સોરઠ રાગ હાથ ધરીએ ક્યિ, તે પણુ આ વગમાંનાજ છે. સૌર" 
*માં ગાધભનુ* વાદિવિ સર્જન પ્રસિદ્ધ છે. આ વર્ગના રાગોમાં શ્રાતાઓતે ઘણું 
કરી ખમાજ્ની ભ્રાંતિ થતી નથી. તમે સોરઠ, દેસ, જ્યજમવ'તી, તિલકકામે!દ 
વિગેર્‌ રાગામાં ગઆવનારા ક્હષભ! તરફ હમેશાં લક્ષ આપતા જા. તે 
«સ્વરનું' માધુર્ય ' એ રાગાર્માં ચમતકારિકજ દેખાશે. ગાયકો ,આ માટના રાગે! 
ગાતાં ગ્રયમ ખ'માજ અગના ગાઈ; પછી સૌરડ.ગ્નંગતા લેછે. એકાર્છે તે કમ 
પણુ યુક્તિસંગતજ કહેવાશે. ડવ્યાણી થાટ્માં પુષ્કળ ડૈકાણે ગાંધારનું વર્ચસ્વ 
દહેમછે, તેવુજ શદ સ્વરોના થાટમાં પણુ હોષછે, તો ગઆ મ્રાટમાં ખમાજ' 

અંગના રાગોથી ગાયા એ રર્આત કરે તો પણુ વણુંવિસગત પણ થરો નહીં. 


શ્લ્પ 


સારદ અગતા રાગ ગાયા પછી, માષ્દી ચાટના રાગ ગાવા માંપ્વા, એ મને લાગે 
છે જ, રક્તિધ થરો નહીં. મુળની થાટ વ્યવસ્થા આ ધોરણુપર હશે, એમ કહુ- 
વાના મારે આગ્રહ તથી, પરતુ આ, વ્યવર્યા રાગ ધ્યાનમાં રાખવા સાટે ઠીક 
પડશે. સોરટ અંગના રાગોમાં પણુ ગાયકો ગારા જયજ્યવ'તી, જેવા ખે ખે 
ગાંધારના રાગો છેવટે રાખેછે. ચતુર પંડિતના મતે તેવા રાગે! પસ્તેજ પ્રચેશયઃ 
સતાય છે. એક મેલમાંથી બીજા મેલમાં જતાં આવા રાગોતી જરૂર અપેક્ષા 
હોયછે. જે સ્યળપર બે છલ્લાઓનુ' જેડાણુ થાયછે, ત્યાંતા લેકિતી ભાષા અ! 
પણું સ્મ દદિએ શેવા જઇએ તો, તેમાં બને છલ્લાઓની ભાષાનો યોગ 
બહુ મનોરંજક લાગેછે. તેવુજ તત્ત આપણા કુરાલ પંડિતોએ રાગોને પણુ 
લગાડેલું હોવુ' નેઇએ. યમન, બિલાવલ, ખમાજ, કાપી, વિગેરે મેલો એક 
સ્ેકમાં કેવા ખેમાલુમ સાંધી દીધાછે, તે એવા જતાં માર્મિકાને આપણા પ્રાથીત 
પંડિતોની કુરાલતાતું કોતકજ લાગેછે. ઝલ્યાણી ચાટમાં ખે મધ્યમા રાગો નાખી, 
શ્વમેથી ગાયકને શૃદ્ધ થાટમાં લઈ જ્વાયછે. ત્યાં અવરેહમાં કેટલેક ઠેકાણે કોમલ 
નિષાદના સ્મશ લેવાઈ માજ ચાટમાં પ્રવેશ થાયછે, યાર પછી "માજ 
થાટમાંથી કાષ્ટ ચાટના કાનડા જેવા રાગો ગાવા માટે, જ્યજયવ'તી જેવા બે 
ગાંધાર લેનારા મકાર્‌ પણુ પુતઃ છેજ. લદ્દ્ય સંગીતકાર જ્યજયવ'તીના ખે ગાંધાર 
વિષ એક સ્થળે એમજ કહેછે. 
“જ્ઞચાવંસોદસા નત સિંપાર્ુયોસસઃ 
સૂતચેત્વસ્મેત્ટં ત જ્ળાટાલ્યસશયમ્‌ | ી 

ભપ્વપ્થઃ.--પ્રચાર્માં જયજપવ'તીમાં જે ખે ગાંધાર સમાવેછે તેથી શ્રાગળ 

આવતારા કાનડા મેલનો પરિરોા યુક્તિથી થાયછે. 


મેલોના પરસ્પરના સંબંધ વિષે તે બીજે ઠેકાણે આમ ડહે છે. 


ગ્રયેક થાટમાં આપણુને એવું જણારો કે, પંડિતોએ ખે બે સ્વરૂપના કાઇ 
જાઈ સ્વરો એવા રાખ્યાછે કે, જેથી આગળ આવનારા રાગની સચના થાય. 


મને લાગેછે કે, તે વિષયમાં આપણે તુરતમાંજ જવુ નહીં. તમને પ્રચલિત 
સ'ગીતની સારી માહિતી મળ્યા પછી, તે સધળું' નનેઈ શકાર્‌. 


પ ૦--ડીક છે, તારે સોરટ વિષે ચલાવે!, 


રહ 


ઉ૦--સારટમાં આરેદમાં ગાંધાર, અને ધૈવત સ્વરો વર્જ કરવામાં આવેછે. 
અવરોહર્માં ગાંધાર તદન દુર્બલ કિવા શ્રસત્માયજ સમજેછે. સોરટના આરોહ 


ભને અવરોહ આવા છે. સા, રે મ પ, નિ સાં 1 સાંતિષપ,મરેશા। 
પ્રન્-અહીયાં આપશે ગાંધાર બિલકુલ લગાડવો નથી. 


0૦--તે મધ્યમ પરથી ત્ઠષભપર, આવતાં મીંડમાં લાગેછે. તેને તેમ ન લઈએ 
તો, સારંગ રગનો ભાર થશે, સ્યામ ર3 સમજાવતાં તમતે આવા શંપ્સ ગાંધા 


રતી સ્થિતિ સમન્નવી હતી, તે યાદ દરોજ. આ ર રે તો ઠસો તદન સ્વત'છે. તે 
તમારે ઉત્તમ સાધવે। પડરો. તેનું કૃય કાંઇ બહુ મુષ્કેલ નથી. થડા પ્રયનથી તે 
ઉત્તમ ધ્યાતમાં રહેછે. સ્વરમાલિકા તો! તમને આવડેજ છે, અને આટલી ચ્યા 
વિશેષ માઠિતી ધ્યાનમાં રાખા કે થયું. આપણે સોરટમાં ધૈવત સ્વરતે સવાલ્તિ 
સાનશું. સંસ્કૃત મત્રધોમાં સોરટનો અવરાહ સ'પૂર્ણુ કહેલો જણાસે, પર'તુ 
આપણા ગાયકો તેમાંના ગાંધાર કેવી યુકિતથી લેછે, તે મે* તમને હમણાંજ 
રૃખાડયું છે. કટલાક ગામકા ગાંધાર તદન સ્પટ્ટ ગાયછે અને સગતે નામ દેસ 
સોરટ એવું આપેછે. આ નામ સુરક્ષિત છે એ સમજારોજ, સોરટના ગીતોમાં 
પુષ્ડળ વેળાએ મારવાડી અથવા રાજરાતી ભાષાના રાખ્દો પણુ દદિએ પડેછે, 
એ વિચાર કરવા જેવું છે. સસ્કૃત ત્રથોમાં સૌરાણ નામે એક બીભ રાગ છે. 
સૈની સાથે આને ભેળતા નહીં. તે માલવગાડ ચાટનો જામ છે. 


પ્રટ--એટલે અમારા ભૈરવ થાટનાજ કહોને] માલવગોડ એ પ્રાચીન 
સંગીતમાં એક અતિ પ્રસિ થાટ હતે, એમ તમે અમને કહ્યું હતું. 

ઉડ--હા, એ ઘસો! પ્રસિ& થાટ છે, દક્ષિયુ પદ્દતિમાં તેતા જેવો ગ્સિદ્ધ 
ચાટ હજી પણુ બીભે કેઈ મનાતો તથી. સ્ત્તાકરમાં સાર્તદેવે વાઘ્યાધ્યાયમાં આ 
ચાટ વિષે આમ કહ્યુછે. “ ઃ સાતઝયસોજ જ 

પ્રન્-ત્યારે તો નવા જુના ગ્રધાતું એકીકરણુ કરવા માટે આર્વા કઈ કઈ 
સાધના હેય એમ લાગેછે? 

ઉગ--રત્તાકરમાં બીન્ન પણુ કેટલાંક આવાં ઉદાહરણો છે, જુઓ. “ જળ, 
ઘાળોર વત જેસોર કસે ઝસેસ્ન્વસે ”( જિનાવ ) “ માવિરમોરો, 
જોજે ણાછઈબોરુઃ? ડેક રગ વિસે ગામ દહે. “જા ખુજરી સુઝે ૬. 
ગ્રથાની એકવાકયતા કેટલી અને કેમ કરી શકાય, એ વિષે તે ગ્રથે! જમદ 
સિવાય તમારી સમજુતી કેમ થાય? ડું તેમ સમાધાનકારક રીતે કરી રાકયે! 


શ્હ્ડ 


છુ તેવા દાવા કગ્તો નથી, પરતુ તે વિષયપર જે તકો અને જે પરિત્રિમ મે 
કર્યા છે, તે વિષે કાઇ નિરાળે પ્રસગે ખોવીશ હાલનો આપણે! વિષય “ લઘ્ય 
સગીત” અથવા “ પ્રચલિત સગીત ” એ છે આપણે “ગ્રથ સગીત ” એ 
વિષય નિરાળાજ ગાખ્યોકે ક 


હુવે એટ ખીજ બિના તરક હુ તમાર લલ્મ ખેચુ છુ પ્રેચારમાં દેસ નામે 
જે એક ર્‌ાગછે, તેનાથી આ સોરટનેો હમેશા ધોટાળાો થાયકે કેટલાક લોકતો 
આ બતે એકજ છે એમ પણુ કહેવા માડેછે પરતુ ખર જેતા દેસ (કોઈ દેશ 
પણુ કહેટે ) રાગ સૌોરટથી તદન ભિત્ન છે સોરટના તિયમ ડુટતા દેસ થાયછે 
રેસ રાગમાં વાદી ર્ષિભ ન માનતા પચમ માનવે, એમ પણુ કોઈ ગાયક સુચવે 
છે વળી બીન્ન કોઇ કહેછે કે, દેસમાં આરોહાવગેહમાં ગાધારનો પ્રયોગ કર્યાથી 
સેોરટ કરતા જુદો રહેશે જેઓ તતુ વાવો વગાડનારા છે તેઓ આજ તરાહથી 
દેસ વગાડેછે એ વાત ખરીછે * રેરે, મપ, નિધ પ, પધ પ મગરૅગ, 
સા” એ રેસની એક પકડ ગાય* લેકેમાં પ્રસિદ્ઠ છે “ 2 ૩, મ પ, તિધ પ 
એ ડુકડાથી ઞોરટ -દી પુરે કરી શકાતો નથી રિડ4ભ સ્વરને વાદી માનીને 
પણુ જે આ રીતે રાગ પુરો કરવામાં આવે તો તે દેસજ દેખાશે જેએ પચ 
સનુ વાદીત માનેટે, તેઓ તો આજ ડુકડાના ન્યાસ સ્વ? પરથી તેમ માનતા 
હશે તમને પુષ્કળ વેશાએ દેસનો આરા ગોરટ જેવો કરલે દષ્ટિએ પડરો 
પરછુ અવરેહ તદન સ્વતત્ર હગે જેમકે, “ સા, રેર, મ પ, નિ, સા-ત્તિ, ધ 


પ્મરે,સા” (સારટ) “ સા, રેર, મ પતિ ધ પ, નિ સા-સા તિ, ધ ૫, મ 
ગર, ગસા ' (દેસ) તમે આ હેઠળ આપેવા બને ટુકડાઓ ઉત્તમ ધ્યાનમા 
રાખબે, કે દેસ ધ્યાનમાં રાખી શડશો ૧-૦૦, મપતિધપ ” ૨-“ધ 
પમ, ગરેગસા ' દેસ કરતા સોરટની પ્રકૃતિ અધિ* ગભિર હોયટે, સોરટતુ 


ગાયન સાવમર અધિક ખુવરો તેમાની મ રે સ્વરની મીડ ઘણીજ આકર્ષણુ 
કરનારી હોયછે સોરટમાં નિષાદ અતિ તીત (આગેઢમાં ) હોયટે, એમ પણુ 
જાઉ માર્મિક કહેછે, પરતુ તેના વાદમાં આપણે અહીંયા પડતુ નથી, એ ઠું 
છે સોર્ટ રાગનો સમય ખબીન્ન પ્રહરનતા છેવટના ભાગમા મનાયછે ખ માજ 
યાગ કેજ કે!ઇ રાગે! મ! તારસત્પકમ, રિર ૯ સગતે, અરર કરત, 
કદી કદી ગાયકો કોમવ ગાધારનો કણુ જલદ રીતીએ લગાડતા જ્ણારો એ સ્તર્‌ 
વિવાદી છે, એમા તો કાઇ શકા નથી, પરતુ “ બવસણે જીતો ન રરિદ્ટિરિ ” 


એ નિયમે તે ત્યા ચાવી જયકે તે તેમ રોભેછે તેતુ કારણુ દાવ આપણે એવુ 
ગ્૮ 


, શલ 


આપીશું કે, ગાંધાર અને નિષાદ એ સવાદી સ્વરોતી પરસ્પરતી મૈત્રી પ્રસિદ્જ 
હોવાથી, તે પૈકી એકાદને ( તિષાઈ) વિકૃતિ મળ્યાથી, ખીજાએ પણુ તેમ 
વિકૃત મનું દુઃસહ થતું નથી. સૌરટ વિવે મે” ઇમણાં તમને જે જે વાતો કહી 
તૈજ લદ્ષયસગીતમાં કેવી ડુંકમાં કહીછે તે જુઓ. 

“ થંમાગ્ીમેરમસવષ્ા સૉરરીનામિજા વુત્ઃ ! 

આસ સઘત્સ સ્વાર્વસેરે સમત ॥ 

ઘદવમોડ મતો ઘારી સરવપેોવિત 1 

સંવરારરિ પૈવલો કાનનો રસિિર્વાણ્વસ્સતઃ ॥ 

કાચદ્ટાલિ સોસ્સ્યાં સસ્વકાટલિજા અવેસ્‌। 

ઇક્ષળ સત્સમીાનસ હેરા મિત્નત્વતૂતવમ્‌ 

અવસરે મસ્તસ્સ્ય પ્રચોમો ઘયનાનસ્વિતઃ । 

થાયો યસાસવે્તશા લારમસ્ય ગામિત ॥ 

સપ્યતારવગમેવાતઃ સૉર્યાં ઝીવમૂતવ?ઃ 1 

ન સવાદ સિબવોતિ તતા રમિળોનિમાજ્‌ ॥ 
જોસિત્પંતરજે ન્યાઈ હત્વા ફેશી' વસ્સ્શિર ત્‌ । 
ર્્રાચંતિ સ તન્સન્યે ક્વારીમેણ્‌ સરવેશા ॥ 


ભાવાર્થ,--કાંભોજી થાથમાંથી સોરટ ઉત્પત્ર થાયછે. એમાં આરોહમાં ગ 
ધ વર્જ છે, અવરેહ સંપૂર્ણ છે, રિવિભસ્વર વાદી છે નયને આ રગતી સધળી 
વિચિત્રતા તે સ્વર પરજ છે, ધૈવત સવાદી હે!ઇ રિષભના કાર્યને સહાયકરતા 
થાયછે. કાઈ પડિતો કહેછે કે, સોરટમાં ચાંધાર લેવામાં આવે તતો દેરા શગ 
ઉતપન્ન થરો. આ લક્ટણુ સોરટ જને દેશ જુદા કરવાને ઠીક થશે. સોર્ટમાં 
ગાંધાર વર્જ છે, પરતુ અવરેટમાં તેનો સ્પર્શ મીંડથી પૃણુ કરવે।જ પડેછે 
કારણુ તેમ ન્‌ ક્યાંથી સારંગ રાગ વ્યકત થવાનો સભવ હેયછે. મધ્યમ પરથી, 
રિપભપર મીંડ લઇ આવવું એ સોરટમાં એક જવભૂત સ્થાનજ કહી શકાશે. 
આપણા શ્રોતાઓ તેજ કેંકાણુ સોરટ સ્પષ્ટ પારખી ઠારે છે. બીજ કોઇ 
પડત એમ પણુ કહેછે 9, સોરટ રાગ રિપભપર પુરો કરવો અને ” દેશ ” 
પચમપર સમાસ કરવો એટલે આ ખે રાગો જુદાજ લામરો. અમતે આ મત 
પખુ ડ્વણીય જ્ણૂાતે! નથી. 


આ વર્ષુનમાં મે" કહેલા સર્વ નિમમે! છે, ખરાને ? 


ર્ક્ 


ગમ૦--ખરેખર, તે તદન સ્પટ છે. આપણા ગાયકો જે આવાં વર્ણુનો મોટે 
કરી રાખે, અને તેના ધારણેજ સિક્ષણુ આપવાને નિશ્ચય કરે, તો કેટલું સારૂ 
થાય ? હાવ આ વિષયમાં “હુમ કરે સે! કાયદા ” એવો જે પ્રકાર, થઇ પડ્યો 
છે તે પણુ તેના યોગે બધ પડે. અમાંરા મતે તો સગીતને આ એક ઉત્તમ દિશાજ 
મળશે. પરતુ તેમ કરવાનું' આપણા ગાયક્ાએ પસદ પણુ કરવુ' ભેઇએને ? 


ઉ૦--તમે કહેછે તે વાજખી છે. પણુ મને તો લાગેછે કે, હવે સગીતના 
સારા દહાડા ખહુ વહેલાજ આવરે આપણા શહેરના કેટવાક ગાયકાએ તો સ્વર. 
માવિકા, લક્ષણુગીતો, વિગેરે મોટે કરવાનુ કામ શરૂ પણુ કયું” છે, એમ હું 
સાંભળું છુ થોડાક સમય પછી તમે જેશે કે, આ માલિકા અથવા ગીતો જેને 
મિલકલ આવડ્તાં નહાય એવા સગીત વ્યવસાયી મતુષ્યોજ જડશે નહીં. આપણુ! 
વિદ્વાન લોકા આવા ગીતોને ઉત્તજન આપવાનુ મનપર લેતો, ગાષકાને તે 
શિખવાની ફરજજ પડે. તેવામા વવી સ્વરમાવિકા તથા લક્ષણુગીતે! નિરાધાર પણુ 
નથી. તેમને લક્ષસગીતને! ઉત્તમ આધાર્‌ છે, તથા તે ગ્રથ પણુ હવે છપાઇ 
ગ્રસિદ્દ થોછે આ ગ્રથ તલત નવીન રિખતારને સમજાય એવે! નથી એ 
કખૂલ છે, પરતુ સગીત પરતા આપણા સર્વેજ સસ્કૃત ગ્રથે! પણુ તેવાજ છે 
પરતુ એ ગ્રથમાની વાતો હુ તમને હમણા સમજવુ છુ, તે તમને કેટલી પસદ 
પડેછે તે તમે જીઓ છે[જના ? તે ત્રથ નવિત શિખનાર માટે બિલકુલ છેજ 
નહીં એમ તે ગ્રથકાર પોતેજ કહેછે. જુઓ. 


*“ સુત્તાસિષ્યાવેક્ષયાક્‌ો સ્જારિછા' ચોમ્યાતિક્ષજાઃ 1 
અપ્યાપાયિષ્યતિ તેડસુ વિષચ લસ્યમેર્તાટ ॥ 
જ્વચસ્પોટ્ર બાવી સ્યાર્સ્ય સિદ્ઞજનાસિતિ । 
[ોત્વાનય્યાપયત્યંતિ સારસ સિક્ષજાસ્તત ॥” 
ભાવાથ--“નવિન રિષ્યો કરતા પ્રથમ યોગ્ય સિક્ષકરાની જરૂર હોયછે. 
આ વિષય ઉત્તમ ( પધ્ધતસર ) રિખવી શકે તેવા તેઆ હોવા બેદઇંએ આ 
ગ્રથનો દદ્દેશ, સુખ્યત્વે કરી તેવા શિક્ષક તૈયાર કરવાનાજ છે. એકવાર એવા 


ઉત્તમ શિક્ષકા તૈયાર થયા કે, પછી તેઓ પોતાના રિષ્યોતે સહેજમાં તૈયાર 
કરી શકરો ” 


હરો મતને લાગેછે કે, હવે આપણે સાર્ટનુ રૂપ ગ્રથોમાં કેવુ કહ્યુછે, તેતો 
શોડોક વિચાર કરીએ. 


રાગ લક્ષણુમા આમ કહ્યુ છે -- 


૩૦૬ 
મૈ વોસિમેણાત્થ સંગ્ઞાતસ્ઝ લુતાતજાઃ 1 
સૂર્રીરમ દ્ત્તુરને સિન્યાસ સ્યંકાગણમ્‌ ॥ 
સાસ નધવર્સચા વ્યયસેજ મવાર્િતન્‌ 11 
ભાવાથઃ-તરિકાંબોધિ થાટમાંથી સેરટ ઉપત્ર થાય છે. તેમાં અશ ગ્રહ 
ન્યાસ નિષાદ છે. આરોહમાં ગ ધ વર્જ છે અને અવરેહમાં ગ વર્જ છે. 
'આ 'મત આપણા પ્રચારને ઘણું સમર્યક છે ખરૂ'ના? 
દ કકાર સૌરાછ્ટીને કેદાર મેલમાં કહીછે, અને તેતું' વર્ણન આવું 
કર્યું છે. 
ડી સાંસત્રણા ાતસુતાત્ત પૂળા | ઊતતપ્રિજા સાવમિજવિમેયા ” 
અનુપલમોત વિહાતતે:-- 
“સાખિઃ તાવ ચ જણા પુર્ળા ઝગારા ” 
“ સાવેરમેઇત્ત સ્વરસવત્ઝયુતા સાજ સ્પોરિળોયા 1 
સાય ક્ૂસાસ્વૂર્ળા તરનસઇર માલ સોરાષ્જા સા ॥ ” 
ભાવાર્થ,--સૌરાટ્ટરિકા રાગિણી સાવેરી યાટમાંથી નિકળે છે. તેમાં ષડ્જ 
અશ ગ્રહ ન્યાસ છે. તે સપર્ણ્‌ છે. અને રાત્રિએ કૃગાર રસમાં ગવાય છે. 
તેને કવીએ નાર્‌ પૂર્ણ મદ્નસહચરી જેવી સ્વચ્છ'દી સ્રીની ઉપમા આપે છે. 
શૈસ્-- 52 ડિ. ન. 
પ્જુવમા વિ સ્તુલોરા ઈ વવાંટોસનનોસિતા 1 
ભ્રાવાથ'.--સૌરાદ્દિમાં રિષિભ પ્રદ અશ છે. તેમાં કપ, આંદોલન વિગેરે 
ધણાં સારાં લાગેછે. ર 
સંનીતપાર્ગાત્તેઃ-- પ 
* જ્રીસમમેજલંમૂલ સતાસ્કી રસ્લ્વસેજણા । 
વચના છાષસોપેતા સ્પિર્યત વુનસ્તથા ॥ 
* સીતા સપર્યન્સમત્સ્વયાનવર્ઝય 1 ” 
લશેવ વંચમોવેસા સ્ત્તિત્ઘ્યવિતતર્તા ॥ 
ભાવાર્થ.--સ્ોરડી રાગ થીરાગતા થાટમાંથીજ ઉત્પન્ન યાય છે, તેમાં રિયલ 
મઠ સ્વર છે. પ્રમથી રિષભ સુધી હુંફિતિ નામક ગમ્રક છે. વળી મ પર્વત 


પણુ રૃફ્તિજ છે. અમ્રસ્વસ્થાન ઘડ્જછે, અને તેવાજ પંચમ પણુ છે. તેમાં દિ 
સ્વરનું સ્ચવન હેધ છે. ( આ ગમકોનાં વર્ણને! પારિજિતમાં આપેલાં છે ). 


૩૦૧ 
*હૃક્તિ એ નામ એક પ્રકારની ગમશ્તુ છે, “ અત્રસ્વસ્યાન ” એ પણુ 
ગમકનુજ નામ છે શ્રીરાગનુ લક્ષણુ અહોગલે આડુ કહ્યુ છે 
“ સ્ત્રિયોટ્ત્રાદ્સસુસ્ પર્ઝોટ્ત્રાણોડથવાનત । 
શ્રૉસમસ્સીવ્રમાંષાર આાતેજે મષવાસલ 11” 
ભ્રાવાર્થ--આમા રિષભ સ્વર ગ્રહ અશ ન્યાસ છે, કોઈ ષડ્જને પણુ 


મ્રહુ માને છે તે શ્રીરાગ કલ્લેકે આ ર્‌ાગમાં ગાધાર તીત્રટે, અતે આરેહમા 
ગ ધ વર્ન થાય છે 


પારિન્વતનતો શુદ્ધયાટ તો કાફીનો છે, ત્યારે તેમા ફ્કત ગાધાર્‌ તીત્ર કર્યાથીજ 
આ મ્રથને થ્રીરાગ કેમ થરો, એ વિચા? કરવા જેવુ છે આપણે જ્યારે શ્રીરા 
ગનો પિચાર કરશુ ત્યારે તે જેઇ શકાશે મોર્ટને માત્ર આ વર્ણુતથી ખ માજ 
થાટ મળશે, એટલુ ખરૂ છે 

અનૂપ સગીત રતનાશ્ર્મા ચદ્દેલ્ય, મજરી નૃયતિર્ણુય, હદ્યપ્રકાશ, વિગેરે 
શ્રથેના ઉતારા લીધા છે 


સગવિખાધમરે સૌરાટ્ટિતિ મલારી મેલમાં તાખીછે તેને! સહ્યરી મેલ એટલે 
આપશે શુદ્ધ સ્વરનો યથાટ જાણુવા 


ભૈર્વથાટમા સૌરાછૂ અથવા સૌરટ્રિ નામનો એક રાગછે, તે તદન નિરાળેજ 
છે, એ તમારા લક્ષમાં હશેજ 


“ ચતારરિશચ્છતરાગનિરૂપણુ ” ગ્રયમાં સૌરાટૂને દીપક રાગનો પુત્ર માન્યો છે 
હવે અધિક ગ્રથમતો કહેતો નથી 


પ૦--આ રાગ સ્વગ્પ મહો 

ઉ૦--તે આવુ થશે 

સા,રેરેમપ,ર્મરે, રેસા,નિરેસા,પરે,સા।ાનિસારે, શ્ર પર્ષ્રે 
મપધર્મરેરેપર્સરેસા,નિરેસા। નિ સારે, સા, રેસા, તિધેપ, નિ સા, 
શ્રરે,મપધર્સરેસા।રેરેમપ,તિધપ,ધ્ચરે,પ્રે,સા,નિસારેરે 
સ્‍/કેફકક% હકક કર રિસ, 28૩% ઝક કઝર સ્ટ 
સારેસર,મપનિસા,રે સા,તિધપધર્ચ,રે, પર્ચરે, સા।સારેમપ 
શમપ,નિસા,નિસા,રે રે સા, રે શા,નિધુપ,ર્ચરે સાં, દ્વિત્વિધપ, ર 
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મપ,નિનિસાં,તિધમ',સાંનિધપધર્ચફે,સા।મમપ, નિનિ, સાં, 
સાં, નિ સાં સાં, નિ સાં રે, મ ઉ રે; શાં, તિ સાં રે” મ'રે'રે"તિ સાં, નિ સાં રે; 
શાંત્તિધપ,ધ ધપ, મ પધ, ધપ, ધરે, ર' શરે' શાં, નિ સાં,મ પતિ સાં, 
રતિધપ,ધર્ચરે,ર,સા। 

રસ રાગતું સ્વરૂપ આડું યશે, જુએ।. 

સા,રેરે, મપ,નિધપ,પધપ મ, ગરેગસા,રેરેમપ, તિધપ।નિ 
શાં, તિષ પ, ધનિધ પ, સપધ ધ, પગ રે ગ સા, રે, સપધતિધપ1ગ 
મગરૅ,ગસા, ર્ર, ગસા,ગમપધપમગ, રગસા,રેરે મપ, ત્તિધપ। 
ધધતિપ, સાં, તિ ધ નિ ૫, ર સાંતિ ધ નિ પ, પ ધ પ મ ગરેગ સા, રે, મ 
પનિધપ।મમ, પપ,નિ, સાં, તિ સાં રે સાં, નિધ પ, પ સાં, નિ સાં, નિ 
ઘપ,ગમ'ગ'રગ'સાં, નિસાં, રર સાંસાં,નિધ પ, સાંતિધપ,ધ મ, 
ગરેગશા, રેર મપ,સાંનિધપ,પધપમગરૅગસા, રેમપતિધપ। 


પ્૦--આ રાગતો હવે અમે સમન્યા, આગળ ચલાવે।. 


ઉ૦--હવે આપણે તિલકકામોદ રાગ લઇશ. તે પણુ આજ ચાટનો છે, એ 
કહેવાની જરર તથી. સાર્ટ, દેસ, જ્યજ્યવ'તી, તિલકકામે1૬, વિગેરે રાગો, 
ખહુધા રાત્રિના અગ્યાર વાગ્યા પછી ગવાયછે. કાનડા રાર થયા પહેલાં આનું ગાન 
માન્યું છે, એ સોારટ અંગના રાગા મનાયછે. તિલક કામેદદમાં અ'તરાનો ભાગ 
રરૂ કરતાં સોરટતું અગ સ્પછ થતું હોવાથી અ રાગ સોરટ અંગનો મનાયછે 
આમાં જે અથે ગાંધાર લેવાય છે, તે અથે: આને કોઇ “ દેશ” રગના અંગનો 
પણુ માનેછે .તિલક કામોદમાં વાદી ષડૂજ માનવે. આ સંપૂર્ણ રાગછે. અને 
એનો સમથ રાત્રિના બીન્ન પ્રહરની આખરીનેો છે. માર્મિક લેકે! અદ રાગતુ 
લક્ષણુ એવુ" માને છેકે, આ રાગમાં આરોાહણુ કરતાં પવત લેવા નહિં, અને 
અવરાહણુ કરતાં સ્‍ષભને વકૃત્ત આપવુ,” ૫ નિસાર, નિ સા, રંગસા,પ 
સગ, સા, નિ ” એ સ્વરસમુદ્યાય ને તમે બરોબર ગારો તો, તૈટલાપરથી પણુ આ 
રાગ સ્પટટ થશે. અ રાગમાં નિવાદનું પૈચિત્ય એવુ" તો ચમત્કારિક છે કે, બહુધા 
સર્વલોક આ રાગને તે સ્તરના ગ્રધોગ પરથી લાગલોજ ઓળખે છે. ગાર્તા 
ગાતાં ગાયકાને પોતાના ગીતના એકાદ ટુકડે! આ નિયાધ્પર આણી પુરે! 
કર્વાજ પડેછે. લક્યસ"ગીતકારે પણુ આ નિવાદ્નું મહત્વ આવુજ કહ્યું છે. સાર- 
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ટમા પણુ આગેહમા ધૈવત લેતા નથી તે ખડ છે, પરતુ તે રાગમાં ગાધાર 
વર્જ કરવામાં આવેછે દેશમા સર્વ સ્વરે! છે, પરતુ નિષાદનો આવે પ્રવોગ નથી. 
“ગર સા” એ સ્વરસમુદાય દેસમાં આવેછે, પરતુ તિવકકામોદમાં એ સ્વર 
સમુદાયમાં નિષાદ સ્વર પણુ જેડી દેવામાં આવેકે એકજ સ્વરતુ આ કેવુ 
વિતક્ષણુ માગવ્ય છે તે જેયુજના ? “ગ રે ગ, સા, નિ” એસ્વરે ઉચ્ચારતાજ 
રાગ સ્પષ્ટ થયો આવીજ તરાહને નિષાદનો ગ્રતોગ મે તમને ગિહાગમાં કલા 
હતો, પણુ તેમાં આગેહુમા રી સ્વર વર્જ કરવાનુ કહ્યુ હતું નિડાદનો આ 
વિશિષ્ટ પ્રવોગ, તમને બહુજ થે!ડા રાગોમાં દષ્ટિએ પડશે, માટે તેને ઉત્તમ 
તૈયાર કરી રાખજે ખમાજમાં આગાઠમાં ર્વિભ હોતો નથી, ખબાવતીની 
પકડ “ગ મ સા” એ છે, અને આરોહમા ધૈવતનો ત્યાગ નથી શાગેશ*્વરીમા 
પચમ વર્જ્‌ છે, દુર્ગામા રિ, ૫ નથી, તિતગમા રિ, ધ નથી, માટે એ સઘળા 
રાગોતો સહેજમાં નિરાળા થશે. તમને કાઇ તિતકશમોદ ગાવા કહે તો “પ 
નિસારેગ, સા,?ે પમગ, સારે ગ, સા, નિ” એવી રા૩્આત ડરે, 
થયુ એટવા સ્વગથી એ રાગ તદન સ્પષ્ટ થરો તિવક્કામોલુ સ્વશ્પ જે નિ- 
યમ ભ્રષ્ટ થાયતો, તે બિહારી નામનો એક રાગછે, તે બનેઢે પ્રચારમાં ગાયકા 
જલદ તાનો લેતા સવળા નિયમોને ખાજુ રાખી માત્ર નિષાદનોજ પ્રવોગ સભા 
છથી કરતા પુષ્કળ વળા દેખાશે હાલમાં આ તાનગાજના સૈતાને સઆપણા 
સગીતમા મ્રનેશ કરી ઘણાક બગાડ કરી નાખ્યો છે, એ મે પાછળ સુચ-ચુજ 
હતુ “ છાતન્વાસ્ત્રવાતિત્વત્‌”” એ દેશી સગીતતુ લક્ષણુ કષુલ છે, પરતુ તે 
લક્ષણુના અર્ય આપણું એવો કરતા જ્ઇશુ કે, જે સગીતમાં સમાજ રૂચિને 
અતુસરી પ્રાચીન પ્રથાકત નિયમો, કુશળ ગાયકાએ બદલી નવા દાખવ કર્યા 
હોય, તે દેશી સગીત હતે ધિમે ધિમે આપણી તરફ સગીતની ઉન્તતિ થવાના 
[ચન્હા જણાવા માડયાછે નિરક્ષર અને જડ છુદ્િના ગાયકોની દયાપર્જ પડી 
રહેવુ આપણા સૃશિક્ષિત વર્ગને હુવે અણુગમતુ થતુ ચા“યુછે ફકત તાતાની 
કવાયત ( કપાલ 2%ળાપતડદાલ્ક ) પરજ આપણે ચક્તિ થતા નથી 
આપણુને તો પ્રલેક રાગના નિયમ ન્ણુવાની ઉત્કઠા થાયછે પ્રાચીન સગૌત જેકે 
હવે પ્રચારમાં ન હય, તો પણુ અર્વાચીન સગાતતો નિયમગદ્દ હેવુજ એઇએ 
એમ લાગવુ તદન વ્યવહારિય છે જે કે લઘ્યસગીતકારે પ્રાચીન સગીત શ્રધોા 
જેયા હતા, તથાપિ તેના અર્વાચીન સગીત પર પણુ અતિશય બોમ હતો એવુ 
દખાયકે મુસવમાત ગાયકાએ ભે કે ગ્રથોક્ત રાગ રૂપોમાં અનેક ફેરફાર કર્યાછે, 
તો પણુ ચતુર પડિતે તેમતી તિંધ કર્વાતુ પસદ કયુ નથી. તેમને માહિત 
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હું ક દેશકાલ વર્તમાન પ્રમાણે સંગીતમાં પરિવર્તન થનારજ તું. તેમતુ' 
કહેવુ' એનું જ્ણુયછે કે, જે રાગાતા રૂપો! ત્રધાને છેડી બહુ દૂર ગયા ન 
હેય, જે રાગો સહજ નિયમબહદ્દ કરી શકાય, અને જેમતે ગાયકોની નજર 
ચુફથી અથવા અજ્ઞાનથી ભ્રષ્ટત્વ આવ્યું હોય, તેવા રાગાને સુરિજ્ષિત લેકે 
સુધારવા જરૂર છટછે. તેઆ કહેછે. 

“ અસ્તર્ીચેચ સમોતે ચવરેરવ્વલશયમ્‌ 1 

સપ્તાવિધતવા' સસ વિસત વસ્ચિર્તન્‌ | 

ત્રમાક્ાર્વ સંત્તોદાએ સમ બ્રઇલામતાઃ | 

જરચે સ્ચુસ્તે સુતતયતાઃ જતેવ્યાઃ સાસેવિટેઃ ॥ 


ભાવાર્થ,--આપણા હાલના સ'ગીતમાં મુસલમાન ગાયકરાએ ઘણા ફેરફારો, 


કરી નાખ્યાછે, એમાં કાંઇ પણુ સશય નથી. હવે આપણા વિદ્દાન લોકોનું 
કર્તવ્ય એટલુંજ છે કે, પ્રચારમાં જે રાગ ગાયકેતાં અત્તાન અને નિષ્કાળજ 
પણાથી ગ્ર'થાથી ભ્રષ્ટ થયા હોય તેમને હાથ ધરી સુનિયત એટલે શાસ 
તિયમબદ કરી રાખવા. જે રાગ ગ્રથો સાથે મેળવી શકાય તેવા હેય તેમને 
ગ્રથાના નિયમો! ઉત્તમ ગ્રેક[રે લગ્રાડી વ્યવસ્થિત કરવા. 


એ કાર્ય કેમ કરવુ, તે તેણ પોતેજ કઇક પ્રમાણમાં કરી દેખાડ્યું” છે, - 


આપણે બેઇએજ છિએક તેના ગ્રંથમાં સ્પષ્ટ મુસલમાની રાગો પણુ અનેક 
છે, અને તે તેશે નિયમિત કરી પોતાની પહ્દતિમાં દાખલ કરી રાખ્યાછે. હું 
,સદા મારા શિષ્યા તથા [મિત્રોને તેમની પદ્દતિતો સ્વીકાર કરવાની ભલામણુ 
* કરૂછું, કારણુ ગમે તૈકી પણુ તે કાપણા પ્રચલિત સ'ગીતતીજ એક પહ્તિછે. 
તમને પણુ તે પસ-દછે એમ પાછળ તમે કહ્યુંજ્છે. આપણા હાલના સ'ગીતની 
સ્થિતિ વિષે અને તે શિખવનારા કાઇ કાઇ સ'ગીત વ્યવસાયી લેક વિષે મારા 
એક મિત્ર (જેઓ પોતે એક હિંદુસ્થાનના પ્રસિદ્ધ ગાયક થઈ ગયા ) એકવાર 
. બેધ્તાં બાલા શં' કહી ગયા, તે જે હું તમને ક્યું તો જરૂર હસવું આવશે. 
મ૦--તે જરર કહો. તેમનું ચત રું હતું તે નેઇએ તો ખરા. 
ઉડ--તેઓ ખોચાકે, “ પડ્તિછ હું પોતે એક ગાયકજ છું અને મને લખતાં 
વાચતાં ખહુ આવડતું નથી, તથાપિ સાર્‌ અને નરસું ક્યું, એ મોટા લેતા 
અનેક વાતા સહવાસથી સમજી રાકુછું. અમારા ગાયક લકો પર મારે ટીકા 
કરવી નહીં એ ખરંછે, પરતુ હું મારૂં ખાનમી મત ગ્રમાણિકપણે તમને કઢી 
રાખુછું. આપગા ટાલના કેટલાક ગાયક ખરા સંગીતની ઘણી ખરી ખગથી 
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ફરી નાખીછે. હુજી પણુ ઉચ્ચ પ્રતિના ચણી લોક કયાંક કયાંક હશે, એ કકક 
છે, પરતુ તેવા લોકો હવે વારવાર લમને દષ્ટિએ પડશે એમ લાગતુ નથી. 
આવા પરિણામતું' કારણુ કાંઇ અશે અમે પોતેજ કિએ એમ કહી શકાશે. 
અમે ખુલ્લા દીલથી અમારા શાશ્રિદોને ( શિષ્યોને ) રિ ખવ્યું નહીં, સારે તેઓ- 
એ પણુ શું ગાહું ? ઉચ્ચપ્રતિતુ' સગીત કયું અને કર્મા પ્રતિતું કયું, એ જાણુ 
વાના સાધનો સમાજ પાસે રહલા નથી. પ્રાચીન ગીતોની ભાષા, તેમાના રસ, 
ભાવ, સ્વરર્ચતા, વિગેરે વાતો સરટ જેધએ તો હાલ ગચારમાં ચાલતો પ્રેકાર 
જેઇ મનને ખેદજ થાયછે. હાલ તો ન્યાં જેઈએ ભાં જે હોય તે માંડે ગળ 
'"ેર્વવા ! અરે, અમારે ત્યાંના હુક્કા ચિલમ ભરનારા, ત'બુરા સાદ્‌ કરનારા, જેને 
અમે ખે પાંચ, ચીશ્ને ડહી ન કહી, તેવાં લોકપણુ ભેઇએ તો, અહીં તહીંનાં 
ત્ુકડા તાકડા ભેળા કરી ખાં સાહેબ ખતી બેઠેલા | એટલુંજ નહીં, પણુ વળી 
અધુરામાં એવાઓને તાલીમો પણુ એટલી બધી કે ખાવાની પણુ ઝુરસદ નહીં ! 
હું સઘળાજ ગાયકો માટે આમ બોલતો નથી. કેટલાક સારા પણુછે, અને 
તેમની પ્રસિદ્ધી સર્વત્રછે. પરતુ ફ્ક્ત ગળાંતી લૈયારી પરથીજ ખતી બેઠેલા 
પુષ્કળ દેખાશે. કદી કદી એવા ગાયક્રાના મોઢામાં મારા પોતાનાં બનાવેલાં 
, ગીતો મનેજ ઓળખાતાં નહોતા ! અસ્તાઇનો માત્ર થાડોજ ભાગ મ્હારો, પણુ 
“પછી બાણની બધી ફીરત તેમની પોતાતીજ ! ડયાં મૂળનો રાગ અને કયાં તેની 
પ્રીરત'? પણુ ધન્ય છે તે સાંભળનાર શ્રોતાઓને ! બિચારાઓ ફ્કત ગાયકની તાન- 
બાંછ અને ધામધુમ પરથીજ ચકિત થઈ જઈ, “ સુભાનાલ્લા, માશાલ્લા ” 
વિગેરે ખોલતા રહેછે. પુષ્કળ વેળા તો એવુજ જણીયછે કે, કવિતાના શખ્દો 
અથવા ગાયકનો રાગ સમજતારા થોડઃઓજ હોયછે. ગાતી વેળાએ ગાયક્રાએ 
પાતાતી જગ્યાપરથી ઉડી આજી બાજુ બેઠેલા લેકેાના અ'ગપર જાઇ પડવાનાં 
ઉદાહરસા। પણુ તમે સાંભળ્યાજ હરો. પડિતજ ગળું તૈયાર કરવુ એ એક 
વાતછે, અને તેમાં “ ધ્લિમ ” હોવો એ જુદીજ વાતછે. આમાં મ્રોતૃસમુહનો 
રાષ કાઢી શકાશે નહીં. તેને ઊચ્ચ પ્રતીતુ' ગાયન સાંભળવાના પ્રસંગ વારવાર . 
આવેજ નહીં તો, તેમને તેવા ગાયનમાં શુ રું હેતું બેદએ, એએ કયાંથી સમ- 
«તય? કેટલાક ગાયકોની ફ્રિરત ( તાનબાજી ) જેધએ તો, ગમે તે રાગમાં 
ચાલવા જેવી ! તેમાં જે સ્પટછ્ટ આળખાય તેવા સ્વર અથવા નિયમ દેખાયા, 
ત્તા પછી તે કયા રાગના એને પ્રશ્ન ? ગાયક પોતેજ રાગ નિયમ રિખ્યો હેય 
તાજ શ્રોતાઓને દેખાડે ને? એકવાર આવા સ્વયસિદ્ધ ગાયડને તમે ગ્રશ્ચ પુછો 
%, ખાં સાહેબ શુદ્ધકલ્યાણુ, ભોપાલી, દેશકાર, જેત, વિભાસ, વિગેરે રાગાના 
ભેદ મને સ્પષ્ટ સમજાવી દેશે કે ? આને ઉત્તર એ શું આપશે તે, કહુછુર 
ગ્હ 
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“જે જરાક પૂર્ત હરે તે તો તુરતજ તમારી અને તમારા પ્રેશ્વની તારીક્જ દરવા 
માંડશે %, “ આહાહા, આ વે! મામિક સવાલ ! તમે અવતાર છે.? તમને 
“ખબર ન હોય એવું શુ” છે ? આવી વાતો તમારા જેવા કદરદાન માટેજ છે ” 
વિગેરે. આવા ઉત્તરોથી તમારા જેવાનું' સમાધાન શુ થશે વારં ? જે ભાંડખાર 
સ્વભાવના હરો તે તો ઉપલા પ્રેસ્નના ઉત્તરમાં કહેશે કે, આવી વાતો અમે 
અમારા શાગ્રીદો શિવાય ખીન્ન કોઈને કદી પણુ કહેતા નથી. આવા લોકે 
સાધે વધારે માથાફોડ કરવા બેસતાં લાગલે(જ દાંડમાઈના પ્રસંગ આવેછે. અ* 
મારા ગવૈયાઆના ખાસ જલસાએ તમે જોયા દશે. તેમાં અનેક્‌ વેળા 
મારામારી સુધીતા પ્રસંગો આવેલા પણુ તમે સાંભળ્યાંજ હરો, આ સધળાતું 
સુખ્ય કારણુ શુ”? તો તે ગાયકરાને સારી પહ્તસરતી તાલીમ નહીં એજ, ઉત્તમ 
શિખેલા ગાયકો હશે તેમને તો તમારો પશ્ર સાંભળી આનદજ યરો. તે લાગન 
લોજ પોતાને મળેલા રિક્ષણુ પ્રમાણે, તે રાગોના થાટ, આરોહ, અવરેહ, 
વાદી, સવાદી, વિગેરે કહી વિશેષમાં વળી એક એક રાગમાં પ્રસિદ્ ગાયોના 
પાંચ પાંચ દસ દસ ગીતો પણુ ઉદાહરણુ તરરીકે ગાઇ સભળાવરો. આવુંજ 
નામ ખરે! ગાયક. મને હવે એવુ', જણાયછે કે, તમારા શહેરના વિદ્દાન લેદાએ 
પણુ હવે આ વિષય હાય ધર્યોછે, અને તેએ! આ વિષયમાં ધણી પૂછપરછ 
કરેછે, આ એકાર્થે બહુ” ઉત્તમ થાયછે. તમારા લેક જે એક વર્ષમાં રિખશે 
તે અમારા નિરક્ષર ગાયકને ખાર વર્ષે પણુ આવડશે નહીં.” 
હ 


આવાજ ઉદ્ગાર બીન્દ્ુ પણુ એક ૬હ ગાયકે કાયા હતા. તે હૈદ્દામાદને! 
એક ગ્રસિદ્દ ગાયક હતો. તેણે બીજી પણુ એક બે મોજતી વાતો! ઢહી. તેણે 
કું “ પંડિતજી તમને નવાઇ લાગશે, પણુ એકાદ મસગે, ખુદ મારાજ ૨ા- 
શ્રીદ કહેવરાવનાર ગાયક મતે એવું વિલક્ષણ ગાયન ગાઈ સભળાવેછે કે, મે' 
તેમ તેમને કયારે અને કેમ શિખત્યું હરો, તેના મને પોતાનેજ ભ્રમ થાયછે 1 
તે માર્‌ નથી એમ કહું તા તેમતી આબરૂ જયછે અને માર્‌ કરહુ તો મને તે 
ગ્રયક્ષ કેઈ ગાવાતું ટહેરો કે કેમ, એની ફિકર રહેછે. આથી “ તેરીબી ચૂપ 
ઓર્‌ મેરીબી ચૂપ” એ પંથ ત્તિકારી હું ચુપ રડુંછું. હવે ભૃહ્ાવસ્યા યઈ 
અને આવી બાબ્દોમાં' પૂર્વની તાકાદ અને ઉતસાહ કયાંથી હેય ? હવે અ 
વિધયમાં વાદ વિત્રાદ કરવાના દહાડા રવા નથી. સારં દોયું અને નરસું કોણ 
એને નિર્ણય “કાની મો.ટર્‌ વધારે રોડેછે ” એ પ્રશ્ન "પરથી થવાનો હોયછે હવે 
એવા વાદમાં મુનસફ્‌ કેણણુ ? તમાંમ વિદીન ગાયકોાએતો ગાથલા વખત સુધી 
આ થિયવ તરફ તલ્નક ડ્ઝટય કર્ઝ. દવે તેમને ઉમેદ આવીછે, ત્યારે 


૩૩ણ, 


જીવા પ્રસિદ્ધ લેકો દુમિળ થતા નયછે, તથાપિ મારી તો ખાત્રીજ છે કે; 
ચોડાજ સમયમાં આ વિષય પુનઃ તમારા વિદ્દાનાના હાથમાંજ આવશે એને 
અમારી આવતી પેઢીનાં ગાયકો આ શાસ્્ર પુનઃ તમારાં લે!ક પાસેથીજ શિન 
“ખશે. તેમ થશે તો હું તો તેને એક સુદ્નિજ સમજીશ. ” 


પ્ર૦--તમે ઉત્તર તરદ પ્રેવાસ ફર્યો, તો ત્યાનાં કયા કયા શહેરના ગાયકોને 
તમે પસદ કર્યા. 

ઉ૭--ગમે પ્રશ્નનો ઉત્તર દેવો મુશકેલ છે, મે' નિરનિરાળે ઠેકાણે નિરતિરાળા 
લેક સાંભળ્યા. તેઆ પોતપોતાની રીતે ડીકજ હતા. પરતુ મારા ધારવા પ્રમાણે 
દદેપુર્ના ગાયકના ગાવામાં મને રજક્ત્ર અધિક જણાયું, તેતી ગાયકી ( ગાવાની , 
તરાહ ) આપણા ગાયકોને અનુકરણીય છે એવું મારૂં મત છે ત્યાંના પ્રાંતમાં એ 
ગાયક પ્રસિદ્ધ છે, અને તેમની પ્રસિદ્ધિ યોગ્યજ છે. તેમણે મને પ્રસિદ્ધ રાગો 
પૈ#ીજ કાંક સ'ભળાવ્યા, તેમાં રાગનું ઉત્તમ મડાણુ, તેમનું કમેથી ત્રણુ લયમાં 
વિસ્તાર, ( દૃત, મધ્ય અને વિલબિત એ ત્રણુ તરાહ પ્રચારમાં પ્રસિદ્ધ છે ) 


એએ વાતો તેણે ઉત્તમ કરી દેખાડી. મિત્રો, હવે આપણા તિલકકામોદ તરક્‌ 
પળીયેતા? ર 


ગ્રડ-હા ખરેજ, આપણુને હજ તે રાંગ પુરો કરવો છે. 


ઉડ--કામોદના મિશ્ર પ્રકાર કહેતા તિલકકામોલનું' નામ પણુ મે' લીધું 
હતું, એ તમને યાદ હશેજ. તિંલકકામોદૃમાં તમે કામાલુું અગ શોધવા 
જાંડશો તો તે તમતે જડશે નહીં. તેમાં તમારે મૌટી નવાઇ જેવું માનતાતું 
કારણુ નથી, તમને યૌડસાર'મગમાં પણુ સારગતું અંગ કયૉ દેખાયું હતું? 
સે' તમને પાછળ કામે!દના ભેદ ટલા, તે “ સ'ર્ણુરાગાધ્યાય ” ગ્ર'થમાંતા કહા 
છે. તે ગ્્થમાં આ તિલકકામોદ રાગ “ કામોદ તથા ખટ ” રાગોના મિશ્રણથી 
ચાયછે, એમ કહ્યું છે. ખટ રાગ વિષે એવી સમજુતી છે “કે, તે છ રાગે! મળી 
ચયો છે | ત્યારે પછી ગ્રથની દદિએ તિલકકામે(લ્નું સવરપ વુ દરાવી શકશે ? 

પ્રડ--ખટ રાગમાં ભેળાનાર છ રાગો ક્યા કહ્યા છે ? 


ઉન્‍્-કપટન વિલોર્ડ પાતાના ત્રયમાં તે ચ્યાવા કહ્યા છે, “ ૧ વરારી. ૨ 
આપસાવરી. ૩ તોડી. ૪ સ્‍્યામ- પ ખડુલી- ૬ ગાંધાર” પરતુ તમારે આ છની 
સદ્દ્થી રાગસ્વરપ સિદ્ધ કરવાની ખટપટ કરવી નહીં. કારણુ તે “ નલ્યાપાસ્નુ 
ર૧₹: ” થશે. આપણા મથકારોએ પણુ તેવી ખટપટ કરવાનું પસ'૬ શકુ 
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નથી. તિલકકામોલ્તું' સવિસ્તર વર્ણન તમને ગ્રાચીન ગોમાં મળનાર નથી. નિદાન 
દક્ષિયુ તરફના ગ્રથે(માં તો તે કયાંયે આપેલું નથી એ ખરૂં છે. 
3£૦--ચતુર પડિતે તે કેવું ક્યુ છે ? 
ઉતવ--તેણે આ રાગ આમ ડ્લો છે. 
“લં્ાસોમેછજ વઃ જાતો ॥ 
લંપૂળીઃ સાંરવો નોતો સગ્યાં ચાને કિલીયજે ॥ 
આસ લેવલ સ્વિત્રવસટ્બે । ૪ 
સલોર્સોટેશિતમેન આયત ઝજરસ્યમુત્‌ | 
સંધારત્વર્ઝલસ્વસો નત સ્યાદ્તિસરકઃ | , 
અવન્યાસો તિવારેવ્યો સવેરા શ્રિ 1” 
ભાવાથ*--ખ'માજ થાટમાંથી તિલકકામેદ રાગની ઉત્પત્તિ છે. એ ૨(% 
સપૂર્ણુ છે અને રિપભ્ર વાદી મનાય છે. આરહમાં ધેવત લેતા તથી અને 
અવરેહમાં રિ પર વક્ત દેખાડવામાં આવે છે. આ રમાં સોરટ અને દેશ 
એ બતે રાગાતા અગો નજરે પડશે, જ્યારે ગાયકો ગાંધાર પરથી એક્દમ 
ઘુડ્જ પર આવે છે ત્યારે વિશેષ રકિત ઉત્પત્ર ચાયછે. ભ%સપ્તકતા નિષાદ પર્‌ 
«યારે વારવાર મુકામ કરવામાં આવે છે ત્યારે સયા રાગ વિવૈ ભ્રાંતિ રેહતી નથી- 
આમાં કહેલી વાતા મે' પ્રથમથીજ તમને સમજાવી છે. 
પ્રન્-તમે પછી ડથ્યું 8 આ રાગ દક્ષિણના શ્રથે!માં નથી તો પછી સે 
ઉત્તર્‌ તર્ક્ના ત્રથોમાં મળવાને! સભવ છે કે કેમ ? 
ઉડ--નતહીં નટી, મારા બોલવાનો ઉદ્દેશ તેવા નહેતે.- હાલ જે શ્રથા ઉપ- 
લબ્ધ છે, તેમાંના ઘણાખરા રાગે! દત્તિણુ પદ્દતિમાં જણાય છે, અતે તેના 
સ્વરાતા નામો પણુ તે પદ્દિમાં હોવાથી ગ્રય સબંધી ખોલતા તેમ બેલી 
ગયો હતો અ'તર, કાકલી, ટૈશિક વિગેરે નામાં આપશી ઉત્તર પદ્દતિના નથી 
એ તમૅ જણે! છે- 
સર-તતે ખરોભર છે. ઉત્તર તર૬ તીત્ર, કોમલ એ સત્તા છે. તીત્ર, કોમલ 
એ સત્તા આપણી તરફ બહુ પુરાણી છે કે ? ન 
ઉટ--એ મહતનેો મુદ્દો છે. એ રાબ્દે સગતરગિલી ગથમાં જણાય છે, 
અને તે ત્રય જે “ સુઝવર્સામિતસાજ ” (રકે ૧૮૦૨) એ સમયતા 
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હય તો તે કેટલા જુની દરશે તે જુઓ છે।ઇજ ના? આ પરથી જાઈ તોઃ એવે! 
શ્રૃણુ તર્ક કગેછે ફે, આપણુ ઉત્તર તરફતુ સગીત દક્ષિણ ગ્રથથી મળતું નથી, 
તૈતુ કારમુ એવું કહીં શકારો કે, તેના ગ્રથજ નિરાળા હશે ? રાગતરગિણી, 
પારિજાત એતે પૈકી એક ખે છે મને લાગેછે કે આવી બાબતોના ગયક્ષ 
પુરાવા અધિક મળવા જેપ્એ. સગીત દર્ષણુના સઘળા રાગો બહુતેક આપણુ।જ 
છે, પરતુ સ્વર નામો દક્ષિણુના છે. ગ્રય સગીતને। વિચાર્‌ કરતી વેળાએ આવા 
પ્રશ્નો વિષે ખોલવું પડરીજ 


પ્રલ--રાગતરગિણીમાં શુદ સ્વર તથા વિકૃત સ્વર્નુ વર્ણન કેવુ કર્યું" છે? 
ઉ૦--તે કહછુ. એ ત્ર'થનો શઠ ચાટ કારણનો છે, એ મે તમને ધથમથી% 
ક્યુ હતુ હવે વિકૃત સ્વર જીઓ 


શ્વસ્યસેવશ્ુસિ લ્યક્સ્યા વજ સ્વિમસેવસો ! 

શોયેસે જાળામેઃ સરધેસ્તતા લૌ થતો સતો ॥ 

મહાલ તષ્યમર્થા પિ મંપધ્ાર ત્રચનાં શુતિમ્‌ ! 

ચયા તયા ઝરેસ્વ તોત્ર દત્વમિધોયતે || 

જિલોચામવિચર્ય તક સોત્તર: સતત । 

શતુર્શાસાપસેરેવમતિ તોવ્વતત્ત સકત [ 

અતિલીવ્રતમા પસ્તુ તારે પાર્મોયતે | 

પર્વત સિયાવટ્જાતિ વથમાંશ્રસિમ્‌ 

સય્સમોતાવારિર લ તોત્વ દ્સ્યામધીયતે। 

જિતોયાતાવિગલેવ લવા સૉવ્રતતઃ સ્છુતઃ ॥ 

પસ્તસ્ય ટેત્યુલી સજન્‌ સિવારઃ જાયી સત | 

લોત્તમે સિવાષ્‌ ચ સેવા સેવ વિતક્ષણે 1” 

ભાવાર્થ.--યારે રિષભ અને ધૈનત સ્વગો પોતાની શૈયશ્રુતિ મુકી દે છ 

હા? ગુણી લેકે તેમને કોમલ સસ્તા આપેછે ન્યારે ગાધાર મધ્યમતી પહેલી 
શ્રુતીપર્‌ આવે છે ત્યારે તેને લોકો તીત ગ કહે છે વળી જ્યારે તે મધ્યમનીં 
બજ ખુતિ વૈ છે ત્યારે તીત્રતર ચાય છે. અને ન્યાઝે ચથી શ્રુતિ લે /યાર 
અતિ તીતતમ થાય છે. આવો અતિ તીત્રતમ ગ સા? પ્રા આવૅ 
છે જે પડજની પહેલી શ્રુતિ નિવાદ લે તો તેને પડિતો તીત ની “હ છે, અને 
ક્યારે ષક્જતી બીજ શ્રુતિ લે ભા” તીઝતમ ની કહેવાય ટે, પડજની ખે શ્રુતિ 
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લઈ નિષાદ કાકલી થાયે છં. તીત્રતમ નિષાદ અને ડાકલા 1તયાદ એ બનન 
પડિતિએ એકજ સમજવા. ક 


મને લાગે છે %, હુવે આ વિષયાંતરમાં આપણે જું નીં, ઉત્તર તરફનાં 
હજી પણુ ખીશ્ત, કાઈ મથા હવે પછી મળી આવે, તો પણુ તેનું પરીણામ 
આપણા પ્રચલિત સગીત પર્‌ બડુજ થડ! થવાનો સ'ભવ છે. હવે પ્રચલિત 
ક્ષ'ગીતતાો આપણુદ ચણુર્‌ પંડિતે ઉત્તમ રીતે સૃત્યવસિચિત કર્યુ છે. 


પ્ર૦--તમારા કહેવાતું તાત્પર્ય અમે સમન્યા. ત્રાચીન મ્ર'થવું મત, તમારા 
અવે, માત્ર ધતિરાસ દ્રષિએજ છે. તેનો પતયટ્ ઉપયોગ ડવચિતજ થરો એમજતા? 

ઉંડ--એમ માની ચાલસો તો પણુ હરકત નથી. 

મ૦--ડીક, તારે હવે અમને તિલકકામોદતું સ્વગપ કહે! 

ઉ૦--તે આવું થરો. 


સાનિ સા, પદ્ધિ સા, રૅરે, પમગ, સારે મગ, સાનિ,પ નિ સા, રે ગ 
ષા1પત્િસારેનિસા, ગરેપમગગ, સારે ગગ, સા, નિ, પ તિ સા, જ 
ગસા1રેગમપ,ગત્રપધમડા, રેર પમ ગ, સારેગગ, સાનિષ 
ટતિિસા, રેસા।ધ મ, પગ, મરે; રેગરું પમગ, સારંગ મગ, સાનિ 
પૃનિસારેનિસા।મમગ,પસમગ, રેગ,રેશમપ,ગમપ,ધમ ચ; 
સારેગ,સાતિ,પ્નિસાનિસા,રેરેનમિસા,પ તિસા,નિસા,ગસા,મમગ 
ગસા, સારેગમગગ, સાનિ,પનિસારેગસા1રેરે, મમ; પ૫, નિતિ 
સાં, નિ તિ સાં, નિ સાં, ર2 સાં, તિ ધ, મ પ; ધધ, મેગ,રે પમ ગ, સા, 
નિ પનિસા, રેંગસા1[નેસારેગસા, મગસા, રેપ, મગ સા,ધમગ 
સા, રૅરેપમગ, સાનિ, પ ડિસા! 


હું ધારૂં છું કે તમારા જેવાને આટવે! વિસ્તાર ખસ ચરે, મે' જેકે આટલી 
ખધી તાનો તમને કહી છે, તો! પણુ તેમાં તમારે અવશ્ય ધ્યાનમાં શખવા જેવી 
તા ખે ત્રણુજ છે. તે આવી છે જીઓ, "પતિ સારે ગસો, 3 પ મગ, સા 
રગગ, સાત્રિ” ફકત આ ગ્વરોજ તમે ગાશે તો મામિક લોડો તિલકકામોદ 
લાગલોજ એ--:બરે. રણી લોકો ગ રાગમાં આરેહર્મા સૈવતતું તથા સમવરોટમાં 
રિયભનું રોબલ્ય માતે છે. એને આપણું આ રાગતો એક સાધારણુ તિયમ 
માતશુ' એટવે થયું દ્બાલ સ્રર્‌ હમેશાં વર્જજ હોય છે; એમ તથી. 
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મક--અમે સ રાગ સમન્યા, હવે આગળનો લેરો।. 


ઉ૦--ડીક છે, હવે આપણે જ્યજ્યવ'તી લઈશું. જયજયવ'તીને જોઈ જયા- 
ષતી, જ્યજમતી, જ્યંતી, વૈજ્ય'તી વિગેરે નામો આપે છે. આ રાર જુનોાજ 
છે અતે સસ્કૃત ગ્રથોમાં પણુ જણાય છે. પ્રચારમાં ગાને સોરટ અંગનો માતે 
છે એ મે' કહ્યુંજ છે. આ મિશ્ર રાગ છે. એમાં ગોડ, બિલાવલ અને સોરડે 
એમ ત્રણુ રાગા ભેળાયલા *ેખારો. આ રાગતો શમય સોરઠ ગ્રમાણેજ 
સૂમારે મધ્ય રાત્રીનો મમાપછે, આ રાગર્મા ધ્યાનમાં રાખવા જેવી વાત 
કહેતાં બે ગાંધારના વિચિત્ર પ્રયોગ છે. આમાં બને ગાંધાર અને બને નિષાદનો 
ઉપયોગ થાય છે. આરોહ કરતી વેળાએ તીત્ર ગ, નિ લૅવાય છે અને અવરેહ- 
ણમાં કોમલ ગ લેવાનું કહ્યું છે, ૭તાં ગાંધારના ગયોગ સબ'ધી થોડે!ક વિશેષ 
નિયમ પણુ ધ્યાનમાં રાખવે। પડે છે. તે તિયમ તરક હુ' તમારૂં ધ્યાન ખેચના- 
ર્‌જ છું. જ્યજમવ'તીમાં અવરેહ કરતાં તીવ્ર ગંધાર લઇ શકાયજ નહિ એવું 
નથી, તે ખચીતજ લઈ શકાશે, કારણુ આ રાગમાં ગાડ તથા બિલાવલ મેળવવા 
ના છે, હાલ આપણે એટલુંજ ટહેર કે, જે કોમલ ગધાર્‌ લેવાજ હોય તો 
તૈ માત્ર અવરાહમાંજ લઈ શકાશે. જ્યજયવ'તીતું' ખાસ અગ- એટલે જેતા 
મોગે આ રાગ તદન સ્પદ ઓળખી શકાય તેવુ કહેતાં આ છે. “રેર્‌, રે 
ગરેસા, દ્ેધપા પપ, રે” આવીજ પંચમ ત્રડષભની સંગતિ તમે ૭ાયા- 
નટમાં પણુ "હોઈ હતીજ્ના? ગૌડતી પકડ “રે ગરે મ ગ” એ છે. પૂર્વાંગમાં 
બિલાવલનાો ભાગ “ગમરેરેસા” એ આ રાગમાં આપણી દદિએ પડરો. 
જયજ્યવ'તીના અવરેહમાં બિલાવલ બને અગોમાં દેખાશે, પરંતુ એક મહત્વની 
વાત એવી ધ્યાનમાં રાખવી કે, બિલાવલમાં “કોમલ નિષાદ રવર નિયમિત નથી 
અને આ રાગમાં તે તે સુખ્ય સ્વરો પૈકી છે. જયજ્યવ તીમાં સોરટતુ' અગ પ્રધાન 
છે, કારણુ તે આરોહ તથા અવરાહ એ ખને ઠેકાણુ સ્પટટ હોય છે. જેને આ 
રાગ માહિત હેતે નથી, તેઆ આને પુષ્કળ વેળા સારટજ સમજે છે. સૌોરટમાં 
“ર્ગૃરેસા, નિ ધપ” એવો ભાગ હોતા નથી. દેશમાં આવા બ'ને ગાંધાર 
અને “પરે” ની સંગતિ કદીજ દેખાશે નહીં. અવરેોદમાં રિષભ સ્વર 
- વક ન હોવાથી અને નિપાદ્હું અપત્યાસ લક્ષણરૂપે ન હોવાથી આ રાગ તિલક 
ફામોદથી નિરાળો ચશે. જયજયવ'તીમાં તમને અનેક વેળા ર્વિભ સ્વર પરથી 
ગીતા શરૂ થયલા દેખાશો એ સ્વરને ગાયકા એક ધકારતું' આંદોલન આપે છે, 
તે ઉત્તમ ધ્યાનમાં રાખવું. તેવો થોડેક પ્રકાર તમને કુકભ રાગમાં 
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રખારો એ મે' પ્રયમથીજ કહ્યું છે.. અત્તરા તિલફકામોદ અને સોરટ 
સાષ્કજ “મસગમપ, નિતિસાંસાં,નિનિસાં” એ સવરોથી શરૂ યાયછે. 
શાંધારને ગણુત હોવાથી ખમા, તિલગ, દુર્ગો વિમેરે રાગોતો સ'શય આવ" 
વાતા સભવ કદીજ હેતા નથી. છાયાનટમાં “પરે” એ સંગતિ છે ખરી, 
પરતુ “પરે” એ સંગતિ ચધ્યસ્યાનમાંજ હોઇ શકેછે. આ રાગમાં આ 
સધ્ય. રથાનની સંગતિ કદીજ ચાલરે નહીં. શુનઃ છાયાનટમાં “રે, ગ મ પ૫, 
મ,,ગ, મરે, સા” એ અંગ સ્વતત્રછે. આ જ્યજ્યવંતી રાગ શ્રોતાઓને 
ધિમેથી ખ'માજ થાટમાંથી આગળ આવનાર કારી મેલમાં ઘષ કરેછે, એજે 
ઈસાગે મે” પાછળ કર્યોશન હતો. હવે આપણે એક બે મથમતો ભેદન 
રાગતરગિણીકારે “ જૈજમતી ” રાગતે ફર્ણાટ થાટમાં નાખ્યો છે. આ થાટમાં 
બને ગાંધાર! છે. તેમાં આમ કહ્યુછે. » 


“તાર: વાનરો સતો હેમીવિશ્યાતિતામનઃ 1 
, શ્વામોશ્રવરી વાનર સંવાટ્રચો તુ તમિળી |! 
સોર્સ તરતો માસ્સેસયવતા તથાવન 1.” 


ભવારથ.કેતકા તાનો દેશીરાગ યાવ છે તે પ્રસિદ્ધ છે, વાગીશ્રરી,- 
કાનરા, ખબાઇથીં, સોરટ, પરજ, માર જયજ્ય'તી, વિગેરે સર્વ કર્ણાંટ થા2* 
માંથી ઉત્પન્ન થાયેછે. 


સંગીનસ'પ્રદાયે દ્શિતી નામે દક્ષિણુ તરક “પ'ડિત સુખ્લ દીક્ષિતે જે મથ 
પ્રસિદ્ધ રષ છે, તેમાં તેલું ચતુર્ટડીકાર વ્યક્ટમખીને નામ્‌ આ રંગના લક્ષણ 
વા ડહ્માંછે. 


દ ઝયઝયર્ત ત્યાય્યરનત્ય સપર્ળ. સપર સ્તિતઃ ॥ 
સક્ચમામીઝુશારળ મૌચતે માનજો વિરેઃ 1 


ભાવાર્થ.--જ્યાવતી રાગ સ'પર્ણુછે અને તેમાં યડ્જ પઢ છે. ગાયત _ 
ન્નણુનાગએ તેને પ્રચારતૈ અવુસરીનેજ ગાયછે. 


પેછેવા ચરણમાં “ ઝયાવર્ાવ્યસમગા “ એ ડીકે રૃખામે. આ પ્રરર્થિની 
શથમાંતા સસ્કૃત શ્લોક પુષ્કળ હેદાળે શવેોગ્ય દેખાયા એક બે સમવે તો 
એમ પણુ લાગ્યું કે, આ મથકાર વ્યક્ટમખી, ચતુર્ટડીકાર પડિત ખચિત% ન 
દરો, ચુવુર્દડીકાર ઘણે” વિદ્વાન ચઈ ગયો. તેતી પહતિ આજ લગ 
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દક્ષિણ તરફ પ્રસિદ્ધ છે, એ મે ફહ્યુજ છે. સ્વરમેલક્લાનિધીકારના કેટલાક 
ગ્રલોપર્‌ ટીકા કરતાં તેસે જે ભાષા વાપરીછે, એ પરથી તે ગથકારમાં કેટલું 
પાણી હતું એ સ્પટ્ટ દેખાય તેમ છે. તે દૃષ્ટિએ જેઇએ તો આ પરદશિતી 
બ્ર'થમાંના શ્લોકો ધણેક ઠેકાણે તદન ચંચવણુભર્યા દેખાયછે. સ્વરમેલ ગ્રય 
વાંચ્યા પછી તમને વ્યંકટમખીની ટીકાને! મર્મ સમન્નશે. જ્યજયવ'તી રાગ 
બહુ ચેડા ગ્રથકારાએ કલોાછે, ત્યા રાગમાં તમને હમેશાં ગ, તી સ્વરે તરક્‌ 
લક્ષ આપવું પડશે. તેમાં કોમલ ગંધારનતો પ્રયાગ ઘણોજ વિલક્ષણુ છે. તે 

” «યારે ન્યારે લેવાયછે સારે ત્યારે બહુધા ત્રદયભ સ્વરને લાગીને હોયછે. તે લેતાં 
ગાયક પ્રથમ રિષભ લેછે, અને પછી કામવ ગધારને! કણુ લઇ અવરેહ કરેછે. 
આગેહમૉં કોમલ ગતો કદીજ લઈ શકાલે નથી, અવરોહરમાં પણુ બહુધા 
જપ્‌ મ'ગ રે” એવી તરાહથી તેને પ્રયોગ થતો નથી જેમ યમનમાં કોમલ મ અને 
બિલાવલમાં "કોમલ નિ થોડાર્ટ દેખાડવામાં આવેટે તેવાજ આ એક પરકારછે 
એમ તેમ સમજી ચાલશે તો પણુ હરકત જેવું નથી. “રે ગ રે સા, નિ 
ધપ” એ હવે જ્યજ્યવંતીની એક પક્ડજ ઠરીછે. કેષ્ટત વિલાર્ડતા ગ્રથમાં 
આ રાગમાં મળનાર રગ સોરટ, ધવલથ્રી અને નિલાવલ ટલાછે તેમાંજ 
ઔશ્ત એક મત પ્રમાણે ગૌરી, બિહાગરા ભને નટ એમને* “પણુ આ રાગના 
અવયવ માન્યાછે. તમને મે' જે છેવટના નારદમત કલો! તેમાં “ જયજ્યવ'તી ', 
ને મૅધ રાગની રાગિણી કહીકે, તે ત્રથમાં સ્વરનો ખુલાસો! બિલકુલ નથી. 


પ્ર૦--આ રણનું સ્વરૂપ અમને કહે 

ઉડ--તે આડું થશે. 

સા, ૨ર, ૨ ગગ, મગ, રેર સા, નિ સા, રેરેસા, સાત્તિધ પ્‌, ૫પ, 
૨૨, ગ, મગ, મરેસા।નિસારેસા, રેગરેસા,રેનિ સા, ર્ર ગંમ 
પ, ગ્મ,રેરે સા, નિસારેગ્રેસા, ત્વિતિધ પ, રે, ગમરેરેસા1નિ 
સારેગરે, રેગરે, પધમગમ,રૅેગરે, નિસાગગરે સા, ઝિધ પ 
ર ગમરેરેસા।પપરે, ગગ, સપધે્,રેગ ગુસ,મપ,નિર્સા,નિ ધ ષ,ધ 
સ, પગમગ, મરેઝ્શા1મસ, પ, નિનિ,"સાં, સાં નિ સાં, નિ સાં, રે” 
ગં ૨ સાં, રૅ' સાંતિ ધ ૫, મપધનિધપ,મપધ મ, ગમપ, ગસ,રેગરે,નિ 
સા, રૈગરે સા, ત્વિધ પ, રે, ગમ, રેઝ્સા।ર્‌ર્‌ , રેગસા,રે ગમ 


રે ગપ, 
* ૪૦ ક 
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શ્ર્મરે, નિનિધ પ, સપર્સરેગરે, સાં, રેસાંનિધપ, તિધપ,ધ મ, 
પગમપ, રેગરે, નિસારે ગર સાનિધપ, રેસા। 


મ૦--આા રાગનું વર્ણત ચતુર પંડિતે કેવું કયુંછે ? 
ઉ૩-- તે આમ ટહેછે. 


ડ-૦૭.૧-....ઝ. 


« “જાસોગોમેજવેસઝાતા સચાવતો જલપ્રરા 1 
ઘવમારળ સુસવૂર્ણા સોસ્ટ્યમેન સરિતા 
તાશ્ર0₹% તોડ સસ્ટસજ્લાસેજ ? 
અવસ પ્ત્તઝન્ન વતં મં છુધઃ સ્વૃસેત ॥ 
મંન્રસ્વસ્ગ વંગતસ્વ સ્સ્વિ-ળ સુતનાસિઃ । 
છાયાનદસ્તરૂપસ્ય ઘઇતિસ્તરેઇયાર્ળો ॥ 
જાચાનરે સત: પાત: વંચમાકૃવમે ૬ઝઃ | 
મપ્વસ્યાતમલસ્તઝ્સેસ્વશ્ સમવ્યંઝર ॥” 


» ભાવાર્થ.--જયાવ'તી રાગ કાંભાછી થાટમાંથી નીકળોછે. તમાં રિષભ અ'શ 
*છે અને તે સ'પર્ણુછે. તેમાં સારટવું' અ'ગ નજરે પડેછે. આમાં તીત્ર ગ નો સપણ 
પ્રયોગ હોવાથી સોરટતો દૂરજ રહેશે. વગ્ચે વચ્ચે રિયભની સાથે અવરેહમાં 
કેમલ ગાંધારનો સ્પર્શ કરવામાં આવેછે અને તે કૃ ઉત્તમ પણુ લાગેછે. નયારે 
ગાયક મ'& પ થી એકદમ મીંડમાં રિયભ પર આવેછે તારે ધણા આતદ 
આવેછે. આ મીંડ આપણા મનપર થોડાક આાયાનટનાો ભાસ ઉતપન્ન ડરેછે, 
પરતુ ગાયકો છાયાનટમાં જેમ મધ્યસ્થાનના પંચમથી ર્વિભપર આવેછે તેમ 
મા રાગમાં કરી શકાતુ” નથી. આ એક જણુવાબેગ ભેદ છે. 


પ૦--આ વર્ણન સપણ સમન્તય તેવુ' છે અને તે અમે કાળજીપૂર્વક લક્ષમાં 
રાખશું. હવે ગોડમશ્કાર રાગ કહે. 


_ 


ઉડ--ઠીક તારે તે લઇશ. . ડહ્મલ્લારની ગણુના સહેલ! રાગામાંજ થાયછે 
આ સયુક્ત નામ પરથી આ રાગમાં ગૌડ અને મલ્લાર એ બંનેનો યોગછે, 
એમ દેખારોજ: તેમાં તેવા યોગછે એવી સમજુતી પણુછે. 


મહ-ગોડતુ' અગ પાખ્ળ તમે “ર ગર મગ” ગેમ અમતે કશું કઈ 


* ૩૧૫ 


ઉત૦--ખરાબર છે. તે તમને આ રાગમાં પણુ વચ્ચે વચ્ચે દેખારો. ગઆ 
રાગમાં નવીન વિઘાચિને “રે ગર મગ રેસાસા,રૅ ગરે“ગ સમપમગ” એ 
તરાહથી શરૂ થનારી એક “ સરગમ “ ઢમેરાં શિખવવાસાં આવેછે. 


મ્૦--અમારી એક સ્વરમાંલિકા પણુ તેવી તરાહની છે ખરી. તેમાં “૨ ગ 
રમગ” એશૈડતું શ્ગંગ હોય એમ લાગેછે. તો પછી “રર સ મ,પ પ 
મપ,ધસાંધપમ પમ” એ મસધારનું કહેવું ક પેમ ? 


ઉ--બરેોબર કહ્યું. એ શદ્દ મલારતું અગછે. શુદ્ધ ચક્ષારમાં ગ ની સ્વરે 
લેતા નથી. મલણારતી ખરી પકડ એટલે ખહુધા “ મ પ, ધ સાં ધ પ મ ” એ સ્વર 
સમુદાય મનાયછે. આ સ્વરેનો યોગ એવા ચમત્કારિક છે કે, તે જે જે રાગામાં 
નાખવામાં આવે, તેમાં થે!ડ! ધણા પ્રમાણમાં પણુ મલારનુ' સ્વરૂપ દેખાવ માંડરો. 
હવે ગોડમલ્ારના અ'તરા વિષે કેટલીક વાતો કહુછું તે પણુ ખરોબર એઈ રાખા 
“પપ, ધનિધ,નિસાં, સાં રૈ'સાં, સાં નિધ, સાંરે*સાનિધપ”એ ભાગ 
બિલાવલના છે, “રે ર મ મ, પ પધ સાં, ધપ -મ” એ મકલારને છે અને 
છેવટના “મ પ મગ, રેગરે મ ગ” એ ગોડનો છે. આ ભાગે કેવી ખુબીથી 
સાંધી દીધા છે તે જેયુ'નના ? તેમ કરવામાં મોટો કસબ છે. 


મ્રચાર્માં ગાયકાએ મલ્લારના અનેક પ્રકાર ઉત્પન્ન કર્યાછે. કેટલાક પ્રકારના 
સયુક્ત નામા સ્પટ દેખાય તેવા હોયછે અને કેટલાકના તેમ હોતા નથી. પરતુ 
ગાષક્રા ડયાંક પણુ કેમેકરી મલારનુ' સ્પ ઓળખાય તેવુ* અગ પોતાના ગાવામાં 
આણે છે. મલારના પંદર સોળ ગ્રકારછે એમ કહેવાયછે. તે પૈકી જે ઘણુ 
પ્રસિદ્ધ અને સારા નિરાળા એળખાય તેવા છે, તે હું તમને રફતે રફેતે કહીશજ. 
જે પ્રકારમાં કોમલ ગધાર વપરાયછે, તે આપણી પહ્દતિમાં કાફી થાટમાં આવસે. 
%૦--પ્રચારમાં મલારના ક્યા ક્યા ભેદો પ્રસિદ્ધ છે ? 


ઉ૦--સુખ્ય ભેદોના નામા આવા છે. 


૧ શરુદ્ધમધ્લાર ૭ નાયકીમલ્લાર 

૨ ગૌડમલાર ૮ અરણુમલાર * 
૩ નટમધાર છ જ્યાવ'તીમલ્લાર 

૪ સુર્મલ્લાર ૧૦ ચેધમધાર્‌ 

પ્રુ શામદાસીમઊાર ૧૧ રેસમલ્લાર 

૬ જડિયામલાર્‌ ૧ર સૌોર્ટમધાર, ઈયાદી, 


૩૧? જે 


? કોઈ મૌરાંબાઇનો મધર, ઝાંઝમધાર વીગેરે ખીન્ન પ્રકારો પણુ કહે," તોપણ 
તમારે તેનાથી વાદ ર્ટરવાતું કારણુ નથી, હે. કેમકે કડી ડહાર્વી આ સર્વે 
મિશ્ર શગાજ છે. આપણા દેસી સગીતવુ' પેટ ધ્ણુંજ મેં છે, તેમાં સર્વના 
સમાવેશ છે. “ તસરત્રાઝનતનગાસ્ઝલવઝત્વેનજામગાસ્પવતિત્વવ્‌ ફેત્ી- 
સ્વ” એ મંત્રને હમેશાં યાદ રાખી પોતાતું' મત ઉદાર રાખવું, કોઈ નવા 
પ્રકાર સર્વને પસ'દ પડે તેવા કહે તો તેતો યોગ્ય ગૌરવ ઠરી તેના તિયમ 
સાશા શિખી લેવા. . 
પ્ર૦--આ તમારં ડહેવું બરોબર છે. જે રામદાસ, સુરદાસ, તાનસેન વીગેરે 
ગાયકોના ભેદો સન્માન્ય છે, તો મીરાબાઇના પણુ એક હોવાથી જુ થયુ? 
ચતુર પ'ડિતે ડયા ભેદ ડલાછે ? 
ઉત--તેના કેટલાક ભેદોના નામો આવાંછે. 
“સેઘલાત્ટ્ટેશાલ્યા ઝયાવલી સષેવસ ! 
સ્થાટટુાથા સૂર્તાસી નાચળાનર સજાઃ | 
તાનની તથા મરો છરની સ્ાસનામિજા 1 
દાતિસઞારિજામેરા ય્યયદારે યુધેમેસાઃ ॥ જ 
ભ્રાવાર્થર--પડિતા મહ્ષારના ભેદ આવા માનેછે. સેધમલાર, સોરટમયાર, 
દસમલાર, જ્યાવ'તીમલાર, નાયઇમલાર, નટમધાર, રહ્દમલાર, મીયાંઇમલાર, 
ગૌડમધાર, અર્ણુમલાર, અને ઝાંઝમલાર. છ. 
હરી, કેટલાક ગ્રથકારાએ ગૈય્મલાર રાગને શકરાભરણુ યાટમાં પણુ કલોછે. 
તેમ હોય તોપણ ઘણા બાધ નથી. આપણે જેઇએજ ખિયે કે, આ રાગમાંના 
જકામલ નિષાદતે બહુ મહત્વ નથી, ખમાજ થાટના રાગોમાં આરાકમાં બહુધા 
તીત્રનિયાદજ લેવામાં આવેછે, એ તો આપણે ણીએ ખિયે. ગોડમલારના આ" 
રહને પણુ તેજ નિયમ લગાડેલો જેઇએ ક્ટિ. અવરાટમાંજ બિલાવલ જેવો 
ગ્રકાર હોયછે તેમાં થોડેક કે।મવ નિષાદનો પ્રયોળ થાયછે, આમ જેઈ કોઇ 
જડિત આ ર્ાગનતો મેલ રાકરાભરણુ માનેછે તે હીકજ છે. ગોપ્મલારમાં આરે- 
હમાં નિયાદ ડુર્ખલ હોયછે, એવે! ખહુમતછે. તેમાં મધ્યમ વાદી સ્વર છે. 
સલાર એ વર્વીરૂતુમાં ગવાતો રાગછે એમ પંડિતો કહેછે. ઓજ રૃતુમાં તે ગાઇ 
શાતા નથી, અથવા તો આત આપતો નથી, એમ સમજવું નડી, પરંત જે 
અવ ગા અમન ગો હા જેક ખર્ચગ રેડે, સે અ બીજ 
ગૃતુમાં તે વિસમત દેખાશે. 


૩૧૭૪ 
%૦--અમારે શુહ્ધમલ્રારનું' સ્વરૂપ કેવુ ધ્યાનમાં રાખવુ ? 


ઉ૦--તે આવુ' રાખો. “સારે સ, મંમપપ, મપ, ધ સાં, ધ પમ 
સારેમ, સારેમ। મસપપધસાં, સાં, રેં સાં, સાં ધ, સાં, રં મરે, સાં 
સાંધપ, મરૅપપ, મપધસાં, ધપ, મ મરૅસા, સા ર મ” આમાંજ 
ગનીસ્વરેને યોગ્ય ઠેકાણે ઉમેયીથી ગૌડમલારની માલીકા શિખ્યાછે,, તે આ 
રાગ ઉત્તમ દેખાદશે, માટે, બીજું નિરાળું ઉદાહરણુ આપતો! નથી. મલાર સાથે 
ચાડાક ખયાનટને! ભાગ મેળવીએ તે! નટમક્લાર થાયછે. નટમલારમાં કોઇ કોઇ 
જામલ ગ'ધારનો મયોગ ફરવાવું પણુ કહેછે. રામદ્દાસી મહાર્માં ખે હ જો 
પ્રયોગ માતનારા પંડિત તો મે જેયાછે. મને લખતોના એક ગ્રસિદ્ધ હિંદુ પ- 
ડિતે કહ્યુંકે, મહાર અને સિંદુરા મળી રામદાસી, મલાર અને સોરટ મળી ધુંડિ- 
યા, મકર અને કાનડા મળી મીયાંકીમધ્ાર અને મલાર તથા અડણા મળી 
મારાંમલાર થાયછે. દેસમલાર, સોારટમલાર, જયાવ તીમલાર, એમને સ્વરૂપો તો 
સદેજજ ધ્યાનમાં આવશે. 


પ૦--અમને લાગેછે કે, આ પ્રેકારોમાં દેસ, સોરટ અને જ્યજયવ'તી રાગો 
સ્૫છ દેખાતા હરો. 


ઉ૦--અરેોખર તર્ક કર્યોં. એ સર્વમાં અંતરા માત્ર મલારનાજ હશે એ 
પ્યાનમાં રાખા. હવે આ જોડ વિષે ત્રથકારો શુ' કહેછે, તે ભેઇશ. કેટલાક 
ગ્રંથોમાં મલાર્‌ નામનો એક રાગ લૈરવ થાટમાં છે, તે તદન નિરાળા માનવે. 

પસ્ઝઞાતેઃ-- 

“સૌત્માંધાર્લંયુતર આસરે ઘાઝિતો મતો 1 
વર્ઝોટ્વાહેળ સવશે મસ આ્રારિસસ્તરેઃ 1” 


ભાવાથ.--ગૈડ રાગમાં તીત્ર ગાંધાર છે. આરોહમાં ગ ની વર્જ કરવામાં આ- 
વેછે. પડ્જ ઉદ્પ્રાહ સ્વર મનાયછે. આ રાગમાં સ્વરે! અન્નેડિત ( પુનઃ પુનઃ 
ઉચ્ચારમાં .આવેછે ) થાયછે, 


આ સ્ત્ર કેટલીક રીતે તમારા શુદખણાર જેડું દેખાશે, 
સમતઝચૌમ્‌-- 
“અતિ: લવામ્યાંદીનોગ્ય સછાેત્યુવસિ ત્રિયઃ 1” 


૩૧૮ 


# 


ભ્રાવાર્થ,--મલરમાં પૈવત અ મરદ ન્યાસ છે અને તેમાં પડ પંચમ વર્જ 
છે, આ રાગ પ્રાતઃકાળે સારે દેખાયછે. 


આ સ્વરૂપ આપણુ ગ્રચારનુ' નકી મંજરીમાં આ ગ્રકાર્તો મેલ કેદરને 
કલ્ેછે. 


સરતજ્ોર્ચઃ--( મેલ ડેદારના કલે ) 
“જ્કાસ્તાસચળતીરજાય્યો વેરાયટી કૉવસ્મૂવળાસ્યઃ 1 
સ્વત્ત્રદઝાયળત્પ્યનારો ન્રછત્ત્યતે સૌવનાસેવઃ ॥ 
ઘાત્ઞપ્રસે' ઘાસસુસોડસવરત મણાસ્તામોવસિ ચચતેડલો । 
પાંશાંતવને ધપ સપૂરળો વિમાતવાછે સતત મોરરરઃ ॥”' 


ભાવાધ.--દાર મેલમાંથી કેદાર, નારાયણુમડ, વેલાવલી, શકરાલરણ 
નટનારાયણુ# મધ્યમાદી, 3ાડમલાર વગેરે રાગો નીટળે છે. મવ્લાર રગ ગ્રાત'કાળે 
ગવાયછે અને તેમાં ધૈવત અચ શહ ન્યાસ છે. તેમાં સ ૫ એ સ્વરે! આવતા નથી. 
ગૌડ રાગમાં ધવત અશ મ્રઠ ન્યાસછે, તે પૂર્ણ છે અને તેનો સમય ગ્રાત-કાળને છે. 
૬ૃસ્યપ્રજાસે:-- 

* રનિણીનસ્યુમસ્રારઃ લારિરિરવદ્રાર્તઃ 1 ” 
ભાવાર્થ.--મધાર રાગ આડવ હૈ!ઇ તેમાં ગ ની સ્વરે! વર્જ છે. પડ્જ અરા 
ગ્રઢુન્યાસ છે. 

શૃસ્યાનિળચેઃ-- 
“સાવેવનેઇઝાલઃ લપપાસ્સ્હિતો પત્રસન્યાલજાશઃ 1 
દ 5: ઝુવાસિન્રઝલ્તેમાસિ સસ્ટાસ્સના 1” 
ભાવાર્થ.--મઘાર રાગ સાવેરી મૅલમાંથી નીકળેછે. તેમાં સ, પ વર્જછે 
અતે ધવત અશ ન્યાસ છે. તેતે સમય સવારને છે. જ 
વોસ: 
“છારિનરયુનાવે સ પાંત્તાસાક્રિમાનિઃ્ત સમવમાઃ 1” 
ભાષર્પર્ધ.--મણાર ( અને નટ મધાર પણુ) રાગમાં ગ નિ વર્જ છે અને 
ધૈવત અરા ન્યાસ જે, તેનો સમય ગ્રાતઃકાળનો છે. 


૩૬૯ . 
રીજાઃ--“મછારિઃ અતિ: મંધારતેવાર્રરિતઃ પારાતારિ પેવસત્રર- 


જાત્યાણઃ સશવમાઃ સમે સિતાર ॥ ઈ ગ ગથતો મણારી મેલ એટલે 
આપણે શુદ્ધ સ્વરમેલ ન્નણુવો. આજ ગ્રથમાં ગૌડ રાગતુ' સ્વરૂપ મહારી મેલમાં 
આવુ'છે. - 
“ સ્ય્નો મપ્યાન્સા તે ધાશન્યાસત્રણે સૌર: ” જ 
ભાવાર્થ.--ગૈડ્માં નિષાદ અલ્પ છે અને તેમાં ધૈવત અર ન્યાસ ગહછે. 
તેનો ક્ષમય મધ્યાન્હકાળ છે. 


સ્વરમેલકલાનિધીમાં “ મલહરી ”' તામને એક રાગ કલેાછે પરતુ તે ભરવ 
યાટમાં છે. 
સંમાતલાસસતે--- 
“સૌરતછાવ્યનત રઉરમરનોર્વઃ | _ 
સપૂળઃ સત્રદન્યાઓ યર્વાસ્વેવઃ પ્રમીચતે ॥” 
ભાવાર્થ.--ગેડ મલાર રાગ ર'કરાભરણુ ચાટમાંથી નીકળેછે, તે સંપૂણ 
હોઈ વડ્જ પ્રક અ'શ ન્યાસ છે, અને વર્ષારૂતુમાં ગવાપછે. 
%૦--હવે લદ્યસ'ગીત મત કહો. હ 
ઉઢ-- તે સાર સ્પણ છે, જીએ. 


“સંતાગ્ીમેજજેલ્યાતો મોડમછારતાતજઃ । 
, શંજ્સમરબેડવ્યને જાચિકાદાયવાસતઃ ॥ 
સંપૂર્નોડયં સષ્યમાંસો મોચતે છક્યયત્માસિ । 
આણે સિગુર્વ્ો વર્વાલુ ઝુલજાચવઃ॥ 
સ્યોર વસ્િલ્ઝુસમછાર સમયઃ 1 
જસપ્વતાર્વમે વાતા પસિનાં સષતાવરેત્‌ ॥ ” 
* ભ્રાવાર્થ.--ખંમાજ યથાટમાંથી ગૌડ મહ્યાર નીકળેછે. કોઈ પડિત આને શ'ક* 
શભરણુ ચાટમાં પણુ માનેછે. સ્‍્મા રાગ સપર્ણું છે, મધ્યમ કશ સ્વરછે; 
આમાં તિયાદ આરોહણમાં દુર્ખલ છે, તે વર્ષાર્તુમાં સુખકર થાયછે. આ રાગ- 


માંથી ગ ની વર્જ કરવાથી શુદ્દ મલાર થરો. ન્યારે ગાયક મધ્યમ પરથી 
રિષભપર આવેછે ત્યારે ધણી મોજ જષાયછે. 


* ૨મ૦૧ 


- આમળ મલ્ષારના ખીજ પ્રકારનો વિચાર કર્યોછે, તેતો ભાવાર્ચ મે' તમને 
કણે% છે. જ 


મૂઆ રાગ અમને સારો સમજયો. હવે આગલો લ્યો. 


ઉ૦--હવે આપણે ગારા રાગ લી. ગા એક આધુનિક પ્રકાર છે. કોઇ 
જોઇતો એને “ધુત”જ કહે છે. પાચીત ગથોમાં આ સ્વરૂપ મળનાર નથી એ 
ખુધુંજ છે. ગારા ખે ત્રણુ રગતા મિત્રણુથી ઉત્પન્ન થયેલો પ્રકાર છે આ સ પર્ણ 
પકાર હોઇ તેમાં યડ્જસ્વર વાદી છે. ગાયા આ રાગતે ધણું કરી મદ્ર અને 
સધ્યસ્થાનોમાંજ ગાય છે અને લાંજ તે શોભે છે, આ રાગ ગમે તારે ગવાય 
છે, આમાં ખને ગંધાર અને બને નિષાદ લેવામાં આવે છે. આપજો નિયમ 
તમને ખબર્જ છે ક, ન્યાં એક સ્વરના બ'ને રૂપાના ઉપયોગ થાય, ત્યાં આરે!- 
હમાં તીત અને અવરોહમાં દ્રામલ સ્વરૂપ લૅવાય છે. ગાવામાં ઝિંઝેલટી અને 
પીલુ મિશ્ર થયા જેવું' દેખાય છે. આ રાગતા ગીતા બહુધા ૬; પ્રકૃતિના દછિએ 
પડે છે, ને આ રાગ સ્વસ્થતાથી ગાઇએ તો તેમાં ઉસ્ચ ગ્રતિનાં ગીતો પણુ 
સારા લાગરો. પણુ આ નવીન ઉત્પલ થયેલુ” રૂપ હેવાથી ગાયક તેની કિંમત 
આઅઇછી સમજે છે. પુષ્કળવેળા ચ્આપણા ગાયકો આ રામને મદદ મધ્યમથી મધ્ય 
* પ'ચમ સુધીના યોગમાં ગાય છે. લદ્યસ'ગીતમાં આ રાંગ ધ્યાનમાં રાખવાને 
એક સારી યુક્તિ કહી છે તે તમને ઠટ્છું ચતુર પંડિત કહે છે, મ% મથી 
સધ્યમ પધૈતના ક્ષેત્રમાં, મદ્ર, મ,તે સા કલ્પિ આરોહ યમનના સ્વગેથી કરવે 
અને અવરોહ ઝિંઝોટીના સ્વરોમાં કરવો એટલે ગારા રાગ દેખાશે. તેમ કરવાથી 
બે તિવાદ એટલે બે મધ્યમ દેખાશે, શ્યા મોજની કલ્પન! છે અને તે થકી 
ગારા રાગ સારે દેખાશે એમ મતે પણુ લાગે છે. આ રૂપ આજ _તર્‌ાહથી 
ઉત્પન્ન થયેલું હોય અથવા ન પણુ હેય, પરતું તે ધ્યાનમાં રાખવાની આ 
સુકિત સારી છે, તેમાં સ'રાય નથી. રાગતરગિણી ગ્ર'થમાં કર્ણાંટ' સરેથાનમાં 
(ભાટમાં) “પર” નામે એક રાગ કશો છે, તે આજ ઢરે કે કેમ, એ કદાચિત 
થાદમ્રસ્ત્‌ વિષય થશે. કર્ણીટથાટમાં ખને ગંધાર અને ખને નિષાદ છે એમ 
ટહી શકાય. ખીજી એક મોજ જીગ્યા કે, તરગિણીમાં “ગૌરકાતર-” નામે એજ 
કણીટયાટર્માં એક રાગ કલા છે અને આપણા પચારમાં “ગારાકાનડા” નામે 
થાનપના એક પ્રકાર આપણા ગાયા ગાય છે. તમે વિચક્ષણુ છો માટે કિમે 
પિમે ગૌર એટ્લે આપે! ગારા થરો જે 88, એ પશ્નનો તિહુય કરી થરો!” 
શને તે! લાગે છે ૩ ગોર અતે ગારા એકજ હોવા બેઇએ. પ્રચારમાં સધીગ્ે- 


૩૨૧ 


કાશની વેળાએ (સધ્યાકાળે) ગવાતો એક રાગ “જગ” અથવા “માલીગોરા નામે 
છે તે તદન નિરાળા છે તેમાં રિષભ કોમવ છે અને ગાંધાર હમેશાં તીત્ર હોય 
છે. કેપટન વિવાર્ડે પાતાતા કોષ્ટકમાં “પોત” રાગ કલેર છે અને તેમાં મિત્ર 
થનારા રાગ તરીકે “જરી, નઃ અને ત્રિવણુ” ડલ છે. આ વર્ણન ક્દાચિત 
સધ્યાકાળના રગને અધિક શોભશે, 

પ્૦--આ રાગ બે ગ્રાચીત ગ્રથમાં ખપવા બેગ ન હોય તેઇ તેવું” સ4૨૫ 
અમને સ્વગેથી કહી રાખો ફે થયુ. 

ઉ૦--તેમ કછુ. 

સા, ગમ,રીગરેસા,નતિસારેસા,ધત્નિધ, મમઘનિસા,રેનિસા 
નિસારેનિસા,ગ મપ; ગ મ,રીગરી, નિસા,* ગે, નિશા, ઘ, નિપમ, 
ચ્રત્રિધનિસા | તિ સા/ધ તિ ધ, નિ સા, ગ મ પ, ગમ, ગરે, નિસા, ગે, 
નિસા ત્તિધે પૃ, મધ નિસાં 1 ગમ,ગમ,2 ઞરેેપ મારે ગરુ નિસારે ગ 
જ ધતિ,પ ધ, મ પ, ગમ,રે ગરે, તિસાધતિ, પધનિસા | [ધતિ ધપ મે, 
ણેવપમ,થ પમ,મધનિસા, ધતિસાગમપગમ્‌,રેગ રસા]૫પ૫છુ 
સંપગમ,રેગઝ તિ સા, ગ, મપધતિધપ,ગમપગ મરે ગગ્નિ 
સા,રેગ્ગે શા,નિસા, પધ તી ની સા 


આ રાગતુ સ્વ3પ સાર્‌ લોકપ્રિય છે આમાં ઝિઝોરી, ખમાજ પીલુ વિગેરે 
રમોી છાયા કેમ કેમ દેખાય છે તે જેવું મતોરજક છે એ ભાગો નિર્નિરાળા 
રૃખાથ્વા માટે મારે કયા ડયા અને કેમ કેમ થોભવું પડે છે તે ફાળજીપૂર્વક 
જુઓ આ રાગને જ્યજયવતીમાં જવા ન દેવાની ખબરદારી ગખવી પડે છે. 
જ્ય્જ્યતતીમી મોરટતુ અગ છે અને આમા તે નથી એ ભેદતો સ્પષ્ટજ છે 
પરતુ રિપભ સાથનો કોમલ ગધાર્‌ કાઇટ ગ્રમાણુમાં જ્યજ્યવતી પ્રમાણેજ 
રખાય છે માટે એકદવેમા સાભળનારની ભૂલ્‌ થવાને સભવ છે. 

શ્રહ્-આ રાગતનુ લક્ષણુ ચતુર પડિતે કેવુ આપ્યું છે તે કરો, 

ઉટ--ત આતુ છે. 

“જર્જામોઝિમેસેડવિ નાતના જરાનિળી 1 
ત્રાતા જર્સ્યાવારઃ લંષૂળા તાગ લર ॥ 
૪૧ 
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, મંદ્રમપ્વસ્યોનોતા સકેવઘ્યાલ ુત્વત્રફા 1 ી 
ી માનભસ્યાઃ સચ સુનત સાર્વજા સિવસ 
જ, માંપાસે ટો તચવાત્ર સિવા છો સમીરિસી | 
અતસોછે તેતો સૌ સેટ્ને લોપ્રકો સિમ ॥ 
જ જરવાળોલિઝીરીયાન સઃ જોક્સ ભુલાસિત તઃ 1 . 
રી આશેદે પ્રથમ વ્યસન છિલોયા આાવગેદને | 
શુદ્રમાતાદેલાપ્વસ્ય સવૈવામાસ બળતા | 
પ ડી અતઃ જાપાન સ્વમિટ તગ્સઃ છીનિત્તિસત્‌ ॥ 
, શ્ર વર્ઝમાતવ્ય તાયશો માયજા ગણુત્‌ | મ 
* ., શજામપ્યસપ્યમં નૂન નાયંસિ સૂર્ય 1” નિ 
ભાવાર્થ ,--હરિકાંભાજી થાટમાંથી ગારા રાગિણી ઉતપન્ન થાય છે. તેમાં યડ્જ 
વાદી છે. ન્યારે આ રાગિણી મંદ અને મધ્ય એ બે સ્યાતામાં ગાવાય છે. 
પ્લારે શુખદાયક લાગે છે. આ રામિણીનાો સમય નિયગિત નથી. આમાં 
બતે ગધાર અને ખતે નિષાદ આવે છે. અવરોહમાં બહુધા કોમલ અને 
આરેહમાં તીત્ર હોય છે. કોઈપ'ડિત સુચવે છે કે, ત્યા રાગિણી ગાયક્રાએ યમન 
અને ઝિંઝોટી રામના સ્વરાને એકત્ર કરી ઉત્પન્ન ડરી છે. આરોહમાં કલ્યાણીના 
અને અવરોાહમાં ઝિઝોટીના સ્વરો લેવામાં આવે છે. ગારા રાગમાં શદ્ઠ ગીતો 
ગાવાને! પ્રચાર અધિક હોવાથી એનું રપ તદન સાધારણુ મતાય છે. ઘણું 
ફરી ગાયકો મ'્ર મથી મધ્યમ પર્યત આ રપ સારં ગાઈ શકેછે એમ ' 
ણય છે, અને તયાં તે ધણું સુંદર પણુ લાગે છે. 
- પ્ર૦-આ રાગ અમે સમન્યા દવે ખીશે લ્યો. 


ઉગ્--પક છે, હું ધારૂ છું કે આ ચાટમાં હવે ખથ્દઃસજ બાક રલોછે. 
ખડહસ એ પચારમાં એક સાર ગતાજ ગ્રકાર મતાય છે, માટે તેને આગળ 
જતાં કારી થાટઢના સારંગ ભેદ સાથે કહેવો! એવા મારે! વિચાર હતે, પરતુ 
છવે તેમ કરતો નથી. જે અર્થે: લઘ્યસ ગીતમાં તેને આજ યાટમાં કબોછે, 
તે અર્થે તેને અહીંયાજ કહેવા તે સારૂં. તથાપિ સારંગતા નિરનિરાળા ભેદાનેદ 
વિચાર કરતી વેળાએ તા રાગ વિષે પણુ ચૅષડુંક બાલનું પડશે. બડ્હસ એ . 
નામ આપણા કાનને જરા વિલક્ષણુ લાગે છે ખરના ? કેટલાક સરકૃત ગ્રચોમાં 
બલદેસ, ઇહ્ઠસ એવા નામા પણુ મને જણાયા. સગીતસારમાં પહઠસિકા 
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એતુ નામ છે. ગઆપણા સંગીતમાં એના વિચિત ગગતામો। બી" પણુ કેટવા- છે, 
માટે આ નામથી નવાઈ જેવુ ટાધ્જ નથી આપશે બક્હઠમય એ ગ્રચાર્નુ 
નામજ મ્વીમરસું આ રાગ જે એક સારગ પ્રકા? માનવો છે તો તેના 
સામ્ગતું કાઈક અગ હશે, એમ વાગનુ વ્ય4દારિકજ છે ગાડામાં તેમ દેખાયટે, 
એ પણુ ક્યુત કરકુ ભેઇએ આપણે ત્યા સારગતું મુખ્ય અંગ ગંધાર અને 
ધૈગત એમનો લોપ મનાય છે. જેટવો ગધાર અધિક દેખાશે તેટવો સારગ 
ટકાઇ રહેશે, એ એક સાધામ્ણુ નિયમ પણુ ધ્યાનમા રાખબે કા થાના 
સારગ પ્રર્‌ તમે જેમા તારે તમને એનું જણારી કે, આ વિવાદી સ્વરતા 
ઘેય શ્રણા પતોગથી તેમાના ઘણાખરા રાગો બન્યા હશે ગાય* લેક એકાદ 
વુક્ડો, વિવાદી સ્વર સ૫ઇ રીતે લઈ મુખ્ય રાગમાં નાખી દે છે, અતે પછી તે 
તુ*ડો મુકી ઈઈ મુખ્ય રગનો નિયમિત વિસ્તાર કરતા બેગે છે અવરાહુમા 
પિડાદી સ્વર તદત અ પ લાગ્યાથી*મગહાની થતી નથી, એટવે રાગતુ તામ 
ખૂદવવા જેટને ેરફા? થતો નથી, એ તેમને માહિત હોવાથી, તેઓ એવા 
તુશ્ડા પસદ કરે છે કે, જેમા, પિતાદી સ્વર સ્પષ્ટ અને કદી કદી આરોાહમા 
પણુ હોય છે આમા મુર્ખાપણુ નહીં પણુ કોક્ન્મતા છે એ ધ્યાનમા રાખનું 
પરતુ તે નનણી જેઈ અને શક્તિ સભાળીનેજ કરતા આનડડે તોજ કસગ છે 
ગધાર અથવા ધૈવતતી સહાયતાથી સારગના ભેદ ગમે તેમ અને ગમે તેટલા 
કરતામાં આવે, તો પણુ “રે મ પ મ 9, સા” એ ભાગ તોગાયકને શ્રોતૃ 
સમૃહ પામે માવો પડશે, કારણુ તે પ૨ સારગતી પરીક્ષા હોયછે રિતભ 
સ્વર સારગને! પ્રાણુછે એમ સમજે છે તે અધિશ પ્રમાણુમા જેધ્તો હોવાથીજ 
ગધારને મહતવ શ*દીજ આપી શડાતુ નથી જેઓએ બડહસમાં ધ, ગ એ બતે 
સ્વરે વર્જ કરેછે, તેઆ કામત નિડાદને વાદ્ત્વિ આપેછે, તથાપિ તેમને ણુ 
મે કહેલુ સામ્ગનુ અગ દેખાડવું પડેછે, કોઈ કોઈ ગાયક બડહુસમાં ધૈનત 
સ્પટ લેછે આ રાગ સબધી અને* મતભેદો છે કોડ “ધનિપ” એ 
તરાહથી આરેામાં ધનત લેનગાતુ કહેછે, અને કે તે ફક્ત આરેોહુમાજ લેવા 
એમ કહે છે મે આ રાગ બે તરાટથી સાભ#યો છે, એક તો જેમાં આરા 
વરેહમા ધૈગત લેનાયકે તે, અને બીજી નયા તે તદન અસ પ્રાય હેયછે-લેવાય 
તતા તે કામત નિષાદની સગતે--તે ચતુર પડત કમત ગાધાગ્નોજ લેપ માનેઝે, 
પરતુ પ્રચારમાં પુષ્કળ વેળાએ ગાયકો ગધાર અને ધૈ4ત વર્જ કરેછે, એ પણુ 
તે કગુવ કરેછે આરેોહાવરોહમાં ધૅ4ત લીધાથી એક સ્પ નિરાળા ભેદ થરો, 
એમા સશય નથી, પરતુ “મ પ ધનિ સા? એનો સરળ અડદ સારગમાં 
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સારે દેખાશે નહીં, ધૈવત લેવાજ હોય તો તે મતે લાગે છે કે “ધ નીપ, મ 
પતિપ,ધનિ મપ,ધપ,તિ સાં” એવી મ્વશ રચનામાં લેવ, જે ગાયક 
મને ગધ એ ખને સ્વરો છેડી દઈ આ રાગ કલો, તેશે વચ્ચે વચ્ચે મધ્યમ વ્યસ્ત 
(છુઢા) રાખ્યો, અને તેણે કરી તેતા રાગતે સારું વૈચિગ આવ્યું હતું. પણ 
જરા ઉભા રહો, મે આ નિર્નિરાળા મતભેદ કલા માટે તમારા ઘોટાળા તે! 
શૂષો નથી ના? 

મેઢ--તેમ થોડુક થયુંછે ખરૂ. પેલા ધૈવતે અમને ધોટાળામાં નાંખ્યોછે 
ખીજીં કાંઈ નહીં. 


ઉ૦--સયારે તે ભાગ પુનઃ સંભળાવુછું સાંભળો. પ્રચારમાં સારંગ નામે 
એક ઘણે પ્રસિદ્ધ રાગછે, તેની કેટલીક સ્વરમાલિકા તમે જણોજ છે. ગ્રચારર્માં 
એ સાર્ગના ધણાએક પ્રકારછે. સારગતું "જણીતું લક્ષણુ દાલ ગધાર અને 
ધૈવત એમતું' સમલલધન મતાયછે. “રે, મ પ તી પ મરે, સા ” એવારવર 
ઉચ્ચારતાં લાગવોજ સારંગ ચાયછે. હવે સારંગના નવ પકાર ડરવા સાટે 9 
ડરવું ? તેના દરેલા લક્ષસ્‌। તોડ્યાથી-ઘોડાક પણુ તોડ્યાથી-તેમ યઈ રાકરે. 
સાર'ગ બિલકુલ રહે નહિ તો તે એક નવે! રાગ થશે પણુ સારગ પ્રકાર ચશે 
નહીં. આપણુને સારગતુંજ એક ઉપાંગ ઉત્પન્ન કરવું હોવાથી, સુખ્ય અગ કાયમ 
શાખીનેજ ભાંગટ્રેડ કરવી જેધએ એ સમન્નસેજ- 


મ૦--અડીયાં સુધી ઉત્તમ સમજ્યા હવે આગળ ચાલ. 


ઉ૦--પ્રચારનાં બડ્ઠ'સને એક સાર ગ ગ્રકારજ માનેછે એ ખરંછે, પરહુ 
ગ્રયમાં આ રાગને તીત્ર ગાંધાર સ્પ કહેલે। હોવાથી, તે લઇ જે કે! ગાયતો, 
તાં આપણા હાવનો સારંગ કેવો! દેખાશે ? આપને જેવું વર્ણુન કરીએ છિયવે 
તે બડટ'સ સારંગ છે એમ સમજી આચળ ચાલે! ક થયું. સારંગનો નિયમ તો 
તોડવા એેઇએ ગને તેતં થોડુ'ક અંગ પણુ દેખાતું બેઇએ એવી કાં૪ક યુક્તિ 
ખશ્કસમાં કરવી છે. “૨ મ પ મ, રે સા” એટલાથ્રી પણુ સરંગ રહી ચક્તો 
હોવાથી, નણુકાર લેકોએ તે ભાગ કાયમ રાખી, ઉવત જે સારચનો એક 
વિવાદી સ્વરછે, તેને નિરનિરાળી યુક્તિઆશ્રી રાગમાં દાખવ ડરવાની કલ્પન! 
કાદી. વિવાદીની વ્યાખ્યા તો તમને માદિતજછે. કેટલક્રિએ અવરેઠમાં થોડેક 
મૈત્રત લીધો ગને કેટલાકાએ તેને આરોડમાં-મનાજ સ્વરઃ --એ તરાડથી 
થીમ, અને કેટચયોએ તેતે અવરેહમાં મીડિમાં વેવાતુ' સ્તિકાયું. આરોહમાં 


કર્ષ 


પૈવત લેવો સુર્ડેલ હોય તો તેમ ડરવામાં કુરાલતા જેઇએછે. “પધનિ સાં” 
એવી સરળ તાન ડાનને તદ્ન ખરાબ લાગરે, માટે “નિતિ પ, ધનિપ, મ 
પ, સાં, તિ ૫, ધ પ, ધ મ પુરેરમપ,ધ નિપ, મર્‌” એવા પદર કર- 
વામાં આવ્યા, ભા ગ્રેકરોમાં ધવત તદન દુર્બલ અથવા ગણુ અધવ અન- 
બ્યસ્તછે એ તમે જીઓજ છે. તે તરદ સાંભળનારનું લક્ષ સુદ્ધાં જતું નથી. 
ળિનિપમ રે સા” એ ભાગ સાંભળતાંજ તેઓ લાગવાજ સારંગ કહેછે. 
તેએ રાતનું કુખ્ખ નામ દરાવ્યા પછીજ ઉત્તરાંગમાં શું થયુ'છે, તે એવા 
માંડે છે. 

પ્રટ-નતમે ધગ, વર્જ ચઈ ગવાતા પ્રકાર વિષે બોલ્યા, તે કેમ ચાયછે, 
તે સ્વરે।થી દેખાડશે 'ે ? 

ઉ૦,--તે આમછે. 

“તિતિપ, મપતિપ, મ, રેસા, રે મ, મપ, તિતિપ મરે, સા, મ, 
મપ,રેસા, પમ, મપ,તિ, સાં, સારે સાં, તિ, મ પ, નિતિષ 
મરેસા,સારેસા તિ, તિ, સા,રે મપમ રેસા 1'મપ, પ નિ પ, તિ, નિ, 
સાંસાં સાંજે" રે' સાં, નિ, ર શાં તિ,પપ મ, નિ નિપ, મ, રે સા, સારે 
જતિ,સારેમ પ,નિપ, નીની” 

આ પ્રકારોમાં વચ્ચે વચ્ચે છુટે મધ્યમ કેટલે સારે દેખાયછે, ત્યાં લક્ષ 
ઘો, તેજ ગ્રમાણે કોમલ નિયાદ પર્‌ થોબવાધી રાગને કેવું વેચિત્ય આવેછે 
તે પણુ જુઓ. 

સંગીતસારકર્તએ બડહસનું સ્વરેપ આવું કહ્યુંછે. 

“નતિસા,નિસા, રેમપમ,પનિ ધ નિપ, મ પ મ પ, રે 
શ, ગમરે,સા, નિસાનિ સા, રે મપ, રે મપ, તિધ નિ, મપમષ, રે 
સ, ગમ, રૅસારે, શા, મ પ, ધનિ સાં, સાં, નિ સાં રે" સાં, પ નિ ધ તિ, 
સપમપ, રેમગમરે, સારે સા હ્યાદી.।” 

આમાના તીત્ર ગંધાર અતિ અલ્પ-એટલે એકાદ 0૪૯૦૦ 10૬6 જેવાછે 
એમ ત્તેના લખાણુ પરથી જણાયછે, કારણુ તે સ્વર લખતાં તે પર કાંઇ પણુ 
કાલવાચક નીશાની કરેલી તથી. તેવી નીશાતી તઆગળના મધ્યમ સ્વર્‌ *પર્છે, 


શ 


ડ્ર્કૃ 


માટે પ્રધ્યમ સ્તર લેતી વેળાએ ગધારતો થોડેક કણુ લેવાનો હરે, એમ 
દેખાયછે. નાદવિતોદકારે બડહસહું ઉદાહરણુ આવું આપ્યુંછે. 


*“રરેસારેમમમમ, પપનીનીપપટટુ મ, રેરેરે મ, રેમપધપ 
મરેસા (અસ્તાઈ) પી 
મમમપપ પની નીની સાંસાંનિસાંરેરે'સાં ધધપ, મમમ 
પપધપ, ધપપ, મરે નીતી પમરેડ, મરેમપ, તીપમરેસા 
(અતર )” ન 
આ પ્રથફારે અવરોહમાં ધૈવત સ્વીકાર્યોછે, અ'તરામાં એક કેકાશે-એટવે 
“તીનીપમરે ડ” એ ઠેકાણે--૨' પર થોડુક આંદલન સુચત્યુ' છે, ત્યાં 
“ કદાચિત્‌ ગધારતો પ્શિરો સમજવાનો હશે. હાલ તરત તમે ધ ગ વર્જ ફર્‌- 
નારો પ્રકાર માની ચાવો, તે ઠીક. બડહુસના નિયમ કોઇ પુછે તે, “શ્ંધા- 
સ્છંઘનમ્‌” એટવોજ રાખવા, બડઢસમાં વાદી સ્વર પચમ “છે. આ સાર્‌ગ 
પ્રકાર હોવાથી આતો સમય બપોરનોજ માતવે! પડશે. સારગમાં મધ્યમ 
અધિક પ્રમાણુમાં આગળ આવે તો “ સુઠા” નામે એક રાગછે તેતો ભાસ 
ચવાનો સ'ભવ હોયે, પણુ સુહામાં થોડેક કોમલ ગંધાર હોવાથી તેને જુંદોન 
સમજી શકારૅ. હવે આપણુ એક ખે ગ્રયમતે જેઇશું- 
સંસ શારાજુતેઃ-- 
“યવરદદલઃ લપ્રકલ: ામોસીમેઝસમવઃ 1 
લપૂબઃ સાયમેવેવ મેથ સતોસવનેવિરેઃ॥ ” 
ભાવાર્થ.--ખચ્ઠુસ રાગ કાંભાઈ? ચાટમાંથી નીકળેછે. પડૂજ અ.શછે, 
અને તે સ'પૂર્ણાછે. પડિતો તેના સમય સાય'કાળનેઃ માનેછે. 
લાં આ રાગતું ઉદારરયુ અણું આપ્યુંછે. 
“પસમર,ગમપમર,મગરે, સા,રૅગર,સારૅસાતિ ધુપ, ધસા, 
જસગર; મમધપ, સરદેસાં, ડિધપ,ધપ સમગ, પમગ, ચ ગઝે, સારે 
સઇતિપ, ધ સા, રે રે સા” 
શમાવી તરાહથી ગાવાનેદ પ્રચાર આપણી તરફ જણાતા તથી. 


૩૨૭ 


સમષ્ાનેઃ-- 
* *“જરિજાયોપિમેનાવ લગાતસ સુતાતકઃ 1 
થલ દિ શર? લન્યાલં લાશ ઝવળ્‌! 
જે સત્તર થસિવર્સક પૂળઘવતયસેદવ ॥ ” 
ભ્રાવાર્થ.--ટરિકાંબાધિ મેલમાંધી બવહસ નિકળેછે, તેમાં પડૂજ સ્વરૂપ 
અશ ન્યાસછે. આસેદમાં ગ નિ વર્જ છે અને અવરોહ પૂર્ણ તથા વક છે. ' 
આ ગ્રથમાં આંરેડ અને અવર આવા કલ્ાછે. 
ઊસારેમપધસાં॥ સાંનીધપધમગરેસા” 


તંમીત પાસ્તાતિઃ-- ૪ 
* ઘજુદલઃ લયામથઃ શેજરસર્ળલ્વરેઃ । 
ર પચાર સ્ચ!ઇ્યાલોડ વિ વંચમસ્વરઃ ॥ 
અવસરે સદીનઃ લ્યાદારેદે તુ પુઘાગિસઃ 1” 
ભ્રાવાર્થ.--બય્હસ સદા શકરાભરણુ સ્વગએ ગાવો, તેમાં ૧$જ ગ્રહ તનને 
પ્યમ અશ ન્યાસછે. આરેહમાં ધંવત વર્જછે અને અવરેહમાં ગધાર વર્જ છે. 


પત્તા શિરઝતસનનિજ્વળેઃ-- 
“ત્ણદલત્મનાંધારઃ કેવસિકષેણવાવવી 1 
વચમથ્ય છાસ" સ્યુસત્વા€ પ્રષિતાવ્ટ્યાઃ ॥ ” 
ભાવાર્થ.--બલહસ, ગાંધાર, દેવહિદોલ, , અને પાવક એ પચમ રાગના 
ચાર પુત્રો છે, 

આ મથમાં સ્વર વિવરણુ કાંઇ પણુ દેખાતુ નથી, માટે સ્પ# રૂપ સમજશો 
નહીં, કોઈ કોઈ એવી તોડ કાટેછે કે, શુ સ્વરના થાટમાં ફત ગ'ધાર વજુ 
કરી આ રાગતી ઉત્પત્તિ માતવી તેવી રીતે “સા 9 મ પધતિ સાં! સાંનિ 
ધપમરેસા” એ ખડહસનું આરોહાવરોહ થશે. રાગતરગિણી ગ્રથમાં આ રાગ” 
સારંગ થામાં કલેછે. 

મ૦-એ શ્રથનો શુદ યાટ કારનો છે, એમ તમે કહ્યુંછે. તેમાના શહ ચને 
વિકૃત સ્વરોની માહિતી પણુ અમને મઇછે. તો પછી ઠવે તેના જ્નકથાટ 
ફહી રાખ્યાથી પણુ દીક પડશે નહિ કે ? 

ઉ૦--છે આવા છે, જુઓ. 


ફર 
* તાસ્યુ તૉસ્થતયઃ વાગ્યો નનાનાં જ્ઞરસ સ્જુતાઃ। દદ 
ચામી રામઃ ત્રમૌચતે ત્રાસ્સોના સમાસ: | ' 
ચૈસ્યી સરીવ સક જનાટ વય? 
રદ ॥નસ્તટ જારમો મેઇન: 10 ટં 
પધનાથી પુરવા કિત્ત સુલાર વપ સ્તથા । 
વતેપવાતવ સર્વાને વેચે રાના વ્વવાસ્મસા: | 
ચપ ચન્રામ્સરથાનં સત્સએવ વરામ્યદમ્‌ ।” 

« ભ્રાવા.--આ પ્રાચીન રાગ ચાટ બાર માન્યા છે. આ શાટામાંથીજ પડિ- 
ત્તાએ પોતાના સઘળા રાગો ઉત્પન્ન ફર્યો છે. તે થાઢો આવા છે. ભૈરવી, 
રોડિકા, ગૌરી, કણટ, કેદાર, ઇમન, સારગ, મેધ, ધતાશ્રી, *પૂર્વી, ચુખારી 
દીપક. આ થાટ્માંથી જે જે રાગ ઉતપત્ઠ ચાય છે તેને યથાયોગ્ય રીતીએ 
હુવે કહુછું. 

આ મ્ર'થકારના કદાર્થાટ એટલે આપણો શુદ ચાટ છે, એમ હુ વારંવાર 
કહેતો આવ્યોછુ. તેમાંથી ગધકાર “ દસ” થાટ ઉપન્ન ફરે છે. “ણય સતિ જર 
સલ્વાસેસપ્વમઃ વંચત્સ્વ સત્‌ | છજ્ઞાતિ છે સુતો રમ દેતનો ઝાય તથા” 
સધળા થાટોના સ્વરો હમણા કહેતો નથી, કારણુ હાલ તમને તેતે! ઉપયોગ 
ચનાર નથી. બડહંસ રામને સારંગ સ્થાનમાં કહોછે. તેને આપશો 
“માજ થાઢ સમજવો. તે થાટમાં ચ'થકારે આવા રાગ ડલાંછે. ૧ પ 

“ સારનસ્વસ્તલ્યાને પ્રધમા પરમઝસો' 1 
યૂંટ્ાવમો! તખાશેવા સામત વર્દલજઃ ॥'' 

ભાવપધ.--સારંગ ચાટમાંથી પટમંજરી, ₹#લવની, સામત, બચ્દસ એ 
* રગે તિકળેછે. ” , 

જષ્ટન વિક્ષાર્ઈે બડહસના અવયવભૂત રાગ તરરીકે “ મારવા, રેરાણી, ચતી, 
દુર્ગા અને ધતાશ્રી” કહાછે. આ સાહેબના ગ્ર'યમાં ધત્યક્ષ સ'ગીતપયે(ગી થાય 
તેવી ખાસ ડહેવા જેવી માહિતી ;મને કોઈ ન જણાયાથી, શ્ધિક બાલી 
શકાય તેમ નથી એમાં ઘતિઠાસિક માહિતી ધળીજ સનેરરજક છે, એમાં 
સ'શષ્‌ નમી. ક જ 


ડ્ર્ટ 


પ્રપ્પટન ડે સાહેખે દક્ષિયુ પહ્તિતા અવુરેધે ખલટસતું આરે.ઠાવરેટ આવું 
આપ્યુંછે “સારેમપધસાં।સાંતિધપમરેમ ગ સા.” 
ગ્રને લાગેછે % તમે આ બરસ રગના લક્ષણું ચતુર પડતે લખેલાજ બો 
અટલે થયું. * ૯ 
“ હ્ઞોમોગીમેજજેડવ્વત્ર ઘઝપુંણો સતો યુષેઃ 1 
શ્્ચર્વનિતોડ્ો શંકરને જુન: ॥ 
ઘાત હને જત્રાત્યત્તં ક વર્તે હ 
નાનમઘ્વ લસીચોત હિતયતદ્દ હિત ॥ 
સાશ્નદ્વ [િદ્નેવોયં સતત: સર્યતોડયુતા ॥ 
તાપાસ્સ્યેવ જોપેડતર સ્વોરતસ્તન દતુય 10 
# ત્રંરેળુ ષતોવ્વત્વે સરવ સોપસ્ડક્વસે 1 
સંઘને છુ લયો હેક્ય સુત તહાં જવન * 
હયાત સપ્યમે તજે રસિાયજમ્‌) 
મતુઇત્વાસરવેત્લઃ જણાયાઃ પ્રસ સિદ ॥। 
ક સાર્શ્ય વિમેદ્ાલે મેજેડસિન પયાસ । 
નસ્ત્રાગિસ્છુ મત પતે છતપરિયારત્વમેજતે 11” 
ભ્રાવાર્થન--કાંભોછી યાટમાંથી ખડહસ છપલ થાય છે એમ પંડિતો માને 
છે. ખીર કોઈ તેતે શકમભર્સું યાટર્માં માને છે. પંચમ વાદી સ્વર છે અને 
યડ્જ સવાદી છે. આ રાગનો સમય મધ્યાત્ટ કાળના મનાય છે. આંને એક 
શારગનેોજ ભેદ સમજે છે, માટેજ તેમાં બડ્ધા ગાંધારને સ્વિકારવામાં આવે 
છે. ગ'ધાર્‌ અતે ધૈવત એમતા લોપ સંબધી લિત્ન ભિક્ન ગ્રચમતો છે. પ્રચા- 
રમાં આ સ્વર ન લેવાતું અધિક પસદ છે. ગઆ રાગમાં મધ્યમ વ્યસ્ત સારો 
દેખાય છે. ગંધાર વર્જજ ડરીએ તે] સુકા રાગ નિરાળો થશેજ. કેટલાક લોક 
સાર્ગતા ભેદ આ ચણમાંજ વર્ણન કરે છે, પરતુ અમે તે આગળ હરપિમ 
એટલે કાઠી થાટસાં કહેનાર કિયે. 
મે” પાછળ તમને ગાંધાર અને ધૈવત વર્જ ઝરી જે રૂપ ગાઈ દેખાયયું તેજ 
હાક તરત સ્વિકારી ચાલે. કારી યાટમાંતા સાર ભેદ કહેતી વેળાએ આ મકી 
વિષે ડદાચિત હછી પણુ બે શખરા ખોલીરા. 
સર્‌ 


* ૩૩૭ 


મારા પ્રિય મિવ આ પે'સગે તમંતે કંગીતપયોગી શાધારમું શાટિતી અતે 
પછેલા તશ્ગ થા2માંતા રાગોની સમજુતી, તરત સહેથી ભાવામાં ડરી ગઆપવી 
એગ્લીજ મોજના રાખી હતી, સાટે આપ'યુને અર્વીઆજ મુકામ ફરવો પડશે 
ખીજે પ્રસગે ખાળી રછેલા રાગેદ સમન્વડી દલિ. ત્યાં સુધીમાં તમે મે કેલી 
વાતોને સારા વિયાર કરી શક્શે. લત્યકમીત પંદદીતો સ્વિકાર કરવા રડ 
તમને વારવાર આમ્રહ કરતા ગવ્યો, તેતો અર્ધ એવે! ખીવકલજ ન હતે! 
કૂ, ચતુર પડિત પરાઈ અવોકિક બુદ્ધિના માણુસ «તો, માટે તેતા મતો સર્વન 
સાન્યજ થવા જેઇગે. મારે કછેવાનો સુદ એટલોજ તો 9, હાલ આપળે 
ખીછ બધી વિધ્યાક્લાકેરાયમાં પ્રવીબ્તા મેળવેલા રેતા છતાં પણુ, 
આ વિયય માટે કેવળ નિરક્ષર ગાયદોની દયા પર પડી રદી અંધારામાં ગે!તા 
ખાદગે દિને તેના કરતાં ચ્યા ચતુર પંડિતની આઇતી વૈયાર કરેલી સુસમજ્સ, 
સુસંગત પહ્દિ જે આપણું હાવ સ્વિકારીએ'તો તેમાં આપણું ઝુક્સાત કઇ 
નથી. શરકૃત મંચમાં ખમાજ ચાટમાં ખીન્ન પણુ પુષ્કળ રાગે! ક્લાછે, પરછુ 
તે ગ્રેચાર્માં તહવાધી મેં તમને ૩૧1 નઘધી. જેટલા ડલાછે તેના લક્ષણા ઉત્તમ 
વપ્ર કરી રાખો કે, હાસ તુરત બસ થમે. 
પ૦--આ થાટના રાગો ધ્યાનમાં રાખવાની ગાઇ યુક્તિ હેય તો તે કહી 
રાખવાથી ટીક પડર. 
ઉત--આ થાટના કેટલાક શગો સબધી ચડર પડ્તિ આમ ટહે છે, 
“વામોગીમેઇઝારન વિતરમસ્ જિતા યુપેઃ ॥ 
સાંત વ્નદ્રાસતાતિ સસ્થ સુનિસનતન્‌ 
શત્રાગ્ગંન મતા ચર: લોસ્સ્વતાસ્સુ ગ્વંશજઃ । 
સરસ્વ સ્વિદ સ્તસશ્િસ્ય જદ્વમાર્માવિરાર#ઃ ॥ 
# સમાતી સમથોકુમા વતાવતી તિજયિવ 1 
સપને તતા વર્મ સમસેસતવેરિિમિઃ ॥ 
સોર્સ સિય ચેત જાસરસસસનસતઃ 
જ્ઞવપ્યસ્વાર્ત્ક વર્ષ દિસે છશ્તિસાઃ વુતઃ 1” 
ભાવાર્થ.--આ ખમાજ ચાટમાંથી જે ગગો તિકળેછે તેમતાં સગવડ માટે 
અ સઇ ખે સિણાગો કરેછે એ સેક છે. એક વર્ષખાં પધારે વાડી ચૂરો 
તેછે અને ખીન્તમાં રિષભ વાદી તાએછે. ગાંધારવાદી વર્ગમાં "માંજ ગરશ 


કડ 


તીતા નથ માને” અને મો 2ની પકૃતીના ગાશ મ તાળ સર્ગમાં નાનેઝે 
હુ ક 

અમાજ ગમેથરી ડર્માં ખબાતતી તિતગ એ મગાતે પરવા વગના છે નયને 

મ્‌? દગ “યજ્યાતી તિગક મામોદ વિમ” ખી#1 વમંમાં મનાયટે 


આગવા નો અથ એવો થથ કે, ખમા” થાગમાં થેલા પેટામ રાગાના ખે 
વ મ્થી ગમરો પેટવમાં શપાર્તશ્ણ નગ એને જેમાં ગધા? વાદી હેય 
એવા નાખી ર11 અને બી વર્તમાં ઘષ ગા નાખી શરો ખ 
મા“ મિઝોળ રબરી ખગા4તી તીતગ ગો રંગા પછેલા વગમાં નાખી 
જામે અતે ગોરન દેર તિડક્કમેોન જય”્યવતી ના થપી, પ્રતાપતરાળી 
ડમે ખી ત વગમાં જરો સિકારી એત્ય આશ્રય મગજ છે, મ? તે તો 
સરેન/મા ધ્યાનમા -ડેરો 


-ાગાહાઈાડમાં રિ ધન લેતાંગા નગ એશ્તો તિતગજ છે તેમતટ આ 
ગ તથા અજમા ભ અને તિય વર્જ &ર રે ગગ, નાગગ્વરાવળી 
સિરાય બીજે ”ાઈ ન હેાર્થ, આ બે રાગોતો બીન્ત રગો સાથે ગોગો 
થના? નથી નારાષમી અને ગતાપતગળી એ બને ગગોમાં નયાવાહમાં ગાવાગ 
અને નિ॥દ વ# છે પમ્તુ એ બનેના અ4રેહ નિર્નિ શ છે નામયણીના 
અવ મા ગાવાર તધી અને ગ્રતાપડરાળીના અનગાહમાં તિ॥ઢ નથી ના। 
મમા ગાવાર મિતક્લ”7 ન હેોતાથી તેમા સામ્ગનો ભાસ થે પમતુ સા 
ગમા ધ4ત ન હોવાથી એ રણ 3િમળોા 7 ગ્હેશે જેમ સામ્ગમાં -યરોહમાં 
તિ॥દ ધળા” મતનો ગને વૈચિત્યય સ્વર છે તેમ ગ્રતાપવરાળીમાં નિત 
4 નથી ખમાજમાં [1ભ સ્વર આરેહમા નથી, પપ માત્ર અવરેહમા 
૪ ખભાડતિમા [તભ ગારોહમાં લઈ સ યછે અને અવગહમાં ગ, મ, સા 
ગવા પ્રથમ મરી પુશ્ળ વેળા વજજ ને મળેછે તેમ ન શાથી ખભાવતી 
દખાતી નથી 

પ્રડ્-ખમાતતીની ગે અક પક. છે એમ પણુ તમે લુ હતુ? 

62--ગરો12 છે તે તેનુ” મહત્વનુ મ્યાન છે દર્મા ર[ગમા સ્ડવિભ પચમ 
બતે નથી અને રાગૅથરીમાં ફશ્ત પનમ નથી એ ભેટ લક્ષમાં ગખના જેવો 
છે પગ્તુ [લારનતા થાગ્મા મે એક દુર્ગા રગ શ્લા હતો તે નિગળો છે, એ 
વિથરતા નહીં 


૩ડર્‌ 


પ્રલ્-નહિ, નહિ, તેમાં તો ગ, ની સ્વરો નહોતા અને અહીંયા ગ વાદી છે. 


ઉડ--કક ધ્યાનમાં ર્યું. દુર્ગા અને રાગેશ્રરી એમના ઉત્તરાંગો ઘણા 
ખર સરખા દેખાશે. ર 


પ્રજ્ડતે ખરેખર છે. તે ખનેમાં વાગિશરીનું અગ દેખાવાનું હોયછે એમજ ના? 
ઉરટ--હા,” તેમજ સમજડું. સોરટના અગતા રાગ ડહેતાં, સારટ, તિલકરામોઇ 
દેસ અને જ્યજ્યવતી છે. પણુ તેમને એક ખીજથી જુદા સ.ખવા મુશકેલ તથી. 


મ૦--સાર્ટમાં આરોહુમાં ગ, ધ નશ્રી અને અવરોટમાંતા મ નેરે સ્વરોપર્‌ 
તેની મોટી પારખ છે એમ તમે અમને કશ્યુંછે. દેસમાં આરેહમાં ગાંધાર 
આવી રંદેછે એ એક વાત અને પુન" તેને આજાખી શકાય 'તેવો ન્યાસ તી 
ધપ એવા સ્વર્શમુદાયથી થાયછે, માટે આ બને રાગો અમે સહેજમાં 
નિરાળા ઓળખીશુ., 
ઉ૩--તતે ડીક કહ્યું. તિલકકામે!દમાં અ'તરો જેકે સોરટ જેવો શરૂ થાય 
છે, તાપણુ-- ર 
મ૦-પણુ તેમાં મ, ર, એ સારટ્તું અગ કયાં છે? અને તેવામાં વળી 
સદ નિષાદનો અપન્યાસ ખડું ચમત્કારિક અને સ્વતશ્ર છે ના ? 
ઉ૦--તે ખરૂછે. જ્યજ્યવ'તીમાં બને ગાંધાર લેવાયછે અને ગાયકો મીંડથી 
મદ પ'ચમ પરથી મધ્ય રિષભ પર જાયછે એ ધ્યાનમાં રાખવુ” સ્‍તેઇએ. 
મ૦-તે ધ્યાતમાં રાખ્યા ઉપરાંત અમે એતું છાયાતટથી ભિન્નતત પણુ 
ધ્યાનમાં રાખ્યુછે. ' 
ઉ૦--તે દીક્જ કયુ જ્યજ્યવતીનો અતતરો અનેક વેળા આરોટમાં 
મોર્ટ્ના અંતરા જેવો હોયછે. પરછુ આગળ જતાં અવરોાહમાં એ ખને 
રાગોતા ભેદ વ્યક્ત યાયછે. પણ્‌ થોભો, ગારા રાગમાં પણુ ખે ગાંધાર લાગેછે, 
તેને જ્યજ્યવતી સમજતા નહિ હો. 
પ્ર૦--નાહે, ર્નાહે, તેવી ભુલ કરશુ નહીં, ગારામાં ર્યિભ વાદી નથી, 
ગારટનં અંગ નથી વિગેરે સવે વાતો શ્મારા લક્ષમાં છે. ગારામાં યમત 
અને ઝિંઝોડી મોટી ખુબીથી ખેમાવમ મેળવ્યાછે તે અમને બરાબર યાદછે. 
ઉઘ-શહે, પહ “્ારમો શહ કમે મે છુ ભટાદેડ રે રમે 
જણાજછે, 
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મ૯--પડ્નો ભાગ “રગર્‌ મગ” એ છેઅને “રે રેમધપ,મ પ્‌, 
ધસાં, ધપ મ” એ મલ્લારનો છે એમજ ના? 
ઉ૬--હા, તે સિવાય અતરામાં થોડેક બિલાવલના ભાગ ગઆવી મળેછે, 
અને તે કારણુથી રાગેતું વૈચિત્ય પણુ વધેછે. ક 
મડ-શક્ઠ યાટ એટલે રદ્દ પાણી! મેળવણી ડરવામાં માત્ર કુશળતા 
જેદએ એટલે રાગ ધચિત્યમાં પુછ્લુ' પડેજ નહીં ! 
ઉર૩--તે ખર્‌જ છે. બપ્હસને આપણે એક સારંગ ગ્રકાર માન્યોછે. 
તેતે તામયણી કરતાં નિરાળો સાંભળવા જેઈએ. ર 
પ૦--તે સહેજમાં કરી શકાશે. નારાયણીમાં “મ પ ધ સાં” એવે પ્રયોગ 
ચાલી જરી અહિયાં તે ઘાતક થરો, બડહસમાં હાલ તરત અમે ગાંધાર્‌ તનને 
ધૈવત વજિત કરવાનો સાધારણુ નિયમ સમજી ચાલીએ છિએ. ધૈવત કદાચ 
વજ્તિ ન હેય તોપ્ણુ અસત્રાયજ છે એમ માની ચાલીર' એટલે ઠીક્જ ના? 
ઉન્‍--હા, હા, તે ઠીક પડશે, તમતે આ વિષય બહુ સારો સમજાવા સાંડયે 
છે એ બેઈ મતે અતિશય આનદ થાય છે. મને હવે એવુ' પણ લાગવા માંડયું 
છે જ, ખીજે' પ્રસગે તમને પ્રશ્નો પુછ્વાતી તસ્દી આપવાની “ર પડરો 
નહીં. સર્વે રાગની માહિતી એ ક્કત વ્યાખ્યાત રૂપે આપુ તો તે તમે ઉત્તમ 
સમજ શકશે1. ઠીક ભારે દવે તમારી રશન લઈશ, 


